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ΔΙΑΓΩΓΗ 

 

Μειεηψληαο θαλείο ην εθηελέο φζν θαη πνιπζρηδέο έξγν ηνπ Roger E. Fry 

δηαπηζηψλεη πσο ηα ελδηαθέξνληά ηνπ εθηείλνληαη ζε έλα επξχηαην ρξνληθφ θάζκα 

θαζψο θαη ζε κηα κεγάιε θιίκαθα πεδίσλ. Ο θξηηηθφο απνηχπσζε ηηο απφςεηο ηνπ 

ζρεδφλ γηα θάζε ηνκέα κε ηνλ νπνίν θαηαπηάζηεθε θαη δελ έπαςε κέρξη ηνλ ζάλαηφ 

ηνπ λα δεκνζηεχεη ζρεηηθά άξζξα˙ κίιεζε γηα ηελ ηέρλε θαιιηηερλψλ πνπ δξνχζαλ ζε 

δηάθνξεο πεξηνρέο ηνπ θφζκνπ, γηα αθκαίνπο πνιηηηζκνχο ηνπ παξειζφληνο -φπσο ν 

θηλέδηθνο θαη ν αξραίνο ειιεληθφο- θαζψο θαη γηα ηε ζχγρξνλή ηνπ ηέρλε˙ δηεηέιεζε 

ηερλνθξίηεο, θαζεγεηήο ελψ παξάιιεια ζπνπδαία ππήξμε θαη ε πξνζσπηθή ηνπ 

θαιιηηερληθή παξαγσγή˙ δηνξγάλσζε εθζέζεηο, εγήζεθε θαιιηηερληθψλ νκάδσλ  θαη 

αζρνιήζεθε φρη κφλν κε ηε δσγξαθηθή αιιά θαη κε ηε γιππηηθή, ηελ αξρηηεθηνληθή 

θαη ηηο εθαξκνζκέλεο ηέρλεο. Γηαηεξνχζε επαθέο κε επηθαλείο δηαλννχκελνπο ηφζν 

ζηα ζηελά φξηα ηεο ηδηαίηεξεο παηξίδαο ηνπ φζν θαη ζε άιιεο ρψξεο φπσο ε Γαιιία 

θαη ε Ακεξηθή. Δπηπιένλ, πέξα απφ ηηο θαιέο ηέρλεο, ζην επίθεληξν ησλ ζπνπδψλ ηνπ 

βξέζεθαλ ε ινγνηερλία, ε πνίεζε θαη ε κνπζηθή.  

ηελ παξνχζα εξγαζία ζα πεξηνξηζηψ ζηελ θξηηηθή πνπ άζθεζε ζε έξγα 

κνληέξλαο ηέρλεο εμεηάδνληαο ην ζχλνιν ησλ γξαπηψλ ηνπ θεηκέλσλ θαη βαζηδφκελε 

ζε κεηαγελέζηεξεο κειέηεο θαηνπηλψλ ηζηνξηθψλ. Ο δηάινγνο πνπ έρεη αλαπηπρζεί 

κεηαμχ ησλ επηζηεκφλσλ γχξσ απφ ηελ έλλνηα ηνπ “κνληέξλνπ” θαη ηεο “κνληέξλαο 

ηέρλεο” είλαη εθηελήο θαη δελ αθνξά ζηελ παξνχζα κειέηε. Δγψ ρξεζηκνπνηψ ηνλ 

φξν κε βάζε ηελ εξκελεία πνπ δίλεη ν ίδηνο ν Fry. Ζ ιέμε “κνληέξλν” εηζήρζε ζην 

ιεμηιφγηφ ηνπ ην 1894, ζχκθσλα κε ηνλ κειεηεηή Christopher Green, φηαλ ζην „Some 

Problems in Phenomenology and its Application to Greek Painting‟, αλαθεξφκελνο 

ζηνλ επηζηεκνληθφ ηξφπν αλαπαξάζηαζεο ησλ θαηλνκέλσλ ζχκθσλα κε ηελ 

ηκπξεζηνληζηηθή ηερλνηξνπία, κίιεζε γηα ηε «κνληέξλα “ηδέα ηνπ θφζκνπ ζαλ κηα 

δηαδηθαζία” πνπ εζηηάδεη ζηελ “ξνή ησλ θαηλνκέλσλ”».
1
 ηελ έθζεζε έξγσλ 

κνληέξλαο ηέρλεο πνπ νξγάλσζε ην 1910 ζην Λνλδίλν έθαλε ιφγν γηα κηα 

«θαιιηηερληθή επαλάζηαζε», έλα Νέν Κίλεκα ηνπ νπνίνπ επηθεθαιήο ήηαλ ν Manet 

                                                 
1 C. Green, „Roger Fry‟s Canon from American Sculpture to Vlaminck, Incorporating the Catalogue of 

the Exhibition‟ ζην Art Made Modern: Roger Fry‟s Vision of Art, επηκ. Christopher Green, Λνλδίλν, 

Courtauld Gallery, Courtauld Institute of Art, 1999, ζει 135-212, 178 
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θαη επάμηνο ζπλερηζηήο ν Cézanne.
2
 Απηή ε επαλάζηαζε είρε λα θάλεη κε ηε 

δηαθνξεηηθή ιεηηνπξγία θαη πξφζιεςε ηεο ηέρλεο πνπ επηθεληξσλφηαλ ζηε 

ζπνπδαηφηεηα ησλ αηζζεηηθψλ θξηηεξίσλ αληί εθείλνπ ηεο πηζηήο αλαπαξάζηαζεο 

ηεο νπηηθήο εηθφλαο. Δθεμήο, νη θαιιηηέρλεο πνπ δηαδέρζεθαλ ηνλ Cézanne θαη πην 

ζπγθεθξηκέλα απηνί πνπ ηoλ αθνινχζεζαλ ηερλνηξνπηθά, ππήρζεζαλ ζε απηφ ην λέν 

κνληέξλν θίλεκα, ην νπνίν νλνκάζηεθε κεηατκπξεζηνληζκφο, ελψ νη θαιιηηέρλεο 

νλνκάζηεθαλ κεηατκπξεζηνληζηέο, έλαο φξνο πνπ νθείιεηαη ζηνλ ίδην ηνλ Fry. ην 

ηίηιν ηεο εξγαζίαο έρσ ζέζεη σο ρξνληθά φξηα ηεο κειέηεο κνπ ην δηάζηεκα κεηαμχ 

1893-1934. Ζ πξψηε εκεξνκελία αληηζηνηρεί ζηελ πξψηε απφπεηξα ηνπ Fry λα 

πξαγκαηεπηεί δεηήκαηα κνληέξλαο ηέρλεο. Σν 1893 είλαη ε ρξνληά πνπ άζθεζε 

βηβιηνθξηηηθή ζην έξγν Modern Painting ηνπ George Moore. Ζ δεχηεξε ζπκπίπηεη κε 

ην ζάλαην ηνπ θξηηηθνχ.  

Ζ ππάξρνπζα βηβιηνγξαθία γηα ηε ζπγγξαθηθή δξαζηεξηφηεηα ηνπ Fry είλαη 

αξθεηά  πινχζηα θαη απηφ νθείιεηαη ζε δχν ιφγνπο: αθελφο γηαηί ν ίδηνο ππήξμε 

πνιπγξαθφηαηνο θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηνπ˙ αθεηέξνπ ηα θείκελά ηνπ 

επεξέαζαλ ζε κεγάιν βαζκφ ηελ εμέιημε ηεο εγρψξηαο θαιιηηερληθήο παξαγσγήο ελψ 

ε κεζνδνινγία ηνπ πηνζεηήζεθε απφ αξθεηνχο ζχγρξνλνπο θαη κεηαγελέζηεξνπο 

θξηηηθνχο κε απνηέιεζκα νη αλαθνξέο ζην έξγν ηνπ λα είλαη ζπρλέο θαη ππθλέο. Οη 

ζέζεηο ηνπ δελ έπαςαλ λα πξνθαινχλ ην ελδηαθέξνλ ησλ ηζηνξηθψλ ηεο ηέρλεο αθφκα 

θαη κέρξη ηα πην πξφζθαηα ρξφληα. Δλίνηε νη παξαπνκπέο ζε απηέο γίλνληαη ζε ηφλν 

επηδνθηκαζηηθφ θαη άιινηε ζε ηφλν επηθξηηηθφ. Θεψξεζα πσο ήηαλ αλαγθαίν λα 

εμεηάζσ φιεο ηηο πξαγκαηείεο ζηηο νπνίεο είρα πξφζβαζε θαη πνπ αθνξνχζαλ ζην 

εμεηάδνλ ζέκα ελψ έιαβα ππφςε θαη αλαιχζεηο πνπ δελ ζρεηίδνληαλ άκεζα κε απηφ 

αιιά πνπ έθξηλα φηη ζπκβάινπλ ζηελ νινθιεξσκέλε εηθφλα ηεο ηερλνθξηηηθήο ηνπ 

δξάζεο. Ζ απνπζία βηβιηνγξαθίαο ζε άιιεο γιψζζεο πέξαλ ηεο αγγιηθήο νθείιεηαη 

ζηε κεηαθξαζηηθή αδπλακία ηεο γξαθνχζεο. 

Γηα ηηο αλάγθεο ηεο εξγαζίαο κνπ δνχιεςα ζηε βηβιηνζήθε ηνπ Παλεπηζηεκίνπ 

King‟s College ζην Κέκπξηηδ, ζηε βηβιηνζήθε ηεο Αλσηάηεο ρνιήο Καιψλ Σερλψλ 

θαη ζηε βηβιηνζήθε ηνπ Παλεπηζηεκίνπ Κξήηεο. εκεία αλαθνξάο γηα ηελ έξεπλά 

κνπ απνηέιεζαλ θπξίσο δχν κειέηεο. Πξφθεηηαη αξρηθά γηα ην ζπιινγηθφ ηφκν Art 

Made Modern: Roger Fry‟s Vision of Art. Δδψ νη ζπγγξαθείο θαηαπηάλνληαη κε 

                                                 
2 

A Roger Fry Reader, επηκ. θαη  εηζαγσγηθά θείκελα Christopher Reed, ηθάγν & Λνλδίλν, The 

University of Chicago Press, 1996, ζει 87.  
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νξηζκέλνπο βαζηθνχο άμνλεο πνπ αθνξνχλ πνηθίινπο ηνκείο ηνπ έξγνπ ηνπ Fry. Σν 

εγρεηξίδην είλαη ρσξηζκέλν ζε ηξία κέξε: ζην πξψην, νη κειέηεο ζηξέθνληαη γχξσ απφ 

ηελ πξψηκε ηερλνθξηηηθή ηνπ δξάζε, ηηο απφςεηο ηνπ ζρεηηθά κε ηε ζχγρξνλε 

Βξεηαληθή ηέρλε θαη ηηο ζρέζεηο ηνπ κε Βξεηαλνχο ηερλνθξίηεο ηεο επνρήο (ε 

πεξίνδνο γηα ηελ νπνία γίλεηαη ιφγνο αθνξά ζην δηάζηεκα κέρξη θαη ηηο παξακνλέο 

ηνπ 1910). Δπίζεο ζην επίθεληξν βξίζθεηαη ε επηρεηξεκαηηθή δξαζηεξηφηεηα ηνπ Fry 

(σο επηθεθαιήο ηνπ Omega Workshops) θαη ηέινο έλα θεθάιαην είλαη αθηεξσκέλν 

ζηελ πξφζιεςε ηνπ έξγνπ ηνπ απφ ηνπο ηζηνξηθνχο έλαλ αηψλα ζρεδφλ κεηά. ην 

δεχηεξν κέξνο γίλεηαη ιφγνο γηα ηηο ζέζεηο ηνπ Fry αλαθνξηθά κε ηελ ηέρλε ηεο 

πξψηκεο Αλαγέλλεζεο θαζψο θαη γηα ηηο απφςεηο ηνπ γηα ηνλ πξηκηηηβηζκφ˙ ηέινο, 

ζην ηξίην, ν επηκειεηήο ηνπ ηφκνπ, C. Green, επηιεθηηθά παξαπέκπεη ζε 

ζπγθεθξηκέλνπο θαιιηηέρλεο θαη ζπγθεθξηκέλα θαιιηηερληθά ξεχκαηα αλαιχνληαο 

ηελ ηνπνζέηεζε ηνπ Fry. 

Σν δεχηεξν βαζηθφ εγρεηξίδην ηεο δνπιεηάο κνπ ήηαλ ε εξγαζία ηνπ Christopher 

Reed, A Roger Fry Reader. Ο ζπγγξαθέαο εδψ έρεη ζπιιέμεη ηα βαζηθφηεξα, θαηά ηε 

γλψκε ηνπ, θείκελα ηνπ Fry θαη ηα έρεη ρσξίζεη ζε ζεκαηηθέο ελφηεηεο ζπληάζζνληαο 

γηα θάζε ζεκαηηθή απφ κηα εθηελή εηζαγσγή. Σα θείκελα απηά ρξνλνινγνχληαη απφ 

ηελ αξρή κέρξη ην ηέινο ηεο θαξηέξαο ηνπ Fry θαη ην πεξηερφκελν απηψλ ζρεηίδεηαη 

ηφζν κε ηε δσγξαθηθή φζν θαη κε ηε ινγνηερλία, ηελ αξρηηεθηνληθή θαη ηηο 

εθαξκνζκέλεο ηέρλεο. Σφζν ν Green φζν θαη Reed εληάζζνπλ ζε θάζε πεξίπησζε ην 

εμεηάδνλ δήηεκα ζην ηζηνξηθφ πιαίζην κέζα ζην νπνίν αλήθεη. 

Αλαθνξηθά κε ηηο κειέηεο ηνπ Fry, απηέο ζα κπνξνχζακε λα ηηο ηαμηλνκήζνπκε 

ζε δχν θαηεγνξίεο: ζηα βηβιία θαη ζηα άξζξα ηνπ. Σν ζχλνιν ησλ βηβιίσλ πνπ 

εμέδσζε είλαη νθηψ ελψ ν αξηζκφο ησλ άξζξσλ ηνπ είλαη θαηά πνιχ κεγαιχηεξνο. 

Παξφιν πνπ νξηζκέλα απφ απηά ήηαλ αληρλεχζηκα ζην δηαδίθηπν, θαηέζηε 

απαξαίηεηε ε κεηάβαζή κνπ ζηελ αξρεηνζήθε ηνπ King‟s College θαζψο εθεί 

βξίζθεηαη ην αξρείν „The Papers of Roger Fry‟. Σν πιηθφ απηφ απνηέιεζε ηε 

ζεκαληηθφηεξή κνπ πεγή πιεξνθνξηψλ. Ζ αξρεηνζήθε είλαη αξθεηά ελεκεξσκέλε 

ρσξίο απηφ λα ζεκαίλεη φηη δελ παξαηήξεζα ζε θάπνηα ζεκεία ειιείςεηο. ε απηφ 

είλαη ζπγθεληξσκέλε ε ζπληξηπηηθή πιεηνςεθία ησλ θεηκέλσλ πνπ δεκνζίεπζε ν Fry 

θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο δσήο ηνπ. πκπεξηιακβάλνληαη επίζεο ρεηξφγξαθα θείκελα 

ηα νπνία δελ δεκνζηεχηεθαλ πνηέ, επηζηνιέο, ηκήκα ηεο πξνζσπηθήο ηνπ 

αιιεινγξαθίαο, πξνζσπηθά ηνπ ζεκεησκαηάξηα, πξνζσπηθά ηνπ ζρέδηα, 
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θσηνγξαθηθφ πιηθφ, βηβιία πνπ είρε ζηελ θαηνρή ηνπ, άξζξα απφ ζχγρξνλνχο ηνπ 

ηερλνθξίηεο θαη πιεξνθνξίεο βηνγξαθηθνχ ελδηαθέξνληνο. ια ηα παξαπάλσ 

κειεηήζεθαλ, ζην κέηξν ηνπ δπλαηνχ, θαζψο έθξηλα πσο ζπλέηεηλαλ πεξεηαίξσ ζηε 

δηακφξθσζε ηνπ πλεπκαηηθνχ ηνπ πξνθίι. Ζ ζπιινγή φισλ απηψλ ησλ άξζξσλ 

θαηέζηε ηδηαηηέξσο πξνβιεκαηηθή θαζψο νχηε ε παξαγσγή θσηναληηγξάθσλ νχηε ε 

ςεθηνπνίεζε απηψλ ήηαλ επηηξεπηή ζην ελ ιφγσ ίδξπκα. Δθφζνλ ην ρξνληθφ 

δηάζηεκα πνπ πξαγκαηεχνκαη ζηελ παξνχζα εξγαζία θαιχπηεη κηα πεξίνδν ζαξάληα 

πεξίπνπ εηψλ, ε βαζηθφηεξε δπζθνιία πνπ αληηκεηψπηζα εληνπίδεηαη θπξίσο ζηε 

ζπιινγή θαη δηαρείξηζε απηνχ ηνπ φγθνπ ηνπ πιηθνχ θαζψο θαη ζηε δφκεζή ηνπ ζε 

ελφηεηεο.  

 

Ζ κειέηε κνπ δηαξζξψλεηαη ζε ηέζζεξα θεθάιαηα. ην πξψην πξαγκαηνπνηψ κηα 

ζχληνκε αλαζθφπεζε ησλ απφςεσλ θαη ζέζεσλ γηα ηελ εξκελεία θαη ηε ιεηηνπξγία 

ηεο ηέρλεο πνπ ππνζηήξηδε ε ζπληξηπηηθή πιεηνςεθία ησλ ηερλνθξηηψλ ζηε Βξεηαλία 

θαη νη επηθαλέζηεξνη Βξεηαλνί ηζηνξηθνί ηέρλεο ζηα ηέιε ηνπ 19
νπ

 αηψλα. Δπηπιένλ, 

παξαθνινπζψ ηελ ελαληίσζε ηνπ Fry ζηνπο ππεξαζπηζηέο ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ θαη 

ζπδεηψ ηνπο ιφγνπο γηα ηνπο νπνίνπο απέξξηςε ηε ζπγθεθξηκέλε ηερλνηξνπία. 

ηφρνο είλαη λα θαηαζηνχλ θαηαλνεηέο νη ζπλζήθεο κέζα ζηηο νπνίεο ν Fry μεθίλεζε 

ηελ επαγγεικαηηθή ηνπ θαξηέξα θαη νη ιφγνη πνπ δηακφξθσζε ζπγθεθξηκέλεο απφςεηο 

γχξσ ηελ αλάιπζε ηεο ηέρλεο θαζψο θαη λα γίλεη αληηιεπηή ε ζπνπδαηφηεηα ησλ 

θαηλνηνκηψλ πνπ εηζήγαγε ζηελ θαιιηηερληθή ζθελή ηεο Μεγάιεο Βξεηαλίαο.  

Σν δεχηεξν θεθάιαην νπζηαζηηθά εηζάγεη εθείλα πνπ αθνινπζνχλ. Δδψ 

πξαγκαηεχνκαη ηελ έλλνηα ηεο “αθαίξεζεο” θαη ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ν Fry 

αληηιακβαλφηαλ ηελ έλλνηα απηή. Πξφθεηηαη γηα κηα έλλνηα θιεηδί αθνχ ε 

“αθαίξεζε” απνηέιεζε ην εξγαιείν ηνπ γηα ηελ ππεξάζπηζε έξγσλ απφ θαιιηηέρλεο 

πνπ βξίζθνληαλ ζηελ αθάλεηα ή θαη ζην πεξηζψξην ηνπ Βξεηαληθνχ ηερλνθξηηηθνχ 

ζηίβνπ θαηά ηελ πξψηε δεθαεηία ηνπ 1900.  

Σν ηξίην θεθάιαην ρσξίδεηαη ζε ηέζζεξηο ππνελφηεηεο. Αξρηθά κειεηψ δηεμνδηθά 

ηηο δχν κεγάιεο κεηατκπξεζηνληζηηθέο εθζέζεηο πνπ νξγάλσζε ν Fry ζην Λνλδίλν ην 

1910 θαη ην 1912. Θεσξνχληαη θαζνξηζηηθήο ζεκαζίαο γηα ηελ εηζαγσγή ηεο 

κνληέξλαο ηέρλεο ζηε ρψξα ζχκθσλα κε ηνπο κειεηεηέο ηεο ελ ιφγσ πεξηφδνπ. ην 

πιαίζην απηφ, παξαθνινπζψ ην δηάινγν πνπ πξνέθπςε κε αληίπαινπο ηερλνθξηηηθνχο 

ν νπνίνο αλαπηχρζεθε ζηηο αξζξνγξαθηθέο ζηήιεο ηνπ ηχπνπ ηεο επνρήο. Έκθαζε 
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δίλεηαη θπξίσο ζηηο βαζηθέο αξρέο ηεο θνξκαιηζηηθήο ζεσξίαο ηνπ Fry έηζη φπσο 

δηακνξθψζεθαλ απφ ην 1910 κέρξη θαη ην ηέινο ηνπ Πξψηνπ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ. 

Καηφπηλ αθηεξψλσ κηα ελφηεηα γηα ηνλ Cézanne ν νπνίνο απνηέιεζε ην χςηζην 

πξφηππν θαιιηηέρλε γηα ηνλ Fry˙ ην έξγν ηνπ, ζην ζχλνιφ ηνπ, απνηέιεζε ππφδεηγκα 

γηα ηνπο κεηαγελέζηεξνπο δσγξάθνπο αθνχ ζε απηφ έβξηζθαλ εθαξκνγή φινη νη 

ζεκειηψδεηο θαλφλεο ηεο ζεσξίαο ηνπ θξηηηθνχ. ηε ζπλέρεηα εμεηάδσ ηελ 

θαιιηηερληθή παξαγσγή ησλ Picasso θαη Matisse θαζψο, ζχκθσλα κε ηνλ Fry, 

ακθφηεξνη εμέιημαλ ην κεηατκπξεζηνληζηηθφ κνληέιν βαδίδνληαο ζηα ρλάξηα πνπ 

ράξαμε ν Cézanne. Σέινο παξαπέκπσ ζην γεξκαληθφ εμπξεζηνληζκφ, ην θνπηνπξηζκφ 

θαη ην βνξηηζηζκφ ελαληίνλ ησλ νπνίσλ ηνπνζεηήζεθε ν Fry εθφζνλ ζεψξεζε πσο 

αληέβαηλαλ ζηηο αξρέο ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ.  

Σν ηέηαξην θαη ηειεπηαίν θεθάιαην θαιχπηεη ηελ πεξίνδν απφ ην 1918 κέρξη θαη 

ην ζάλαην ηνπ ηερλνθξηηηθνχ. Πξφθεηηαη γηα κηα πεξίνδν θαηά ηε δηάξθεηα ηεο νπνίαο 

ν Fry αλαζεψξεζε θάπνηεο απφ ηηο βαζηθφηεξεο ζέζεηο ηνπ φπσο ην ξφιν ηεο 

αλαπαξάζηαζεο θαη ηνπ πεξηερνκέλνπ ζηελ ηέρλε.  

Σν βαζηθφ ζψκα ηεο εξγαζίαο αθνινπζνχλ δχν παξαξηήκαηα: ζην πξψην έρσ 

παξαζέζεη κεηαθξαζκέλα
3
 νξηζκέλα απφ ηα ζπνπδαηφηεξα θείκελά ηνπ απφ ηελ αξρή 

κέρξη ηε ιήμε ηεο ζηαδηνδξνκίαο ηνπ. Απηά αθνξνχλ ζθέςεηο ηνπ Fry ζρεηηθά κε ηε 

ιεηηνπξγία ηεο ηέρλεο, ην ζθνπφ πνπ επηηειεί θαη ην ξφιν ηεο κέζα ζηελ θνηλσλία.  

ην δεχηεξν παξαπέκπσ ζε έξγα ηέρλεο γηα ηα νπνία γίλεηαη ιφγνο κέζα ζην θείκελν. 

Δλ θαηαθιείδη, λα ζεκεησζεί πσο ε εθ κέξνπο κνπ επηινγή ησλ ζπγθεθξηκέλσλ έξγσλ 

βαζίδεηαη ηφζν ζηελ ίδηα ηελ πξνηίκεζε ηνπ Fry φζν θαη ζηελ ηδηαίηεξε πξνζνρή πνπ 

έδσζαλ νη κειεηεηέο ηνπ.  

* 

Θα ήζεια λα επραξηζηήζσ ζεξκά γηα ηε ζπλεξγαζία ηνπ ηνλ Γηψξγν Μηραειίδε ν 

νπνίνο επηκειήζεθε ην θείκελν. Έλα κεγάιν επραξηζηψ ζηνπο ζηελνχο κνπ θίινπο γηα 

ηελ εζηθή ππνζηήξημε.  Οθείισ πνιιά ζηε ζπκθνηηήηξηα θαη θίιε κνπ Δηξήλε 

Μαηαιιησηάθε γηα ηηο ζπδεηήζεηο, ηηο ππνδείμεηο θαη θπξίσο γηα ηελ εκςχρσζε πνπ κνπ 

παξείρε. Πάλσ απφ φια επραξηζηψ απφ θαξδηάο ηνπο γνλείο κνπ γηα ηελ εκπηζηνζχλε, 

ηελ ςπρηθή θαη νηθνλνκηθή ηνπο ζπκπαξάζηαζε θαη ηελ θαηαλφεζε φια απηά ηα ρξφληα.  

 

                                                 
3
 Οη κεηαθξάζεηο ησλ ελ ιφγσ θεηκέλσλ θαζψο θαη φισλ ησλ παξαζεκάησλ πνπ ζπλαληηνχληαη κέζα 

ζην θείκελν έρεη πξαγκαηνπνηεζεί απφ εκέλα.  
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ΚΔΦΑΛΑΙΟ ΠΡΩΣΟ 

Σα πξώηα επαγγεικαηηθά βήκαηα ηνπ Fry. 

 

1.1. Ζ βξεηαληθή ηερλνθξηηηθή ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο ηνπ 19νπ αηψλα. 

 

Καηά ηε δχζε ηνπ 19νπ αηψλα παξαηεξνχληαη ζηε Μεγάιε Βξεηαλία δχν 

βαζηθέο αληηθξνπφκελεο πξνζεγγίζεηο ηεο ηέρλεο απφ ηνπο ελαζρνινχκελνπο 

θξηηηθνχο θαη ζπγγξαθείο· ε κηα ζρεηηδφηαλ κε ην ελδηαθέξνλ γηα ηελ θνηλσληθή ηεο 

ιεηηνπξγία, κε εγεηηθέο κνξθέο ηνπο John Ruskin θαη William Morris. Ζ άιιε είρε λα 

θάλεη κε ηελ άπνςε φηη ε ηέρλε ζα έπξεπε λα αμηνινγείηαη κε βάζε ηα ίδηα ηεο ηα 

ραξαθηεξηζηηθά. Έλζεξκνη ππνζηεξηθηέο ηεο ήηαλ νη James Whistler θαη Oscar 

Wilde.
4
 Ο Ruskin αλέπηπμε έλα ηξηαδηθφ ζεσξεηηθφ ζχζηεκα κε βαζηθφ άμνλα ηηο 

ζρέζεηο πνπ δηακνξθψλνληαλ κεηαμχ ηεο εζηθήο, ηεο ηέρλεο θαη ηεο θνηλσληθήο 

δηθαηνζχλεο· ππνζηήξηδε φηη ε ηέρλε έπξεπε λα αληηθαηνπηξίδεη ηελ αιήζεηα, 

ζπλεγνξψληαο ππέξ ηεο λαηνπξαιηζηηθήο εηθνλνγξαθίαο θαη ηαζζφκελνο θαηά ησλ 

αθαηξεηηθψλ ζηνηρείσλ, πξνζδίδνληαο παξάιιεια εμαηξεηηθή ζεκαζία ζην 

απεηθνληδφκελν ζέκα, γεγνλφο πνπ ηνλ έθεξε αληηκέησπν κε θαιιηηέρλεο φπσο ν 

Whistler.
5
 Ζ δηθαζηηθή δηακάρε πνπ έιαβε ρψξα κεηαμχ ησλ δχν ην 1878, ζηελ νπνία 

ν Ruskin θαηαδηθάζηεθε, ελέηεηλε ηε δηαθνξά κεηαμχ ησλ δχν ζηξαηνπέδσλ, ελψ ε 

λίθε ηνπ Whistler νπζηαζηηθά ζήκαλε ηελ απνδνρή ηεο αθαηξεηηθήο θφξκαο, ε νπνία 

απνθηνχζε πηα απηνηέιεηα.  

Πξφθεηηαη επνκέλσο γηα κηα πφισζε κεηαμχ θφξκαο-πεξηερνκέλνπ πνπ αθνξά 

ζηελ απηνλνκία ηεο ηέρλεο θαη ρξνλνινγείηαη θαηά ηελ χζηεξε βηθησξηαλή πεξίνδν.
6
 

Απηή ε αληίζεζε δελ απνηειεί λέν θαηλφκελν, αιιά ρξνλνινγείηαη ήδε απφ ηελ 

πεξίνδν ηνπ Kant· θαηά ηελ θαληηαλή ζεσξία, έλα έξγν ηέρλεο ζα έπξεπε λα 

αμηνινγείηαη κε βάζε ηα ζηνηρεία πνπ ην απαξηίδνπλ. Κάζε είδνο θξηηηθήο ήηαλ έλα 

δήηεκα αηζζεηηθήο, θαη πην ζπγθεθξηκέλα εμαξηηφηαλ απφ ην ζπλαίζζεκα πνπ ην 

έξγν πξνθαινχζε ζηνλ ζεαηή. Σν έξγν δελ λνείην σο θχζε αιιά σο ηέρλε, ήηνη ε 

                                                 
4
 Βι. Charles Harrison, English Art and Modernism: 1900-1939, Λνλδίλν, Allen Lane θαη Ηληηάλα, 

1981, ζ. 13-18. Δπίζεο βι. ζρεηηθά ζρεηηθά Jenny Graham, „A Note on the Early Reputation of Roger 

Fry‟, ζην Burlington Magazine, ηρ. 143, No. 1181, Αχγνπζηνο 2001, ζ. 495. 
5
 Βι. John Ruskin, Modern Painters, Λνλδίλν θαη Νέα Τφξθε, 2005, (α‟ εθδ. 1843). 

6
 Οξηζκέλα απφ ηα δηαθξηηηθά πνπ θέξεη ε ιεγφκελε βηθησξηαλή πεξίνδνο ζηελ ηέρλε είλαη ε αλαβίσζε 

ηζηνξηθψλ ζθελψλ θαη ε απνηχπσζε ηεο θαζεκεξηλφηεηαο ζηελ χπαηζξν θαη ηελ πφιε, ε ρξήζε 

δηαθνζκεηηθψλ ζηνηρείσλ, ε ξεαιηζηηθή απφδνζε ησλ κνξθψλ θαη ε αλάδεημε ησλ εζηθψλ αμηψλ. 
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ηειηθή ηνπ κνξθή έπξεπε λα είλαη αδέζκεπηε απφ θάζε είδνπο πεξηνξηζηηθνχο 

θαλφλεο, λα είλαη έλα απνηέιεζκα απζφξκεηεο θαη φρη εζθεκκέλεο έθθξαζεο.
7
 Ο 

Lionello Venturi ζεκεηψλεη πσο ζηα ηέιε ηνπ 19νπ αηψλα φιν θαη πεξηζζφηεξνη 

ηερλνθξηηηθνί επηθέληξσλαλ ηελ πξνζνρή ηνπο ζηα νπηηθά ζχκβνια ησλ έξγσλ, 

αλαιχνληαο ηα επηκέξνπο ζηνηρεία ηνπο γηα ηνπο ίδηνπο αθξηβψο ιφγνπο πνπ έλα 

ηζηνξηθφ θείκελν επηκεξίδεηαη κε ζθνπφ λα κειεηεζνχλ νη πνιηηηθέο, ζξεζθεπηηθέο 

θαη θηινζνθηθέο ηνπ παξάκεηξνη.
8
 

Ο Fry, απφ ηελ αξρή ηεο επαγγεικαηηθήο ηνπ ζηαδηνδξνκίαο, ηάρζεθε ππέξ ησλ 

αηζζεηηζηψλ. ε απηφ ζπλεηέιεζαλ ηφζν νη ζπλαλαζηξνθέο ηνπ κε εμέρνληα κέιε ηεο  

αθαδεκατθήο θνηλφηεηαο ηνπ Κέκπξηηδ, φζν θαη νη κεηέπεηηα δηαζπλδέζεηο ηνπ κε 

δηαθεθξηκέλνπο κειεηεηέο. Αξθεηνί εξεπλεηέο ππνζηεξίδνπλ πσο ε πξνζέγγηζε ηεο 

ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο θαη ε κεηέπεηηα ηερλνθξηηηθή κέζνδνο πνπ αθνινχζεζε ν Fry 

έρνπλ ηηο θαηαβνιέο ηνπο ζην αληηθείκελν ησλ ζπνπδψλ ηνπ. Αξρηθά ηα 

ελδηαθέξνληά ηνπ πξνζαλαηνιίζηεθαλ ζηνλ ηνκέα ηεο θπζηθήο. Φνίηεζε πξψηα ζην 

Clifton College ηνπ Μπξίζηνι θαη ζπλέρηζε ηηο ζπνπδέο ηνπ ζην King‟s College ηνπ 

Κέκπξηηδ. Ζ βαζηθή εθπαηδεπηηθή γξακκή ηνπ ηειεπηαίνπ ηδξχκαηνο έδηλε έκθαζε 

ζηελ νξζνινγηζηηθή επηζηεκνληθή θαηάξηηζε, ηε θηινζνθία θαη ηελ πξνζσπηθή 

εμέιημε θαη νινθιήξσζε ηνπ αηφκνπ, ελψ ζεκειηψδε αμηψκαηα απνηεινχζαλ ε 

πξνάζπηζε ηεο ειεχζεξεο έθθξαζεο θαη ν δηάινγνο.
9
 Ο Ian Dunlop ζεσξεί πσο γηα 

ηελ θαηαλφεζε ησλ θαιιηηερληθψλ πξνηηκήζεσλ ηνπ Fry ζα πξέπεη λα ιάβεη θαλείο 

πξσηίζησο ππ‟ φςε ηνπο δεζκνχο ηνπ κε ηελ θνηλφηεηα Quakers, θαζψο θαη ην 

αληηθείκελν ζπνπδψλ ηνπ.
10

  

ην παλεπηζηήκην King‟s College ν Fry ήξζε ζε επαθή κε ηε ζεσξία ηνπ Sidney 

Colvin, ελφο εθ ησλ δηαθεθξηκέλσλ θαζεγεηψλ ηνπ Slade Professorship of Fine Art. 

Παξ‟ φιν πνπ ν Colvin δηνξίζηεθε ζην Βξεηαληθφ Μνπζείν θαη απνρψξεζε γηα ην 

Λνλδίλν ηελ ίδηα ρξνληθή πεξίνδν πνπ ν Fry μεθηλνχζε ηηο ζπνπδέο ηνπ ζην King‟s 

College, ν ηειεπηαίνο γλψξηδε, εθηηκνχζε θαη ππνζηήξηδε ηηο απφςεηο ηνπ θαζεγεηή. 

                                                 
7
 Linello Venturi, History of Art Criticism, κηθξ. Charles Marriott, Νέα Τφξθε, 1964, ζ. 190-191. Ο 

θίινο θαη ζπλεξγάηεο ηνπ Fry, Desmond MacCarthy, ζπλέδεζε ηε ζεσξία ηνπ Kant κε εθείλε ηνπ Fry 

ζην Αξρείν REF 10/5, Desmond MacCarthy, „Kant and Post-Impressionism‟, The Eye Witness,  
8
 Linello Venturi, History of Art Criticism, …,φ.π.,ζ. 267-271. 

9
 ρεηηθά βι. Art and the Market: Roger Fry on Commerce in Art, επηκ. θαη εηζαγ. Craufurd D. 

Goodwin, Ann Arbor, 1998, ζ. 6.  
10

 Ian Dunlop, The Shock of the New: Seven Historic Exhibitions of Modern Art, Νέα Τφξθε, αλ 

Λνχηο, αλ Φξαλζίζθν, 1972, ζ. 128. Ο ίδηνο ν Fry, κάιηζηα, αθηέξσζε έλα άξζξν γηα ηνλ ζπζρεηηζκφ 

θαη ηηο αλαινγίεο κεηαμχ ηεο θπζηθήο θαη ηεο ηέρλεο ζην Athenaeum ην 1919, κε ηίηιν „Art and 

Science‟, βι. Roger Fry, Vision and Design, Νέα Τφξθε, 1947 (α‟ εθδ. .1920), ζ. 52-55.  
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Ο Colvin ζηελ αλάιπζή ηνπ βαζηδφηαλ ζηηο ηδηφηεηεο θαη ηηο αμίεο πνπ είρε ην ίδην ην 

έξγν, δηαηεηλφκελνο φηη νη εμσηεξηθνί παξάγνληεο δελ δχλαληαη λα επεξεάζνπλ ηελ 

εμέιημή ηνπ. Ζ ζσζηή ρξήζε ησλ ζρεκάησλ, ησλ γξακκψλ θαη ηνπ ρξψκαηνο είλαη ηα 

πξσηαξρηθά ζηνηρεία πνπ δίλνπλ αμία ζην εθάζηνηε έξγν ηέρλεο, ρσξίο λα είλαη 

απαξαίηεηε ε παξαπνκπή θαη νη αλαιπηηθέο πξνζεγγίζεηο κε βάζε θηινινγηθέο 

πεγέο.
11

 

Με ηνπο αηζζεηηζηέο ζπληαζζφηαλ θαη ν Walter Pater ν νπνίνο κειεηνχζε ηελ 

ηέρλε ηεο πεξηφδνπ ηεο Αλαγέλλεζεο. Σα έξγα ηνπ Pater ήηαλ γλσζηά ζηνλ Fry. 

Πηζαλφηαηα ν ηειεπηαίνο, σο ζπνπδαζηήο, είρε ήδε κειεηήζεη ην Studies in the 

History of the Renaissance θαη ην Τhe Renaissance: Studies in Art and Poetry, ηα 

νπνία είραλ ήδε εθδνζεί ηελ πεξίνδν απηή (1873 θαη 1877 αληίζηνηρα). Ο Green 

ζεκεηψλεη πσο ηφζν ν Fry φζν θαη ν Berenson (φπσο ζα δνχκε παξαθάησ) 

αζπάδνληαλ ηε ζέζε ηνπ Pater σο πξνο ηε ζρέζε πνπ αλαπηχζζεηαη κεηαμχ ζεαηή θαη 

έξγνπ ηέρλεο, κηα ζρέζε φκσο πνπ νη δχν πξψηνη βάζηζαλ ζηελ νξζνινγηθή αλάιπζε 

θαη φρη ζηελ ηερληθή πνπ αλαπηχζζεη ν θαιιηηέρλεο, γηα λα εγείξεη ηηο αηζζεηηθέο 

αηζζήζεηο ησλ ζεαηψλ.
12

 

Δπηπιένλ, απφ ηηο θνηλσληθέο ηνπ επαθέο νη νπνίεο αληρλεχνληαη θαηά ηε 

δηάξθεηα παξακνλήο ηνπ ζηελ ακεξηθαληθή ήπεηξν,
13

 εθείλε πνπ ηoλ επεξέαζε ζε 

ζεσξεηηθφ-πλεπκαηηθφ επίπεδν ήηαλ κε ηνλ Denman Ross, δσγξάθν θαη θαζεγεηή 

ηνπ Harvard University. Ο ηειεπηαίνο, ζηε κειέηε ηνπ Theory of Pure Design, 

πξαγκαηεπφηαλ ηνλ ξφιν ηεο θφξκαο θαη ησλ ρξσκάησλ ζηελ ηέρλε, ζεσξψληαο ηα 

αθεξεκέλεο απηφλνκεο νληφηεηεο. Δίρε θαηαιήμεη πσο κηα ζχλζεζε κπνξνχζε λα 

ειθχζεη ηελ φξαζή καο, φηαλ ην πιήζνο ησλ θαηεπζπληεξίσλ γξακκψλ θαη ησλ 

θνξκαιηζηηθψλ ζρέζεσλ πνπ ελππήξραλ ζε απηήλ βξίζθνληαλ ζε ηζνξξνπία. Οη 

παξαπάλσ απφςεηο άζθεζαλ κεγάιε επηξξνή ζηε θηινζνθία ηνπ Fry, γεγνλφο πνπ 

                                                 
11

 Βι. Elizabeth Prettejohn, „Out of the Nineteenth Century: Roger Fry‟s Early Art Criticism, 1900-

1906‟, ζην Art Made Modern: Roger Fry‟s Vision of Art, επηκ. Christopher Green, Λνλδίλν, 1999, ζ. 

34. 
12

 Christopher Green, „Into the Twentieth Century: Roger Fry‟s Project Seen from 2000‟ ζην Art Made 

Modern..., φ.π., ζ. 19. 
13

 Αθνξκή γηα ηε κεηάβαζή ηνπ ζηε Νέα Τφξθε ζηάζεθε ε νηθνλνκηθή δπζρέξεηα πνπ αληηκεηψπηδε ε 

δηεχζπλζε ηνπ λεντδξπζέληνο πεξηνδηθνχ Burlington Magazine, κε ην νπνίν ζπλεξγαδφηαλ απφ ην 1903 

θαη κεηά. ρεηηθά κε ηα πεξηνδηθά ηέρλεο πνπ θπθινθνξνχζαλ εθείλε ηελ επνρή θαη γηα πιεξνθνξίεο 

πεξί ησλ επηκέξνπο ζηνηρείσλ πνπ πηνζέηεζαλ, ζπλδχαζαλ θαη εθήξκνζαλ νη ππεχζπλνη ηνπ Burlington  

βι. Caroline Elam, „A More and More Important Work: Roger Fry and the Burlington Magazine‟, ζην 

Burlington Magazine, ηρ. 145, Νν. 1200, Μάξηηνο 2003, ζ. 142-152. Αθφκε, γηα πιεξνθνξίεο ζρεηηθά 

κε ηνπο ζπληειεζηέο, ηε ζηνρνζεζία θαη ηε ζεκαηνινγία πνπ θπξηαξρνχζε ζηηο ζειίδεο ηνπ πεξηνδηθνχ 

θαηά ηα πξψηα ρξφληα χπαξμήο ηνπ, βι. Michael Levey, „The Earliest Years of the Burlington 

Magazine: A Brief Retrospect‟, ζην Burlington Magazine, ηρ. 128, Νν.1000, Ηνχιηνο 1986, ζ. 474-477. 
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θαηέδεημε ν ίδηνο, αλαθεξφκελνο ζηνλ Ross, ζηε κειέηε ηνπ „Essay in Aesthetics‟ ην 

1909. 

Απφ πνιχ λσξίο ν Fry έδεημε ελδηαθέξνλ γηα ηνλ αηζζεηηζκφ· ην 1886, ζε 

γξάκκα πξνο ηνλ θίιν ηνπ Ashbee, αλαθέξεη: «δελ λνκίδσ φηη έρνπκε ζπλεζίζεη λα 

δίλνπκε ηελ [πξέπνπζα] ζεκαζία […] ζηελ θαζαξή αηζζεηηθή».
14

 Εεηνχζε ηελ 

απνδέζκεπζε απφ ηηο δηάθνξεο θηινινγηθέο θαη αθεγεκαηηθέο πεγέο, απαμίσλε 

ζπλεηδεηά ηε ζεκαζία ηνπ ηζηνξηθνχ πεξηερνκέλνπ ζηελ ηέρλε δίλνληαο πξνβάδηζκα 

ζε θνξκαιηζηηθέο ηδηφηεηεο, αθνινπζψληαο έηζη ηελ παξάδνζε ηνπ Κέκπξηηδ θαη 

απνκαθξπλφκελνο παξάιιεια απφ εθείλε ηεο Ομθφξδεο, ηελ νπνία πξέζβεπε ν 

Ruskin. Μάιηζηα ζηε βηβιηνθξηηηθή „Σhe Complete Works of John Ruskin‟ πνπ 

δεκνζίεπζε ην 1905, έθαλε ζαθέο πσο «κε αξθεηέο απφ ηηο ζέζεηο θαη ηηο ζεσξίεο ηνπ 

Ruskin, εηδηθφηεξα ζε πξαθηηθά δεηήκαηα ηέρλεο, είλαη αδχλαηνλ λα ζπκθσλήζνπκε. 

κσο ε ηδηνθπΐα ηνπ θαη ε ζεκαληηθή [πξνζθνξά] ηνπ ζηελ επνρή είλαη πέξα απφ 

θάζε ζπδήηεζε».
15

  

Ο Fry θαηαπηάζηεθε ζηα πξψηα ηνπ επαγγεικαηηθά βήκαηα κε ηε κειέηε έξγσλ 

ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ (Old Masters). Σν ίδην ην πεξηβάιινλ, εμάιινπ, κέζα ζην 

νπνίν εμειίρζεθε, επλννχζε ηελ ελαζρφιεζε κε έξγα θαηαμησκέλσλ θαιιηηερλψλ 

πνπ ρξνλνινγνχληαλ απφ ηνλ 14ν κέρξη θαη ηνλ 17ν αηψλα. Καηά ηε δηάξθεηα ησλ 

πξψηκσλ εμνξκήζεσλ πνπ πξαγκαηνπνίεζε ζηελ Ηηαιία θαη ηε Γαιιία (ην πξψην ηνπ 

ηαμίδη ρξνλνινγείηαη ην 1891) ζρεηίζηεθε κε αλζξψπνπο φπσο ν John Addington 

Symonds,
16

 ηνπ νπνίνπ ην έξγν History of the Renaissance in Italy είρε εθδνζεί 

δηαδνρηθά ζε 7 ηφκνπο κεηαμχ ησλ εηψλ 1875-86. Ο ίδηνο ν Fry απνθαιχπηεη κέζα 

απφ ηελ αιιεινγξαθία ηνπ πσο ηνλ ηθαλνπνηνχζε ην γεγνλφο φηη ζπδεηνχζαλ νη δπν 

ηνπο επί πνηθίισλ ζεκάησλ, ελψ παξαζέηεη ηε κεηαμχ ηνπο δηαθσλία ζρεηηθά κε ηνλ 

δσγξάθν Botticelli αλαθέξνληαο πσο: «πξνζπάζεζα λα ηνλ πείζσ [ζρεηηθά κε ηηο 

αληηξξήζεηο κνπ], αιιά κάηαηα· είρε άδηθν θαη ζα έπξεπε λα ην μέξεη […], κηα ηέηνηα 

                                                 
14

 Βι. Letters of Roger Fry, επηκ. θαη εηζαγ. Denys Sutton, Νέα Τφξθε, 1972, γξάκκα πξνο Ashbee, 

ηνκ. Α‟, ζ. 110. Ο αξρηηέθηνλαο Ashbee ζρεηίζηεθε κε ην θίλεκα „Arts and Crafts‟, ελψ ήηαλ θαη 

ηδξπηήο ηνπ Guild of Handicraft, φπνπ επηρείξεζε λα εθαξκφζεη νξηζκέλεο απφ ηηο ζέζεηο πνπ 

πξέζβεπαλ ν Ruskin θαη ν William Morris. Οη απφςεηο ηνπ δηαηππψλνληαη ζην Ashbee, C. R., 

Socialism and Politics: A Study in the Readjustment of the Values of Life, Κάκληελ, 1906. 
15

 Αξρείν Fry, REF, 12/1 θάθεινο C386, [ρ.ν.],„Σhe Complete Works of John Ruskin‟, E.T. Cook and 

Alex. Wedderburn (ed.), Τhe Athenaeum, 1905, ζ. 506. 
16

 O Symonds, ζχκθσλα κε ηνλ Goodwin, κειεηψληαο ηηο ζρέζεηο κεηαμχ ηέρλεο, επηζηήκεο θαη 

εζηθήο, ππνζηήξημε πσο θαη νη ηξεηο απηνί παξάγνληεο επεξέαδαλ άκεζα θαη ηζφβαζκα ηελ αλζξψπηλε 

θχζε καο, βι C. D. Goodwin, Art and the Market…, φ.π., ζ. 7. 
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ζεσξία απαηηνχζε θξηηηθή, ηελ νπνία, αιίκνλν, δελ ήκνπλ ζε ζέζε λα αζθήζσ».
17

 

Γεκνζίσο επηθξφηεζε ηηο πξαθηηθέο ηνπ Symonds ζηε βηβιηνθξηηηθή ηνπ απφπεηξα 

γηα ην ζχγγξακκα ηνπ G. Moore, Modern Painting, φπνπ σο αληηπαξάδεηγκα ζηηο 

εθαξκνγέο ηνπ ζπγγξαθέα έθεξε ηελ πεξίπησζε ηνπ Symonds, ν νπνίνο βξηζθφηαλ 

ζε αλαδήηεζε κηαο ηέρλεο πνπ λα «έρεη ηηο βάζεηο ηεο ζηε λέα έλλνηα ηεο 

αδειθνζχλεο, ζην λέν ελδηαθέξνλ γηα ηελ αλζξσπφηεηα, ην νπνίν ηξέθεηαη απφ ηε 

δεκνθξαηία».
18

 

Δπίζεο, ν Bernard Berenson, ηφζν κέζα απφ ηε θηιηθέο θαη επαγγεικαηηθέο 

ζρέζεηο πνπ δηαηεξνχζε κε ηνλ Fry φζν θαη κέζσ ηεο δξάζεο ηνπ σο 

εκπεηξνγλψκνλαο (connoisseur) επεξέαζε ηε δηακφξθσζε ησλ βαζηθψλ αξρψλ ηεο 

ζεσξίαο ηνπ ηειεπηαίνπ, θαζψο επίζεο ζπλέβαιε ζηελ απφθαζή ηνπ  λα εμειηρζεί σο 

θξηηηθφο θαη ηζηνξηθφο ηεο ηέρλεο. Πηζαλψο ν Fry λα ηνλ γλψξηδε ήδε κέζα απφ ην 

ζπγγξαθηθφ ηνπ έξγν, αθνχ νη εθδφζεηο ησλ βηβιίσλ The Venetian Painters of the 

Renaissance (1894) θαη The Central Italian Painters of the Renaissance (1897) είραλ 

πξνεγεζεί ηεο γλσξηκίαο ηνπο, ε νπνία ηνπνζεηείηαη ρξνληθά ην 1898. Ο C. Green 

ππνζηεξίδεη φηη ην ζηνηρείν εθείλν ηεο πξνζέγγηζεο ηνπ Berenson πνπ πηνζέηεζε ν 

Fry ήηαλ ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν εθάξκνδε ηελ «εκπεηξηθή επηζηεκνληθή θαηάξηηζε 

θαη ηελ πίζηε ζηελ νξζνινγηθή ηνπ αλάιπζε, ρσξίο λα ζέηεη ζε θίλδπλν ηελ 

πξσηνθαζεδξία ηεο ζπλαηζζεκαηηθήο εκπινθήο ηνπ ζηα έξγα ηέρλεο. […] [ηνλ 

έκαζε] πσο λα ππεξβαίλεη ηνλ απνθαζηζηηθφ εκπεηξηζκφ ηνπ Giovanni Morelli έηζη 

ψζηε ζε πξαθηηθφ επίπεδν λα αληαπνθξίλεηαη [ζπλαηζζεκαηηθά] θαη λα αζθεί θξηηηθή 

κε έλα ζρεδφλ επηζηεκνληθφ ηξφπν».
19

 Ο Berenson ηφληδε ηελ «αηνκηθή θαιιηηερληθή 

πξνζσπηθφηεηα» ηνπ εθάζηνηε θαιιηηέρλε, θαη εδψ έγθεηηαη ε δηαθνξνπνίεζε ζηε 

κεζνδνινγία πνπ αθνινχζεζε ν Fry, ζχκθσλα κε ηνλ παξαπάλσ κειεηεηή. Ο Fry 

ρξεζηκνπνηνχζε ζπγθεθξηκέλεο «θαζνιηθέο αξρέο», επηδίσθε λα πξνρσξήζεη πέξα 

απφ ηελ θξηηηθή, κε βάζε ηελ αηζζεηηθή ζεσξία, θαη λα εηζαγάγεη αμηψκαηα ηα νπνία 

                                                 
17

 Ζ ζεσξία γηα ηελ νπνία έθαλε ιφγν ν Fry αθνξνχζε ηνλ Symonds, ν νπνίνο πίζηεπε φηη ν Botticelli 

«είηε είλαη έλαο αλφεηνο, [πνπ έρεη ιάβεη] ην δψξν ηνπ ζρεδηαζκνχ θαη δελ θαηαλννχζε ηί έπξεπε λα 

δσγξαθίζεη, είηε ήηαλ έλαο πνπξηηαλφο ζαηηξηζηήο πνπ πξνζπάζεζε λα πεξηθξνλήζεη ηνλ αηζζεζηαζκφ 

ηεο Αλαγέλλεζεο κέζα απφ ηηο παρνπιέο ηνπ Αθξνδίηεο», γξάκκα πξνο Basil Williams, Letters of 

Roger Fry, ηνκ. Α‟..., φ.π., ζ. 146. Ζ βηνγξάθνο ηνπ Fry, Spalding, ππνζηεξίδεη φηη ε επηξξνή ηνπ 

Symonds θαίλεηαη θαζαξά ζην βηβιίν ηνπ γηα ηνλ Giovanni Bellini, πνπ εθδφζεθε ην 1899, Frances 

Spalding, Roger Fry: Art and Life, Μπέξθιευ θαη Λνο Άληδειεο, 1980, ζ. 37.  
18

 Αξρείν Fry, REF 12/1, θάθεινο C3, Roger Fry, „Modern Painting by George Moore‟, The 

Cambridge Review, Ηνχληνο 1893, ζ 418. 
19

 Christopher Green, „Into the Twentieth Century‟... ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 18. 
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ζα βαζίδνληαλ ζηε κειέηε ησλ έξγσλ ηέρλεο, ηδσκέλσλ σο θαηλφκελσλ πνπ εγείξνπλ 

ζπλαηζζήκαηα.
20

  

ζνλ αθνξά ηνλ επίζεο connoisseur Giovanni Morelli, ε κειέηε ηνπ Italian 

Masters in German Galleries: A Critical Essay on the Italian Pictures in the Galleries 

of Munich, Dresden and Berlin κεηαθξάζηεθε ζηελ αγγιηθή ην 1893 θαη ήηαλ γλσζηή 

ζηνλ Fry. Κάηη ηέηνην θαλεξψλνπλ νξηζκέλα απφ ηα γξάκκαηά ηνπ ζηε κεηέξα ηνπ, 

ζηνλ Dickinson, ζηνλ Travelyan θ.α.
21

 Ο Fry ην 1894 ελαληηψζεθε ζηνλ Morelli σο 

πξνο ηνλ ηειηθφ ζηφρν ηεο θξηηηθήο ηεο ηέρλεο· ελψ γηα ηνλ ηειεπηαίν απηή 

πεξηνξηδφηαλ ζηελ ηαπηνπνίεζε έξγνπ-θαιιηηέρλε, γηα ηνλ Fry ζπλίζηαην ζηελ 

απνηίκεζε ηεο πξφζεζεο ηνπ θαιιηηέρλε θαη ηνπ ζπλαηζζεκαηηθνχ ηζνδχλακνπ ηνπ 

έξγνπ ηέρλεο.
22

 Παξά ηαχηα, ζε πνιιά ζεκεία νη ζεσξίεο ησλ δχν κειεηεηψλ 

ζπλέηεηλαλ. Μάιηζηα, ε Jenny Graham ππνζηεξίδεη φηη ε κεζνδνινγηθή ζπκπφξεπζε 

ηνπ Fry κε ηνλ Morelli, φπσο θαη νη πξνζσπηθέο ζρέζεηο πνπ δηαηεξνχζε ν πξψηνο κε 

ηνλ Berenson, είραλ αξλεηηθέο επηπηψζεηο ζηελ επαγγεικαηηθή ηνπ αλέιημε. 

Παξάδεηγκα απνηειεί ε δηακάρε πνπ αλέθπςε αλάκεζα ζηνλ Fry θαη ηελ νηθνγέλεηα 

ηνπ Crowe, φπσο θαη ε απφξξηςε ηεο αίηεζήο ηνπ γηα ηελ θαζεγεηηθή έδξα ηνπ Slade 

Professorship ηνπ Κέκπξηηδ ην 1904. Πην ζπγθεθξηκέλα, ν Crowe, θαζψο θαη ν 

Cavalcasselle, αληηκεηψπηδε ηελ ηέρλε σο ηζηνξηθφ θαηλφκελν, κειεηνχζε αξρεία θαη 

έγγξαθα θαη βαζηδφηαλ ζηελ ηζηνξηθή έξεπλα γηα ηε δηεμαγσγή ζπκπεξαζκάησλ. Οη 

δχν ηνπο βξίζθνληαλ ζε έληνλε αληηπαξάζεζε κε ηνλ Morelli. Μεηά ηνλ ζάλαην ηνπ 

Crowe, ν εθδφηεο John Murray αλέζεζε ζηνλ Fry ηελ επαλεμέηαζε ηνπ δίηνκνπ 

εγρεηξηδίνπ A History of Painting in North Italy ηνπ 1871, κε ζθνπφ ηελ αλαηχπσζή 

ηνπ. Μεηά απφ ηηο αληηδξάζεηο ηνπ γηνπ θαη ηεο ρήξαο ηνπ Crowe, ην εγρείξεκα έθεξε 

ηειηθά εηο πέξαο ν Robert Langton Douglas. Σελ ίδηα ρξνληά, ην 1904, ν Fry έιαβε 

αξλεηηθή απάληεζε σο πξνο ηελ αλάιεςε ηεο έδξαο Slade Professorship. Ζ Graham 

ππνζηεξίδεη φηη ηα δχν γεγνλφηα ζρεηίδνληαη κεηαμχ ηνπο έκκεζα, αλ ιάβνπκε ππ‟ 

φςε καο ηηο θηιηθέο ζρέζεηο ηνπ Fry κε ηνλ Berenson θαη ηελ θαθή θήκε ηνπ 

ηειεπηαίνπ ζην Λνλδίλν, εμαηηίαο ηεο ζθιεξήο ηνπ θξηηηθήο ζηελ έθζεζε 

βελεηζηάληθεο δσγξαθηθήο ζηε New Gallery ην 1895.
23

 

                                                 
20

 .π., ζ. 19. 
21

 Letters of Roger Fry, ηνκ. Α΄...,φ.π., ζ. 159, ζ. 161-163, ζ. 171-172 αληίζηνηρα. 
22

 Γξάκκα πξνο G. L. Dickinson, Letters of Roger Fry, ηνκ. Α‟…, φ.π., ζ. 162. 
23

 Jenny Graham, „A Note on the Early Reputation of Roger Fry‟, ζην Burlington Magazine, ηρ. 143, 

No. 1181, Αχγνπζηνο 2001, ζ. 493-499. ρεηηθά κε ηηο ζπζηαηηθέο επηζηνιέο πνπ ζπγθέληξσζε ν Fry 
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Ζ Prettejohn επηζεκαίλεη πσο ν Fry δελ ήηαλ ν κνλαδηθφο πνπ φξηζε σο πξφηππν 

επηηπρίαο ηα επηηεχγκαηα ησλ θαιιηηερλψλ ηεο ελ ιφγσ πεξηφδνπ (δειαδή απφ ηνλ 

14ν
 
έσο ηνλ 17ν αη.). Αξθεηνί ηζηνξηθνί θαη ηερλνθξηηηθνί είραλ εληξπθήζεη ζηε 

ζπνπδή ηεο ηέρλεο ηνπ παξειζφληνο· κάιηζηα θαη απηνί, φπσο θαη ν Fry, εμέζεηαλ ηηο 

απφςεηο ηνπο ζε εθεκεξίδεο, έδηλαλ δηαιέμεηο ζε παλεπηζηεκηαθά ηδξχκαηα θαη 

θηλνχληαλ ζηελ αγνξά ηεο ηέρλεο.
24

 Ζ Caroline Elam πξνζζέηεη πσο πξνο ηα ηέιε ηνπ 

19νπ αηψλα ππήξρε έληνλν ελδηαθέξνλ ζηε Μεγάιε Βξεηαλία, ζπγθεθξηκέλα γηα ηελ 

ηηαιηθή ηέρλε. Ηζηνξηθνί πνπ ζπλεξγάδνληαλ κε ην Burlington Fine Arts Club 

επηδίδνληαλ ζηε κειέηε ηεο θαη ζεκαληηθέο ζπλαθείο εθζέζεηο ιάκβαλαλ ρψξα ζηε 

Savile Row.
25

 Δπηπιένλ, δελ είλαη ηπραίν φηη πξφθεηηαη γηα κηα πεξίνδν θαηά ηε 

δηάξθεηα ηεο νπνίαο ππήξρε έληνλν ελδηαθέξνλ ζηελ Αγγιία θαη ζε φιε ηελ Δπξψπε 

απφ ηνπο ηζχλνληεο δηάθνξσλ Δπξσπατθψλ κνπζείσλ
26

 θαη γθαιεξί, αιιά θαη απφ 

κεκνλσκέλνπο ζπιιέθηεο θαη εκπφξνπο ηέρλεο λα απνθηήζνπλ Ηηαιηθά έξγα 

δσγξαθηθήο ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ. Απηφ γηλφηαλ γηα ιφγνπο εζληθνχο θαη γηα 

ιφγνπο θνηλσληθήο θαη επαγγεικαηηθήο θαηαμίσζεο αλά πεξίπησζε, γεγνλφο πνπ 

πξηκνδφηεζε φζνπο εκπεηξνγλψκνλεο ήηαλ ζε ζέζε λα ηαπηνπνηήζνπλ ην έξγν κε ηνλ 

θαιιηηέρλε ηνπ.
27

 Έηζη, εθκεηαιιεπφκελνο ηηο αλάγθεο ηεο επνρήο, απφ ηα πξψηα 

ρξφληα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1890, ν Fry αμηνπνίεζε ηελ επθαηξία, γηα λα ηνπνζεηεζεί 

επί πνηθίισλ δεηεκάησλ, εδξαηψλνληαο ζηαδηαθά ηε θήκε ηνπ σο έλαο πνιιά 

ππνζρφκελνο ηζηνξηθφο, εηδηθεπφκελνο ζηελ ηηαιηθή ηέρλε ηνπ 15νπ αηψλα, κε 

έκθαζε ζηνλ ηνκέα ηεο εκπεηξνγλσκνζχλεο. 

Σν 1899 είλαη ε ρξνληά πνπ εμέδσζε ην πξψην ηνπ βηβιίν γηα ηνλ Giovanni 

Bellini, ελψ ηελ επφκελε δεκνζίεπζε ηέζζεξα θείκελα γηα ηνλ Giotto πνπ γλψξηζαλ 

ζεηηθή απνδνρή εθ κέξνπο ηνπ αλαγλσζηηθνχ θνηλνχ. Δπίζεο, ην 1900 μεθίλεζε ηελ 

επαγγεικαηηθή ηνπ ζηαδηνδξνκία σο θξηηηθφο ηεο ηέρλεο ζην πεξηνδηθφ Pilot θαη ηε 

                                                                                                                                            
γηα ηελ αλάιεςε ηεο ελ ιφγσ ζέζεο, βι. ζην Αξρείν REF 7/4, „Testimonials in Support of REF‟s 

Applications for the Slade Professorship‟. 
24

 Βι. E. Prettejohn, „Out of the Nineteenth…, ζην Art Made Modern…, φ.π. ζ. 41. 
25

 Caroline Elam, „Roger Fry and Early Italian Painting‟, ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 88. 
26 

Βι. Richard R. Brettell, Modern Art 1851-1929: Capitalism and Representation, Ομθφξδε, 1999, ζ. 

51-68. Ο C. Reed ζεκεηψλεη πσο ζηελ αιιαγή ηνπ αηψλα παξαηεξείηαη κηα δηαθνξνπνίεζε ζηελ 

πνιηηηθή ησλ δεκφζησλ κνπζείσλ ζρεηηθά κε ηελ απφθηεζε έξγσλ ηέρλεο: αληί νη αγνξέο λα 

πξνζαλαηνιίδνληαη ζε απνθηήκαηα αληηγξάθσλ βηθησξηαλήο αηζζεηηθήο, ζηξέθνληαη πιένλ ζε 

κνληέξλα απζεληηθά έξγα. Σν ηειεπηαίν πξνθχπηεη απφ ηελ αιιαγή ζην θαζεζηψο ηεο παηξσλίαο· ε 

δξαζηεξηφηεηα κεηαθέξεηαη απφ κηα επξεία νκάδα εκπφξσλ ζε κηα πην πεξηνξηζκέλε νκάδα, πνπ 

απνηειείην απφ αξθεηά εχπνξνπο αλζξψπνπο, νη νπνίνη εμέζεηαλ ηα κνλαδηθά θαιιηηερληθά ηνπο 

απνθηήκαηα απνζθνπψληαο ζηελ επίδεημε πινχηνπ, βι. A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 238. 
27

 Letters of Roger Fry, ηνκ. Α‟..., φ.π., ζ. 9-10. 
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κεζεπφκελε ρξνληά αλέιαβε ηαθηηθφο ζπληάθηεο ζε ζηήιε ηνπ πεξηνδηθνχ 

Athenaeum. Ζ Prettejohn ππνζηεξίδεη πσο ν Fry, καδί κε ηνπο D.  S. MacColl θαη R. 

A. M. Stevenson (πνπ επίζεο αλέπηπζζαλ ηηο ηδέεο ηνπο κέζα απφ ηηο ηερλνθξηηηθέο 

ζηήιεο ηνπ ηειεπηαίνπ πεξηνδηθνχ), αλήθαλ ζε εθείλε ηε γεληά ηερλνθξηηηθψλ νη 

νπνίνη πξνσζνχζαλ λένπο θαιιηηέρλεο θαη έζηγαλ δεηήκαηα πνπ αθνξνχζαλ ηφζν 

ζηελ ηζηνξία ηεο ηέρλεο, φζν θαη ζηελ εμέιημε ηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο. Τπνγξακκίδεη 

επίζεο φηη ε πξνζέγγηζε ηνπ Fry απηήλ ηελ πεξίνδν δελ δηέθεξε απφ εθείλε ησλ 

άιισλ ηερλνθξηηηθψλ, δειαδή νη παξαηεξήζεηο ηνπ ζπκβάδηδαλ κε ηηο ζπλεζηζκέλεο 

επηζεκάλζεηο πνπ ζπλαληψληαη ζηνλ βξεηαληθφ ηχπν ηηο ηειεπηαίεο ηέζζεξηο 

δεθαεηίεο.
28

 Ήδε ζηα αξζξνγξαθηθά ζεκεηψκαηα ηνπ ηερλνθξηηηθνχ ζηίβνπ πξηλ ηε 

ζπκκεηνρή ηνπ Fry ππήξρε έθδειε ε πεπνίζεζε πσο ν θφζκνο ηεο ηέρλεο απνηειείην 

αθελφο απφ έλαλ κηθξφ αξηζκφ ζπνπδαίσλ έξγσλ θαη αθεηέξνπ απφ έλα αραλέο 

πιήζνο κέηξησλ έξγσλ. Ζ επηζήκαλζε ηνπ θαηλνκέλνπ θαη ε δεκφζηα απνδνθηκαζία 

ηνπ εληάρζεθε, θαηά ηελ Prettejohn, ζηα πιαίζηα ηνπ «ειηηηζκνχ» ή «θνηλσληθνχ 

ζλνκπηζκνχ», ν νπνίνο ππνζηεξηδφηαλ απφ νξηζκέλνπο επαγγεικαηίεο ηερλνθξηηηθνχο 

πνπ βάζηζαλ ηα επηρεηξήκαηά ηνπο ζηελ εληζρπκέλε νμπδέξθεηά ηνπο ζε ζχγθξηζε κε 

εθείλε ησλ απιψλ ζεαηψλ έξγσλ ηέρλεο. Ο πεξίθεκνο ειηηηζκφο ηνπ Fry ζα κπνξνχζε 

λα επαλαδηαηππσζεί σο κηα επέθηαζε ησλ εθαξκνγψλ απηψλ, πνπ ζηελ πεξίπησζή 

ηνπ θνξπθψζεθε κε ηελ ππεξάζπηζε ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ ζηε βξεηαληθή 

θαιιηηερληθή ζθελή.
29

 

 

 

1.2. Ζ απφξξηςε ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ απφ ηνλ Fry. 

 

Ζ ζπληξηπηηθή πιεηνλφηεηα ησλ άξζξσλ ηνπ Fry θαηά ηελ πξψηκε πεξίνδν πνπ 

κειεηάκε είρε λα θάλεη κε θξηηηθέο ζε εθζέζεηο, θξηηηθέο βηβιίσλ θαη κειέηεο γηα 

θαιιηηέρλεο. Πνιχ ιίγα απφ απηά αθνξνχζαλ ζηε κνληέξλα ηέρλε φπσο εμάιινπ 

ειάρηζηεο ήηαλ θαη νη αλαθνξέο θαη απφ άιινπο εθπξνζψπνπο ηνπ βξεηαληθνχ ηχπνπ 

γηα ηε κνληέξλα ηέρλε κέρξη ηα ηέιε ηνπ 19νπ αηψλα.. Ζ πξψηε ηνπ αλαθνξά 

ρξνλνινγείηαη ην 1893, φηαλ δεκνζηεχεη ηελ θξηηηθή ηνπ γηα ην βηβιίν ηνπ George 

Moore, Modern Painting. Ο Fry ραξαθηήξηζε ηηο απφςεηο ηνπ ζπγγξαθέα 

                                                 
28

 .π., ζ. 31-32. 
29

 Βι. E. Prettejohn, „Out of the Nineteenth Century…, ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 33-34. 



21 

 

«ζπληεξεηηθέο, νπηζζνδξνκηθέο, αληηδεκνθξαηηθέο».
30

 Σνλ θαηεγφξεζε δειαδή πσο 

ε ζεηηθή ηνπ αμηνιφγεζε βαζηδφηαλ ζηνλ βαζκφ πνπ νη ζχγρξνλνη θαιιηηέρλεο 

εθήξκνδαλ ζηελ ηέρλε ηνπο ηα επηηεχγκαηα ηνπ παξειζφληνο, κε απνηέιεζκα λα 

«είλαη δχζπηζηνο πξνο ηελ εμέιημε ηεο ηέρλεο, ηηο λέεο ζρνιέο θαη ηηο λέεο 

επηζηεκνληθέο εθαξκνγέο».
31

  

Ο Moore ππήξμε ππέξκαρνο ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ, έλα θίλεκα γηα ην νπνίν ν Fry 

δηαηεξνχζε ηηο επηθπιάμεηο ηνπ. Σν 1894, ζην αλέθδνην θείκελφ ηνπ „The Philosophy 

of Impressionism‟ ν ηειεπηαίνο ππνζηήξημε πσο νη βαζηθέο ηδέεο ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ 

ήηαλ «αηληγκαηηθέο» θαη «δπζλφεηεο», ελψ ραξαθηήξηζε «δπζάξεζηε ζπλήζεηα [ησλ 

ππνζηεξηθηψλ ηνπ] λα απνθαινχλ αλαπαξαζηαηηθφ ηκπξεζηνληζηή θάζε Μεγάιν 

Γάζθαιν πνπ πξνζσπηθά ζαπκάδνπλ».
32

 Παξαδέρζεθε πσο νη ηκπξεζηνληζηέο 

ζπκβάδηδαλ κε ηνλ κνληέξλν ηξφπν ζθέςεο πνπ απέξξηπηε ηε ζηαζηκφηεηα θαη 

καρφηαλ ππέξ ηεο ζπλερνχο εμέιημεο. Ωζηφζν, ε δηαξθήο πξνζπάζεηα γηα απνηχπσζε 

ηεο νπηηθήο αιήζεηαο είρε νδεγήζεη ζηελ παξακέιεζε ηνπ «σξαίνπ»
33

 θαη ηειηθά ηεο 

ίδηαο ηεο ηέρλεο. «Γηα ηνλ θαιιηηέρλε, […] ππάξρεη έλαο κφλν εχινγνο ζηφρνο, θαη 

απηφο είλαη ην σξαίν» ιέεη ν Fry, θαη ζπλερίδεη: 

 

Γηα απηφλ ε πςειφηεξε εζηθή είλαη λα αθήζεη νξηζηηθά ηφζν ηελ επηζηήκε, φζν θαη 

ηελ εζηθή ζηελ άθξε […] αλ θαιιηηέρλεο ζα πξέπεη λα παξακεξίζεη ηελ απαίηεζε 

γηα κεγαιχηεξε επηζηεκνληθή αθξίβεηα, […] θαη λα παξαδερηεί φηη ην κνλαδηθφ 

πιενλέθηεκα πνπ ηνπ δίλεη [ν ζπγθεθξηκέλνο ηξφπνο] λα βιέπεη ηε θχζε, έγθεηηαη 

ζηελ ηθαλφηεηα λα ηνπ δείρλεη ηελ νκνξθηά, δειαδή ηελ ηθαλνπνηεηηθή νξγάλσζε 

ηεο γξακκήο, ηνπ ηφλνπ θαη ηνπ ρξψκαηνο».
34

 

 

Δπηπιένλ, απέξξηςε ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη Ηκπξεζηνληζηέο ρεηξίδνληαλ ην ρξψκα, 

αθνχ ε «ππεξβνιηθή ελαζρφιεζή ηνπο κε ηηο αηκνζθαηξηθέο επηδξάζεηο έηεηλαλ λα 

θαηαζηξέςνπλ νπνηαδήπνηε μεθάζαξε θαη ινγηθή δηάξζξσζε ησλ φγθσλ κέζα ζηα 

                                                 
30

 Αξρείν Fry, θάθεινο C3, Roger Fry, „Modern Painting by George Moore‟, The Cambridge Review, 

Ηνχληνο 1893, ζ. 418. 
31

 .π., ζ. 418. 
32

 „The Philosophy of Impressionism‟, αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 12. 
33

 Ο Fry ζηελ πξνζπάζεηα ηνπ λα βξεη ηα θξηηήξηα πνπ νξίδνπλ ηελ νκνξθηά, αλέηξεμε ζηνλ Tolstoy 

θαη ζπκθψλεζε πσο ε απνηχπσζή ηεο ήηαλ «ε έθθξαζε εθείλνπ ηνπ ζπλαηζζήκαηνο πνπ έλησζε ν 

θαιιηηέρλεο θαη κνηξάδεηαη ν ζεαηήο», βι. „Retrospect‟ ζην Vision and Design…, φ.π., ζ. 194. 

Πξφθεηηαη γηα ηελ πξαγκαηεία Leo Tolstoy, What is Art?, Λνλδίλν θαη Νέα Τφξθε, 1995. 
34

 „The Philosophy of Impressionism‟, αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 20. 
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φξηα ηνπ πίλαθα».
35

 πλαθφινπζα, ελαληηψζεθε θαη ζηελ πξνζπάζεηά ηνπο λα 

δσγξαθίδνπλ ην θπζηθφ πεξηβάιινλ κε ηε κέζνδν ηεο θσηνζθίαζεο, ζεκεηψλνληαο: 

«Μνπ θαίλεηαη επνπζηψδεο αλ ε έκπλεπζε γηα αξκνληθή θαη εθθξαζηηθή θφξκα 

πξνέξρεηαη απφ ηελ πξνζήισζε ηεο καηηάο ζηελ εμσηεξηθή φξαζε ή απφ “ηε ζθαίξα 

ηεο ςπρήο γηα αέλαεο εηθφλεο”».
36

 Σν 1911 ζην άξζξν „Post-Impressionism‟ εμήγεζε 

ηελ αηηία γηα ηελ νπνία θαηαδίθαδε ηελ ηκπξεζηνληζηηθή ηερληθή: «ε παξείζθξεζε 

ηνπ θσηφο θαη ηεο ζθηάο ζηνλ πίλαθα δεκηνπξγνχζε πάληα ηξνκεξέο δπζθνιίεο ζηνλ 

θαιιηηέρλε· έρεη ππάξμεη ερζξφο ησλ δχν θπξηφηεξσλ κέζσλ θαιιηηερληθήο 

έθθξαζεο, ηνπ γξακκηθνχ ζρεδίνπ θαη ηνπ ρξψκαηνο».
37

 Δλ ηέιεη, ην 1920, νπφηε θαη 

εμέδσζε ην βηβιίν ηνπ Vision and Design, παξέζεζε ζην ηειεπηαίν θεθάιαην 

„Retrospect‟ ηνλ βαζηθφηεξν ιφγν γηα ηνλ νπνίν εμαξρήο απέξξηςε ηελ ηέρλε ησλ 

ηκπξεζηνληζηψλ: ήηαλ ε απνπζία δνκηθνχ ζρεδίνπ.
38

 

Γηα ηνλ Fry, ε απεηθφληζε ηνπ θπζηθνχ θφζκνπ δελ ζα έπξεπε λα απνηειεί 

απηνζθνπφ γηα ηνλ θαιιηηέρλε· ηνπλαληίνλ, ν ηειεπηαίνο φθεηιε λα απνηππψλεη ηνλ 

εζσηεξηθφ ηνπ θφζκν θαηά ηε δηαδηθαζία παξαγσγήο. Δπνκέλσο, φζν πιεξέζηεξα 

εθθξαδφηαλ, ηφζν πην πεηπρεκέλν ήηαλ ην έξγν ηνπ. Απηή ε ζηξνθή ζην θέληξν 

βάξνπο ηνλ νδήγεζε αλαπφθεπθηα ζην λα δψζεη κεγαιχηεξε έκθαζε ζηα δνκηθά 

ζηνηρεία ηνπ έξγνπ ηέρλεο. 

Ζ πξψηε ίζσο εκπεξηζηαησκέλε έθζεζε ησλ παξαπάλσ ηδεψλ ρξνλνινγείηαη ην 

1909, θαη πξφθεηηαη γηα ηε κειέηε „Essay in Aesthetics‟.
39

 Απνηειεί κηα μεθάζαξε 

απνηχπσζε ηεο θηινζνθίαο ηνπ γηα ηελ ηέρλε ζηηο παξακνλέο ηεο δηεμαγσγήο ηεο 

πξψηεο κεηατκπξεζηνλζηηθήο έθζεζεο ηνπ Λνλδίλνπ.
40

 Δδψ ν Fry θάλεη ιφγν γηα ηε 

δηπιή δσή πνπ βηψλεη θάζε άλζξσπνο, δειαδή ηελ πξαγκαηηθή θαη ηε θαληαζηηθή· ε 

δεχηεξε είλαη ε άκεζα ζπλδεδεκέλε κε ην έξγν ηέρλεο, πνπ ζεκαίλεη πσο θαηά ηε 

δηάξθεηα ηεο πξφζιεςεο ελφο έξγνπ παίδεη ζεκαληηθφ ξφιν ε ελζηηθηψδεο αληίδξαζή 

καο πξνο απηφ. Δπνκέλσο, «ε ηέρλε είλαη κηα έθθξαζε θαη έλα εξέζηζκα ηεο 

θαληαζηηθήο δσήο, πνπ είλαη δηαθνξεηηθή απφ ηελ πξαγκαηηθή δσή εμαηηίαο ηεο 

απνπζίαο ηεο αληαπνθξηλφκελεο αληίδξαζεο».
41

 Οη ηδηφηεηεο ελφο έξγνπ ηέρλεο πνπ 
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 „Plastic Colour‟ ζην Roger Fry, Transformations, Νέα Τφξθε, 1968 (α‟ εθδ. 1927), ζ. 218. 
36

 Roger Fry, „Rossetti's Water Colours of 1857‟, ζην Burlington Magazine for Connoisseurs, ηρ. 29, 

Νν. 159, Ηνχληνο 1916, ζ. 109. 
37

 Αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…, φ.π. ζ. 107. 
38

 Roger Fry, Vision and Design…, φ.π., ζ. 190. 
39

 Βι. Παξάξηεκα ζ. 99-100. 
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 Roger Fry, „An Essay in Aesthetics‟, ζην Vision and Design…, φ.π.,ζ. 12-25. 
41

 .π., ζ. 14. 
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εκείο νη ζεαηέο απαηηνχκε λα έρεη ζχκθσλα κε ηηο αηζζήζεηο καο είλαη ε «ηάμε» 

(order) θαη ε «πνηθηιία» (variety). Σψξα, ε αληίιεςε ηεο ζθφπηκεο «ηάμεο» θαη 

«πνηθηιίαο» καο δίλεη ηελ αίζζεζε απηνχ πνπ απνθαινχκε «σξαίν» 

(beauty/beautiful). Βαζηθφ ραξαθηεξηζηηθφ ηεο «ηάμεο» είλαη ε «ελφηεηα» (unity), ε 

νπνία εμαξηάηαη απφ ηε θφξκα πνπ παξνπζηάδεηαη ζηνλ ζεαηή «κε ηέηνηα 

αιιεινπρία, πνπ θάζε δηαδνρηθφ ζηνηρείν κνηάδεη λα έρεη ζεκειηψδε θαη 

ελαξκνληζκέλε ζρέζε κε εθείλν πνπ έπεηαη».
42

 Ο ηξφπνο κε ηνλ νπνίν ν θαιιηηέρλεο 

πεξλά απφ ην ζηάδην πνπ απιά ηθαλνπνηεί ηελ απαίηεζή καο γηα «ηάμε» θαη 

«πνηθηιία» ζε εθείλν πνπ θαηαθέξλεη λα αθππλίζεη ηηο αηζζήζεηο καο εμαξηάηαη απφ 

ζπγθεθξηκέλα «ζρεδηαζηηθά ζηνηρεία»: ν «ξπζκφο ηεο γξακκήο» (rhythm of line), ν 

«φγθνο» (mass), ν «ρψξνο» (space), «ην θσο θαη ε ζθηά» (light and shade), ην 

«ρξψκα» (colour) θαη ε επηθάλεηα (plane).
43

 Καηαιήγεη ινηπφλ φηη ν θαιιηηέρλεο 

ζθφπηκα δεκηνπξγεί έξγα ησλ νπνίσλ ε ρξήζε είλαη λα ηα παξαηεξνχκε θαη λα καο 

δηαζθεδάδνπλ, ελψ ρξεζηκνπνηεί θπζηθέο θφξκεο πνπ έρνπλ ππνινγηζηεί κε ηέηνην 

ηξφπν, ψζηε λα καο πξνθαινχλ ζπλαηζζήκαηα. 

 

Ζ αξλεηηθή ζηάζε ηνπ Fry απέλαληη ζηνλ ηκπξεζηνληζκφ ηνλ έθεξε αληηκέησπν 

κε αξθεηνχο ηερλνθξηηηθνχο ηεο επνρήο, πξννδεπηηθνχο θαη ζπληεξεηηθνχο, νη νπνίνη 

είραλ αλειηρζεί επαγγεικαηηθά κέζσ ηεο πξνψζεζήο ηνπ. ε αληίζεζε κε ηηο απφςεηο 

ηεο πιεηνλφηεηαο, ηηο απαηηήζεηο ηνπ Fry δελ ηθαλνπνηνχζε ε ηερληθή ησλ 

ηκπξεζηνληζηψλ λα απνηππψλνπλ ην ρξψκα ζηνλ θακβά σο έλα παηρλίδη ηεο θχζεο. 

Παξάιιεια, ν Fry επηδεηνχζε ηελ απηνλνκία ηεο ηέρλεο φρη κφλν απφ ηηο 

θηινινγηθέο πεγέο, αιιά θαη απφ ηνλ ίδην ηνλ θπζηθφ θφζκν. 

Οη ζπρλφηεξεο θαη ζθνδξφηεξεο ζπγθξνχζεηο ζεκεηψζεθαλ ελαληίνλ ησλ 

ζπλεξγαδφκελσλ θαη θηιηθά δηαθείκελσλ κε ην New English Art Club (N.E.A.C.). 

Πξφθεηηαη γηα κηα ιέζρε ηδξπζείζα ην 1886 απφ λένπο θαιιηηέρλεο, νη πεξηζζφηεξνη 

εθ ησλ νπνίσλ είραλ ζπνπδάζεη ζην Παξίζη. Απηνί ήηαλ επεξεαζκέλνη σο έλαλ 

βαζκφ απφ ηνλ γαιιηθφ ηκπξεζηνληζκφ
44

 παξέρνληαο έηζη κηα ελαιιαθηηθή ιχζε ζε 

                                                 
42

 .π., ζ. 22. 
43

 .π., ζ. 22. 
44

 Αλ θαη ε πιεηνλφηεηα ησλ Βξεηαλψλ θαιιηηερλψλ επηζθέπηνληαλ ην Παξίζη γηα ζπνπδέο, νη 

κειεηεηέο επηζεκαίλνπλ πσο ηα εξεζίζκαηα πνπ έιαβαλ δελ επεξέαζαλ ζε κεγάιν βαζκφ -ή θαη 

θαζφινπ- ηελ θαιιηηερληθή ηνπο έθθξαζε. Ο Dunlop απνδίδεη ην γεγνλφο ζηνλ επαξρησηηζκφ, ηηο 

«νπηηθέο ζπλήζεηεο» θαη ηελ πξνζθφιιεζε ζηελ απηφρζνλα ζρνιή, ελψ ε επηξξνή πνπ αζθνχζαλ νη 

επηθεθαιήο ηεο Αθαδεκίαο θαη νη ζπιιέθηεο έπαηδαλ ελ κέξεη ηνλ δηθφ ηνπο ξφιν, βι. Ian Dunlop, The 

Shock of the New…φ.π, ζ. 127. 
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θαιιηηέρλεο νη νπνίνη απέξξηπηαλ ηε βαζηθή γξακκή ηεο Βαζηιηθήο Αθαδεκίαο. Ο 

Dunlop αλαθέξεη πσο απηή ε ελαληίσζε πξνο ηελ Αθαδεκία κπνξεί λα κεηαθξαζηεί 

θαη σο αληίζεζε ζηηο αληηιήςεηο ηνπ Ruskin θαη ηνπ William Morris· ε ελαληηφηεηα 

απηή ήηαλ ππνθηλνχκελε αθελφο απφ ηηο ζέζεηο ηνπ Whistler, o νπνίνο ππνζηήξηδε φηη 

έλα έξγν ηέρλεο δχλαηαη λα πξνζθέξεη επραξίζηεζε, ρσξίο λα πεξηβάιιεηαη απφ ηελ 

έλλνηα ηεο αηζζεηηθήο πνπ πξέζβεπε ν Ruskin. Αθεηέξνπ πήγαδε απφ εθείλεο ηνπ 

Stevenson, ν νπνίνο ππνβίβαδε ηε ζεκαζία ηεο ζεκαηνινγίαο ζηελ ηέρλε, δίλνληαο 

πξνβάδηζκα ζηελ εθθξαζηηθφηεηα θαη ηελ ηερληθή ηνπ θαιιηηέρλε.
45

 Πάλησο 

ζεκαληηθή είλαη ε παξαηήξεζε ηεο Anna G. Robins ζρεηηθά κε ηελ απνπζία ηεο 

ηζηνξηθφηεηαο ησλ επηρεηξεκάησλ πνπ πξνβάιινπλ ν Fry θαη ε νκάδα ησλ 

ηερλνθξηηηθψλ πνπ ππνζηήξηδε ην N.E.A.C, γλσζηή σο New Art Critics. Παξάδεηγκα 

απνηειεί ην δήηεκα πνπ είρε πξνθχςεη αλαθνξηθά κε ηελ “ηκπξεζηνληζηηθφηεηα” ζην 

έξγν ηνπ Velasquez. Δθεί δελ πξνβιήζεθαλ ηζηνξηθά ηεθκήξηα απφ θαλέλαλ εθ ησλ 

ζπλνκηινχλησλ ηερλνθξηηηθψλ πνπ λα ζπλδένπλ ηνλ Ηζπαλφ θαιιηηέρλε κε ην 

θαιιηηερληθφ ξεχκα ηνπ 19νπ αηψλα, πέξα ησλ νπηηθψλ εθείλσλ ραξαθηεξηζηηθψλ 

πνπ παξέπεκπαλ ζε παξαπιήζηεο πξαθηηθέο.
46

 

Ο Fry, απφ ηελ αξρή ηεο θαξηέξαο ηνπ, αληηηάρζεθε ζηηο πξαθηηθέο ηεο 

Βαζηιηθήο Αθαδεκίαο. Σν αθαδεκατθφ χθνο πνπ πξνήγαγαλ νη ηζχλνληεο ηνπ 

ηδξχκαηνο, ηερλνηξνπηθά θαη ζεκαηνινγηθά, αληηκεησπηδφηαλ απφ ηνπο πην 

“πξννδεπηηθνχο” θαιιηηέρλεο σο ζπληεξεηηθφ θαη πεπαιαησκέλν ζχκθσλα κε ηνλ 

Charles Harrison.
47

 Ήδε ην 1900 ν Fry ηε ραξαθηήξηζε «θνινζζηαίν αζηείν», ελψ 

ππνζηήξημε πσο νη εθζέζεηο πνπ δηνξγαλψλνληαλ ζηνπο θφιπνπο ηεο ήηαλ 

θαιιηηερληθά ιαλζαζκέλεο.
48

 Πέληε ρξφληα αξγφηεξα ηελ απνθάιεζε «ζρεδφλ πάληα 

ρπδαία», θαζψο ε ηερλνηξνπία ησλ θαιιηηερλψλ ηεο «απνκαθξχλεηαη πεξηζζφηεξν 

απφ ηελ νκνξθηά παξά απφ ηελ αζρήκηα. […] Σν κάηη κπνπρηίδεη λα βιέπεη ηε 

θνξησκέλε γιπθχηεηα ησλ θζελψλ θαη εκθαλψλ αξκνληψλ, [φια απηά είλαη] 

ππεξβνιηθά θνιαθεπηηθά γηα ην κάηη, γηα λα πξνθαιέζνπλ πξαγκαηηθά αηζζήκαηα 

νκνξθηάο».
49

 

                                                 
45

 Ian Dunlop, The Shock of the New…, φ.π., ζ. 123. 
46

 Anna Gruetzner Robins, „Father and Sons: Walter Sickert and Roger Fry‟ ζην Art Made Modern…, 

φ.π., ζ. 46-50. 
47

 Charles Harrison, English Art…, φ.π., ζ. 17. 
48

 Αξρείν Fry, θάθεινο C7, Roger Fry, „Royal Academy‟, The Pilot, Μάηνο 1900, ζ. 321. 
49

 Αξρείν Fry, REF, 12/1 θάθεινο C381, [ρ.ν.], „The Royal Society of Painters in Water-colour‟, The 

Athenaeum, Ννέκβξηνο 1905, ζ. 471. χκθσλα κε ηνλ Reed, ε ππελάληηα απηή ζπκπεξηθνξά ηνπ Fry 

απνηειεί έλδεημε ηεο επξχηεξεο αληίζεζήο ηνπ πξνο ηνπο θξαηηθνχο θνξείο θαη, παξά ηελ ελεξγή 
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Γεδνκέλεο ηεο αληίδξαζήο ηνπ απέλαληη ζηελ Royal Academy, ν Fry αξρηθά 

ζπλεξγάζηεθε κε ην N.E.A.C., θαη ε ζπλεξγαζία απηή δηήξθεζε γηα δεθαπέληε 

ρξφληα, απφ ην 1893 κέρξη ην 1908. Δληνχηνηο, ε ζπκκεηνρή ηνπ ζηνλ ρψξν δελ ηνλ 

εκπφδηδε λα ππνγξακκίδεη δεκνζίσο ηα θαθψο θείκελα ηνπ ηδξχκαηνο κέζα απφ ηα 

άξζξα ηνπ, φπσο ζε εθείλν πνπ ηηηινθνξείηαη „Σhe New English Art Club‟. Δθεί 

παξαηήξεζε κηα «πεξίεξγε κεξνιεςία ππέξ ηεο κέζεο βηθησξηαλήο πεξηφδνπ» 

αλάκεζα ζηα έξγα ησλ λέσλ κειψλ, ηνπο θαηεγφξεζε φηη επηδείθλπαλ αδηαθνξία γηα 

ηελ πξαγκαηηθή νκνξθηά θαη πσο κνλαδηθφ ηνπο κέιεκα ήηαλ λα κεηαδψζνπλ ηελ 

επραξίζηεζε κφλν κέζσ ηεο αλαπαξάζηαζεο.
50

 

Απφ ηνπο θαιιηηέρλεο ηνπ N.E.A.C, ζην ζηφραζηξφ ηνπ βξέζεθαλ κε 

κεγαιχηεξε ζπρλφηεηα δχν εμέρνπζεο πξνζσπηθφηεηέο ηνπ, νη Whistler θαη Sickert. 

Σν 1901 ν Fry επέθξηλε ηνλ Whistler πσο γηα απηφλ ε δσγξαθηθή ζπλίζηαην απιψο 

ζηελ θαιαίζζεηε παξνπζίαζε κηαο εηθφλαο, ρσξίο λα ελδηαθέξεηαη γηα εθείλα ηα 

ζηνηρεία πνπ πξνζδίδνπλ ζηε κνξθή κφληκεο θαη νπζηαζηηθέο αμίεο, ελψ ζηελ 

αλαδήηεζή ηνπ γηα νκνξθηά θαη ηειεηφηεηα δελ εθήξκνδε ηηο βαζηθέο αξρέο ηεο 

δφκεζεο.
51

 Γχν ρξφληα αξγφηεξα, ζην The Quarterly Review, ελίζρπζε ηηο απφςεηο 

ηνπ, ιέγνληαο πσο ε νκνξθηά δελ κπνξνχζε λα ππάξρεη απφ κφλε ηεο, απνθνκκέλε 

απφ ηελ ίδηα ηε δσή θαη ππνγξάκκηζε πσο ν Whistler, ζε αληίζεζε κε ηνλ Wilde, δελ 

κπφξεζε πνηέ λα εληζρχζεη ηηο ζεσξίεο ηνπ σο πξνο ηελ απηνλνκία ηεο ηέρλεο.
52

 

Παξφκνηα πεξίπησζε απνηειεί εθείλε ηνπ Sickert, κε ηνλ νπνίν ν Fry βξηζθφηαλ 

ζε αληίπαιν ηδενινγηθφ ζηξαηφπεδν. Οη κεηαμχ ηνπο αςηκαρίεο εληάζεθαλ θπξίσο 

φηαλ ν πξψηνο ζπγθξφηεζε ζην Λνλδίλν, ην 1910, καδί κε ηνπο δσγξάθνπο Gilman 

θαη Gore, ηελ νκάδα Camden Town Group. Ο βαζηθφο ηνπο ππξήλαο δελ 

ελαξκνλίζηεθε κε ηηο επηηαγέο ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ, ηνπ νπνίνπ εηζεγεηήο ζηελ 

Αγγιία ήηαλ ν Fry, θαη ζεσξνχζαλ ηνλ ηκπξεζηνληζκφ σο ηελ χζηαηε θαη πην 

ζεκαληηθή έθθξαζε ηνπ ξεαιηζκνχ. Ο John Rothenstein ππνγξακκίδεη πσο ε νκάδα 

Camden Town δελ είρε επαλαζηαηηθφ ραξαθηήξα αιιά κάιινλ ζπληεξεηηθφ, γεγνλφο 

πνπ νθεηιφηαλ θπξίσο ζηε ζηάζε ηνπ Sickert. Ο ηειεπηαίνο ηζρπξηδφηαλ φηη ε 

                                                                                                                                            
ζπκκεηνρή ηνπ ζε κνπζεία, πεξηνδηθά, γθαιεξί θαη παλεπηζηήκηα, είρε δεκηνπξγήζεη ηηο πξνυπνζέζεηο 

ψζηε λα κπνξεί λα ακθηζβεηήζεη ηηο ζπκβαηηθέο ζεζκηθέο εθαξκνγέο θαη λα πξνσζεί λέεο ηάζεηο 

αλαθνξηθά κε ηελ ηέρλε θαη ηελ εθκάζεζή ηεο, βι. A Roger Fry Reader..., φ.π., ζ. 232. 
50

 Αξρείν Fry, θάθεινο C44, [ρ.ν.], „Σhe New English Art Club‟, The Athenaeum, 1901, ζ. 505-506. 
51

 Αξρείν Fry, REF, 12/1 θάθεινο C72, [ρ.ν.], „The International Society‟s Exhibition‟, The 

Athenaeum, Ννέκβξηνο 1901, ζ. 601. 
52

 Βι. Roger Fry, „Watts and Whistler‟, The Quarterly Review, Απξίιηνο 1905, ζ. 607-623, αλαηχπσζε 

ζην  A Roger Fry Reader…, φ.π.,ζ. 26-27. Γηα παξαδείγκαηα έξγσλ ηνπ Whistler βι. εηθφλεο 1 θαη 2. 
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δσγξαθηθή ήηαλ κηα δηαδηθαζία θαηά ηελ νπνία νη επφκελνη θαιιηηέρλεο εμέιηζζαλ, 

ζε δηάθνξεο θαηεπζχλζεηο, ηα επηηεχγκαηα ησλ πξνεγνχκελσλ, θαζψο θαη φηη νη 

ζπνπδαηφηεξνη θαιιηηέρλεο ησλ εκεξψλ ηνπ δελ ηξνπνπνηνχζαλ ηελ παξάδνζε αιιά 

πξνζέζεηαλ ζε απηήλ.
53

 χκθσλα κε ηνλ Harrison, ν Sickert (φπσο θαη ν θξηηηθφο 

MacColl) επηδεηνχζε ηελ πλεπκαηηθφηεηα ζηελ ηέρλε· ζεσξνχζε φηη ν θαιιηηέρλεο 

έπξεπε λα δηαηεξεί κηα μεθάζαξε θαη ππνινγηζκέλε ζρέζε κε ην δεκηνχξγεκά ηνπ 

θαη δελ απνδερφηαλ ηελ εηθφλα ηεο ηέρλεο σο έθθξαζε ηεο ηδηνζπγθξαζίαο ηνπ.
54

 

Απηφο ήηαλ ν ιφγνο πνπ ακθφηεξνη ζαχκαδαλ ηνπο Manet, Degas, Pissarro (θαη ν 

ιφγνο πνπ απέξξηπηαλ ηνπο Cézanne, Matisse θαη Picasso). Αληηζέησο, o Fry επέκελε 

ζηνλ απζνξκεηηζκφ θαη ηελ άλεπ πεξηνξηζκψλ θαηαγξαθή ησλ πξνζσπηθψλ 

εκπεηξηψλ ησλ θαιιηηερλψλ.
55

 

Πέξα ινηπφλ απφ ην δήηεκα ηεο απνδνρήο ή φρη ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ, ε επφκελε 

θαη πεξηζζφηεξν ζνβαξή κεηαμχ ηνπο δηακάρε εληνπίδεηαη ζηελ απνδνρή ηνπ 

κεηατκπξεζηνληζκνχ, ηελ αξλεηηθή θαη ηε ζεηηθή, αληίζηνηρα, πξφζιεςε ηεο ηέρλεο 

ηνπ Cézanne -ην απφιπην θαιιηηερληθφ πξφηππν ηνπ Fry- θαζψο θαη ησλ ζπλερηζηψλ 

ηνπ ηειεπηαίνπ, Matisse θαη Picasso.
56
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ΚΔΦΑΛΑΙΟ ΓΔΤΣΔΡΟ 

Η έλλνηα ηεο “αθαίξεζεο” ζηα θείκελα ηνπ Fry. 

 

2.1. Ζ εξκελεία ηνπ φξνπ απφ ηνλ Fry. 

 

Σν θαιιηηερληθφ ηδίσκα ηεο “αθαίξεζεο” (abstract) απνθηά νινέλα θαη 

νπζηαζηηθφηεξν ελλνηνινγηθφ βάξνο ζηε ζεσξία ηνπ Fry, θαη κε βάζε απηφ ζα 

νξγαλψζεη ηε δεχηεξε κεηατκπξεζηνληζηηθή ηνπ έθζεζε. Ζ απνκάθξπλζε απφ ηελ 

αλαπαξαζηαηηθφηεηα θαη ηελ αιεζνθάλεηα, φπσο θαη ε απειεπζέξσζε ηνπ 

θαιιηηέρλε απφ ηα δεζκά ηεο κηκεηηθήο δηαδηθαζίαο ζπλεπαγφηαλ ηε ζηαδηαθή 

απνδνρή ησλ αθαηξεηηθψλ ζηνηρείσλ ζην έξγν ηέρλεο, θαζψο κε απηφλ ηνλ ηξφπν ν 

θαιιηηέρλεο κπνξνχζε λα εθθξάζεη ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ κε ηνλ θαιχηεξν δπλαηφ 

ηξφπν. Γηα ηνλ Βξεηαλφ ηερλνθξηηηθφ, ε αθαίξεζε απφ ηε θχζε ηζνδπλακνχζε κε ηελ 

αιήζεηα απέλαληη ζε απηή, θαζψο δηαθήξπζζε πσο «ηα ζπνπδαηφηεξα πξάγκαηα 

απαηηνχλ ηελ πην απιή γιψζζα».
57

 Να ζεκεησζεί εδψ φηη ν φξνο δελ ρξεζηκνπνηείηαη 

κε ηελ έλλνηα ηεο αθεξεκέλεο ηέρλεο, έηζη φπσο πηνζεηήζεθε απφ θαιιηηέρλεο, φπσο 

γηα παξάδεηγκα ηνλ Kandinsky, αιιά κε ηελ έλλνηα ηεο αθαηξεηηθφηεηαο. 

Σν 1909 ν Fry ηζρπξίζηεθε φηη νη θαιιηηέρλεο κπνξνχζαλ λα «απαιιαγνχλ κηα 

θαη θαιή απφ ηελ ηδέα ηεο νκνηφηεηαο κε ηε θχζε, ηεο αθξίβεηαο θαη αλαθξίβεηαο ζαλ 

κηα δνθηκή, θαη λα εμεηάζνπλ κνλάρα εάλ ηα ζπλαηζζεκαηηθά ζηνηρεία πνπ 

ελππάξρνπλ ζηε θπζηθή κνξθή έρνπλ αλαθαιπθζεί εμνινθιήξνπ».
58

 Σν επφκελν 

έηνο πξνέηξεςε «λα μεθηλήζνπκε απφ ηελ αξρή, θαη λα κάζνπκε θαη πάιη ηελ 

αιθαβήηα ηεο αθεξεκέλεο θφξκαο».
59

 Ωζηφζν, ε Stella K. Tillyard επηζεκαίλεη πσο 

θαηά ηελ πεξίνδν ζπγγξαθήο ηνπ „Essay in Aesthetics‟, αιιά θαη θαηά ηε δηάξθεηα 

δηεμαγσγήο ηεο πξψηεο έθζεζεο „Manet and the Post-Impressionists‟, ν Fry δελ είρε 

εληείλεη ηδηαίηεξα ηηο αλαδεηήζεηο ηνπ πξνο απηήλ ηελ θαηεχζπλζε.
60

 Γηα παξάδεηγκα, 

ζηελ έθζεζε ηνπ 1910 κνλάρα ην έξγν ηνπ Picasso Πνξηξέην ηνπ Clovis Sagot (εηθ.5) 

άθελε κηα ππφλνηα γηα ηα κνλνπάηηα πνπ εμεξεπλνχζε ηελ επνρή απηή˙ ην έξγν 

                                                 
57

 Roger Fry, „The Grafton Gallery-I‟, The Nation, Ννέκβξηνο 1910, ζ. 331-335, αλαηχπσζε ζην A 
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σζηφζν απνηεινχζε κεκνλσκέλε πεξίπησζε. Σν 1912 ήηαλ ε ρξνληά πνπ κειέηεζε 

εθηελψο ηελ αθαίξεζε, κε αθνξκή ηελ πξνάζπηζε ηνπ θπβηζκνχ. 

Ο C. Harrison ζεκεηψλεη φηη ε πξνηξνπή ηνπ Fry γηα ρξήζε ηεο αθαίξεζεο 

ζρεηίδεηαη κε ηελ αλάγθε γηα δεκηνπξγία απηφλνκσλ, εμειηγκέλσλ έξγσλ ηέρλεο πνπ 

μεθεχγνπλ απφ ηε κηκεηηθή δηαδηθαζία ησλ κνξθψλ πνπ ππάξρνπλ ζηε θχζε θαη πνπ 

δελ ζρεηίδνληαη κε ην δηαθνζκεηηθφ ζηνηρείν. Σν δηαθνζκεηηθφ ζηνηρείν είρε αξρηθά 

εμέρνπζα ζεκαζία ζηα γξαπηά ηνπ· ζηε κεηάθξαζε, ιφγνπ ράξε, ηνπ άξζξνπ ηνπ 

Maurice Denis γηα ηνλ Cézanne
61

 ζεκείσζε πσο ζηελ ηέρλε ησλ 

Μεηατκπξεζηνληζηψλ «ην δηαθνζκεηηθφ ζηνηρείν επηθξαηεί ηνπ αλαπαξαζηαηηθνχ», 

δειαδή ην δηαθνζκεηηθφ ζηνηρείν ήηαλ εθείλν πνπ ρξεζηκνπνηνχληαλ σο κέζν 

έθθξαζεο, θαη ηειηθά ζπλέβαιιε ζηελ απηνλνκία ηνπ έξγνπ. ηαδηαθά φκσο απηφ 

έραζε ηε δπλακηθή ηνπ, γηαηί απέηπρε λα απνδψζεη ην πλεπκαηηθφ θαη 

ζπλαηζζεκαηηθφ βάζνο ηνπ θαιιηηέρλε.
62

 

Μπνξνχκε λα παξαθνινπζήζνπκε ηελ εμέιημε ηεο ζπιινγηζηηθήο ηνπ Fry επί 

ηνπ ζέκαηνο ζε κηα ζεηξά απφ δηαιέμεηο πνπ αθνινχζεζαλ ηελ έθζεζε ηνπ 1910. ε 

εθείλε πνπ δηεμήρζε ζηα Grafton Galleries ηνλ Μάην ηνπ 1911 θαη ηηηινθνξήζεθε 

„Post-Impressionism‟ επηρείξεζε λα εξκελεχζεη ηελ «νπηηθή γιψζζα ηεο 

θαληαζίαο».
63

 Δθεί ππνζηήξημε πσο ε δηαζηξέβισζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο ήηαλ 

επηζπκεηή απφ ηνπο ζεαηέο έξγσλ ηέρλεο. Σν ζπκπέξαζκα απηφ εμήρζε απφ ηελ 

παξαηήξεζε φηη γίλνληαλ επξέσο απνδεθηά θαιιηηερληθά πξντφληα πνπ 

σξαηνπνηνχζαλ ηελ πξαγκαηηθφηεηα. Ο ηδεαιηζκφο ήηαλ θαη απηφο έλα είδνο 

παξακφξθσζεο. Σν πξφβιεκα εληνπίζηεθε ζηνλ βαζκφ πνπ απηή 

πξαγκαηνπνηνχληαλ. Σν δεηνχκελν γηα ηνλ Fry δελ ήηαλ ε αθξηβήο κίκεζε ηεο θχζεο 

αιιά ε επίθιεζε ηνπ κε πξαγκαηηθνχ θφζκνπ, δειαδή ηνπ θφζκνπ ηεο θαληαζίαο, 

κέζσ ησλ αηζζεκάησλ πνπ πξνθαιεί. Απηφ ζα κπνξνχζε λα επηηεπρζεί κε ηνλ ξπζκφ 

ηεο γξακκήο -αθνχ «ν ξπζκφο απνηειεί ζεκειηψδε θαη δσηηθή ηδηφηεηα ζηελ ηέρλε, 

θαη ζε φιεο ηηο ηέρλεο»- ηελ αξκνλία θαη ηελ θαζαξφηεηα ηνπ ρξψκαηνο, ηε ζπλάθεηα 

θαη ηελ ελφηεηα ηνπ έξγνπ, θαη ηελ αθαηξεηηθή θφξκα.
64

 ηε δηάιεμε ηεο Bond Street 
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ην 1911 ελίζρπζε ηνλ παξαπάλσ ηζρπξηζκφ ηνπ, φηαλ κε πην απφιπην χθνο, 

ππνζηήξημε πσο βαζηθφο ζθνπφο ηεο ηέρλεο ήηαλ λα παξακνξθψζεη ηε θχζε. ηελ 

εξψηεζε πνην ήηαλ ην ζεκείν εθείλν κέρξη ην νπνίν ν θαιιηηέρλεο είρε απηφ ην 

δηθαίσκα, απάληεζε πσο θάηη ηέηνην δελ ζα κπνξνχζε λα νξηζηεί, αιιά εμαξηηφηαλ 

απφ ηε βνχιεζε ηνπ θάζε θαιιηηέρλε.
65

 Αξγφηεξα, ην 1914, ζηε δηάιεμή ηνπ ζην 

Γεκνηηθφ Κνιιέγην ηνπ Bournemouth, ζεκεηψλεη: 

 

Γελ ππάξρεη έθθξαζε ζηελ ηέρλε ρσξίο ηελ παξακφξθσζε. Απηή είλαη απαξαίηεηε, 

εάλ ν θαιιηηέρλεο ζέιεη λα κεηαθέξεη ζε άιινπο αλζξψπνπο ην ηη έρεη ληψζεη γηα ηα 

πξάγκαηα. […] Ο θφζκνο  ζέιεη λα θνηηάμεη ηελ εηθφλα, θαη φρη κέζα απφ απηή [λα 

αληηθξχζεη] κηα άιιε πξαγκαηηθφηεηα πνπ ηνπ ηε ζπκίδεη. Θέιεη ε εηθφλα λα είλαη ε 

πξαγκαηηθφηεηα θαη φρη ε ερψ κηαο άιιεο. […] Ζ ζπνπδαηφηεξε δνπιεηά ηεο ηέρλεο 

είλαη ε δεκηνπξγία λέσλ πξαγκάησλ.
66

 

 

 

2.2. Ο πξηκηηηβηζκφο, ε αθξηθάληθε ηέρλε θαη ε παηδηθή δσγξαθηθή. 

 

Μέζα ζε απηφ ην πιαίζην ελαζρφιεζεο κε ηα πιενλεθηήκαηα πνπ ελππήξραλ 

ζηελ απφδνζε ηεο νπηηθήο εηθφλαο κε ιηηφ θαη αθαηξεηηθφ ηξφπν, ν Fry κειέηεζε ηνλ 

πξηκηηηβηζκφ. Ο φξνο πξηκηηηβηζκφο είρε δηηηή ζεκαζία ζηα γξαπηά θείκελά ηνπ. 

Υξεζηκνπνηήζεθε γηα λα πεξηγξάςεη ηελ ηέρλε ηφζν ησλ θαιιηηερλψλ ηεο πξψηκεο 

Αλαγέλλεζεο φζν θαη ηελ ηερλνηξνπία πνπ εθήξκνδαλ νξηζκέλνη ζχγρξνλνί ηνπ 

θαιιηηέρλεο εκπλεφκελνη απφ έξγα “βάξβαξσλ ιαψλ”. Πάλησο, κε αθνξκή ηελ 

παηδηθή έθζεζε ηνπ 1917 αμηνπνίεζε ηελ επθαηξία θαη έδσζε ηνλ εμήο νξηζκφ:  

 

κε ηνλ φξν πξηκηηηβηζκφο ζπλήζσο ζεσξείηαη εθείλε ε θαιιηηερληθή θάζε ελφο 

πνιηηηζκνχ, ν νπνίνο πξνεγείηαη ηεο ιίγν-πνιχ νινθιεξσκέλεο δπλαηφηεηαο γηα 

αλαπαξάζηαζε. Έηζη, γηα ηνπο Ηηαινχο ν πξηκηηηβηζκφο είλαη ζρεδφλ ηζνδχλακνο 

κε θάζε είδνο δσγξαθηθήο [πνπ ρξνλνινγείηαη] πξηλ ηνλ Leonardo θαη ηνλ Fra 

Bartolomeo.
 67
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ζνλ αθνξά ηνλ φξν “βαξβαξηθή ηέρλε”, απηφο πηνζεηήζεθε απφ αξθεηνχο 

αξζξνγξάθνπο ηεο επνρήο, θαζψο, φπσο ήηαλ αλακελφκελν, ε άπνςε πσο ν 

πξηκηηηβηζκφο απνηεινχζε κηα πξσηνπνξηαθή κνληέξλα θαιιηηερληθή ηάζε δελ 

πηνζεηήζεθε απφ κεγάιε κεξίδα ηερλνθξηηηθψλ θαη ηζηνξηθψλ ηεο ηέρλεο. Γηα απηνχο, 

ν φξνο πξνζέιαβε αξλεηηθή ρξνηά, δειαδή θάηη ην απνιίηηζην, ζπλψλπκν ηνπ 

εθθπιηζκνχ πνπ απνηεινχζε απεηιή γηα ηελ πξνεγκέλε δπηηθή θνπιηνχξα.
68

 

Αληηζέησο ν Fry ππνζηήξηδε πσο: «ν ζχγρξνλνο θαιιηηέρλεο έρεη κέρξηο ελφο 

ζεκείνπ ηελ επηινγή είηε λα ζθεθηεί ηε θφξκα φπσο νη πξψηκνη Δπξσπαίνη 

θαιιηηέρλεο, είηε λα ηε δεη φπσο νη πξσηφγνλνη [θαιιηηέρλεο]».
69

 

ηελ εθηελή ζεηξά άξζξσλ πνπ δεκνζίεπε εθείλε ηελ πεξίνδν θαη ζρεηίδνληαλ κε 

ην ελ ιφγσ πεδίν, δηαθήξπηηε πσο ην αθαηξεηηθφ ζηνηρείν ζηελ ηέρλε ησλ 

“βάξβαξσλ” ιαψλ ππνδήισλε ζηελ νπζία ηε ζπλαηζζεκαηηθή ηαχηηζε ηνπ 

θαιιηηέρλε κε ηε κνξθή πνπ δηαρεηξηδφηαλ θαη παξάιιεια ππνγξάκκηδε φηη ε 

επηδίσμε απηή απνηεινχζε ηε βαζηθφηεξε πξνζπάζεηα ηνπ δπηηθνχ πνιηηηζκνχ ζε 

θάζε ηζηνξηθή πεξίνδν. 

Καηά ηνλ Fry, ε «πιαζηηθή ειεπζεξία» ησλ κνξθψλ πνπ ζπλαληνχζε θαλείο ζε 

έξγα “βάξβαξσλ” θαιιηηερλψλ κεηαθξαδφηαλ ζε ηθαλφηεηα λα δεκηνπξγνχλ 

ηξηζδηάζηαηα αλάγιπθα, απνθεχγνληαο ηελ «αλαπαξαζηαηηθή αθξίβεηα». Σν 

απνηέιεζκα ήηαλ πσο ηα έπιαζαλ έηζη, ψζηε «λα είλαη φρη απιά απφερνη 

πξαγκαηηθψλ κνξθψλ, αιιά λα έρνπλ ηα ίδηα κηα πξνζσπηθή εζσηεξηθή πλνή».
70

 

Δίλαη ελδηαθέξνλ ην φηη ζηηο αθαδεκατθέο δηαιέμεηο πνπ παξέζεζε πξνο ην ηέινο ηεο 

ζηαδηνδξνκίαο ηνπ, ζεκείσζε πσο ε ηέρλε ησλ καχξσλ ηεο Αθξηθήο απνηεινχζε 

ίζσο ην πην αμηνζεκείσην παξάδεηγκα ζηελ πεηξακαηηθή έξεπλα πνπ 

πξαγκαηνπνηνχζε αλαθνξηθά κε ηηο δχν ηδηφηεηεο ησλ έξγσλ, ηελ «επαηζζεζία» 

(sensibility) θαη ηε «δσηηθφηεηα» (vitality)· κε βάζε απηέο ηα εμέηαζε, ηα ζπλέθξηλε 

κεηαμχ ηνπο θαη ηα αμηνιφγεζε, πηνζεηψληαο έηζη έλα ζχζηεκα αηζζεηηθψλ αμηψλ 
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πνπ ζα κπνξνχζε λα εθαξκνζηεί ζε παγθφζκηα θαιιηηερληθή θιίκαθα.
71

 Δθεί ν Fry 

ηζρπξίζηεθε πσο ε κνληέξλα ηέρλε είρε πεξηζζφηεξα θνηλά ζεκεία κε ηελ 

αθξηθαληθή, ζε ζρέζε κε νπνηαδήπνηε άιιε θαιιηηερληθή παξάδνζε, θαζψο νη 

κνληέξλνη θαιιηηέρλεο ήηαλ  

 

νη πξψηνη πνπ θαηάιαβαλ ηε ζεκαληηθφηεηά ηεο, νη πξψηνη πνπ έςαμαλ ζε απηή 

θάπνην ίρλνο γηα απηή ηελ αγλή, ιηγφηεξν ηπραία πιαζηηθή γιψζζα πνπ πάληα 

νλεηξεχνληαλ. Ζ αθξηθάληθε ηέρλε […], πεξηζζφηεξν απφ νπνηαδήπνηε άιιε ζα 

απνηξέςεη ηελ επηζηξνθή καο ζε απηήλ ηε ζπκπαγή, φκνξθα ζηξνγγπινπνηεκέλε 

ζεσξία θαη ζα κπνξνχζε λα δνκεζεί [κηα λέα παξάδνζε] κε ηελ παξάβιεςε 

νπνηνπδήπνηε [ζηνηρείνπ] ζρεηίδεηαη κε ηελ ειιεληθή
72 

παξάδνζε.
73 

 

 

Παξφκνηεο απφςεηο εμέθξαζε ζην άξζξν „Negro Sculpture at the Lefevre Gallery‟ 

έλαλ ρξφλν πξηλ, φπνπ ηφληζε πσο «θακία ηέρλε δελ είλαη ηφζν επηζηακέλσο θαη 

απνθιεηζηηθά πλεπκαηηθή, φζν εθείλε ησλ Αθξηθαλψλ ηζαγελψλ».
74

 Να ζεκεησζεί 

φηη ζηα παξαδείγκαηα πνπ ρξεζηκνπνηήζεθαλ, δελ ηαπηνπνηήζεθε ε θαηαγσγή ησλ 

θαιιηηερλψλ, αιιά φινη ππάγνληαλ ζηνλ γεληθφ φξν Αθξηθαλνί θαιιηηέρλεο. 

Σν 1910, ζην πεξηνδηθφ Nation, ν Fry πξνέηξεςε ηνπο θαιιηηέρλεο λα 

απαξλεζνχλ ηηο επηζηεκνληθέο θαηαθηήζεηο ηεο Αλαγέλλεζεο θαη λα ζηξαθνχλ ζηνλ 

“πξσηνγνληζκφ” ή θαη ηε “βαξβαξηθή ηέρλε”. Κάηη ηέηνην ήηαλ απαξαίηεην γηα ηελ 

ίδηα ηελ ηέρλε ψζηε «λα δηαζσζεί απφ ηελ απεγλσζκέλε επηβάξπλζε ηεο 

ζπζζσξεπκέλεο επηζηήκεο […], λα απνθηήζεη ηε δχλακε λα εθθξάζεη ηηο 

ζπλαηζζεκαηηθέο ηδέεο ηεο θαη λα κελ κεηαηξαπεί ζε κηα επίθιεζε ηεο πεξηέξγεηαο 
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θαη ηνπ ζαπκαζκνχ ησλ επηθίλδπλσλ δεμηνηήησλ ηνπ θαιιηηέρλε».
75

 ηελ πξψηε 

απηνηειή κειέηε πνπ εθπφλεζε γηα έξγα θαιιηηερλψλ κηαο θπιήο Ννηηναθξηθαλψλ 

ηζαγελψλ, νη νπνίνη δσγξάθηδαλ ζε ζπειηέο θαη βξάρνπο, ν Fry ηζρπξίζηεθε πσο ν 

ζχγρξνλνο ζρεδηαζηήο ζα κπνξνχζε λα επσθειεζεί απφ ηε κειέηε ησλ έξγσλ ησλ 

θπιψλ απηψλ. «O πξσηφγνλνο θαιιηηέρλεο δελ ελδηαθέξεηαη λα κεηαθέξεη ζην ραξηί 

ηελ νπηηθή εληχπσζε, αιιά λα εθθξάζεη ηελ εηθφλα πνπ έρεη ζην κπαιφ ηνπ, ε νπνία 

ρξσκαηίδεηαη απφ ηηο ελλνηνινγηθέο ηνπ ζπλήζεηεο».
76

 Μάιηζηα, ην 1913 ζπλέδεζε 

ηελ ππνρψξεζε ηεο αλαπαξαζηαηηθφηεηαο κε ηηο ηερλνινγηθέο αλαθαιχςεηο: 

 

ε επηζηήκε, πξψηα κε ηελ εθεχξεζε ηεο θσηνγξαθίαο θαη θαηφπηλ ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ ιεηηνχξγεζαλ βνεζεηηθά γηα ηνλ θαιιηηέρλε κε ην λα ηνχ δείμνπλ 

πσο ε εηθφλα κπνξεί λα απνηππσζεί θαιχηεξα κε κεραληθά κέζα. Ωο επαθφινπζν, 

[…] ν θαιιηηέρλεο θαηέζηε […] φιν θαη ιηγφηεξν εμαξηεκέλνο απφ ην απνηέιεζκα 

πνπ ζα έρεη ην πεξηερφκελν [ηνπ έξγνπ ηνπ], θάηη πνπ ηνπ επέηξεςε λα ζπγθεληξσζεί 

πεξηζζφηεξν ζηηο δπλαηφηεηέο ηνπ θαη πεξηζζφηεξν ζηε θφξκα.
77

 

 

Ο C. Green απνδίδεη ηελ ππεξαζπηζηηθή γξακκή πνπ αθνινχζεζε ν Fry ζε δχν 

παξάγνληεο. Ο έλαο είλαη πνιηηηθήο θχζεο θαη ν άιινο αηζζεηηθήο: αθελφο δειαδή o 

θηιειεπζεξηζκφο ηνπ θαη αθεηέξνπ ε πίζηε ζηελ ηθαλφηεηα απηψλ ησλ θαιιηηερλψλ 

γηα έθθξαζε, ινγηθή αλάιπζε θαη θξίζε πξνζδηνξίδνπλ ηε ζέζε ηνπ σο ππέξκαρνπ 

ησλ “βάξβαξσλ” ιαψλ θαη ηεο ηέρλεο ηνπο.78 Δμάιινπ, ν Fry πίζηεπε πσο ήηαλ 

«απαξαίηεην» ν ηζηνξηθφο ηεο ηέρλεο λα κειεηά «θάζε έξγν ην νπνίν κπνξεί θαηά 

θάπνηνλ ηξφπν λα ζεσξεζεί έξγν ηέρλεο, κε ηελ ίδηα εηνηκφηεηα θαη επηκειή έξεπλα 

φπσο [κειεηά] εθείλν πνπ ήδε έρεη αμηνινγεζεί σο χςηζην». 79
 

Δίλαη ελδηαθέξνλ επίζεο πσο ν Fry αληηπαξέβαιε έξγα πξηκηηηβηζηψλ 

θαιιηηερλψλ κε έξγα παηδηθήο δσγξαθηθήο. Κάηη ηέηνην είλαη επλφεην, αλ ιάβνπκε 

ππ‟ φςε πσο αλαδεηνχζε ηελ ακεζφηεηα θαη ηελ εθεπξεηηθφηεηα ζηε δσγξαθηθή, 

ζηνηρεία πνπ ζπλαληνχζε θαλείο θαηά θφξνλ ζηα παηδηθά ζρέδηα, ηα νπνία ήηαλ 
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«απζεληηθά παξαδείγκαηα πξσηνγνληθήο ηέρλεο».80
 Σν 1917 αθηέξσζε έλα άξζξν ζην 

Burlington Magazine γηα ηελ έθζεζε παηδηθήο δσγξαθηθήο πνπ νξγάλσζε καδί κε ηε 

δαζθάια Marion Richardson ζηα Omega Workshops. Δμέθξαζε ηε δπζαξέζθεηά ηνπ 

γηα ην γεγνλφο φηη ζηηο ζχγρξνλεο εκέξεο «ε πξηκηηηβηζηηθή ηερλνηξνπία δελ 

εθαξκφδεηαη πηα» θαζψο ήηαλ βέβαην πσο «θαλέλαο ζχγρξνλνο ελήιηθαο δελ κπνξεί 

λα αλαθηήζεη ηε θξεζθάδα ηεο φξαζεο, ηελ έθπιεμε ηνπ ζνθαξίζκαηνο, ηελ 

εμνηθείσζε θαη ηελ νμπδέξθεηα ηεο ζηηγκήο» θαη απηφ ήηαλ ην βαζηθφ πιενλέθηεκα 

πνπ θαηείραλ ηα παηδηά ζε ζχγθξηζε κε ηνπο ελήιηθεο.
81

 Σφζν ε ηέρλε ησλ παηδηψλ 

φζν θαη εθείλε ησλ πξηκηηηβηζηψλ απνηεινχζαλ ππνδείγκαηα ηδηαηηεξφηεηαο ζε έλαλ 

πνιηηηζκφ ζηνλ νπνίν αλζνχζε ε ηππνπνίεζε. Μάιηζηα, εδψ πξνρψξεζε ζηνλ 

δηαρσξηζκφ δχν βαζηθψλ νκάδσλ, ησλ πξηκηηηβηζηψλ θαη ησλ θνξκαιηζηψλ: ελ κέξεη, 

ε ηέρλε θαη ησλ δχν ήηαλ απνηέιεζκα ηεο άκεζεο έθθξαζεο ηνπ ζαπκαζκνχ θαη ηεο 

επραξίζηεζεο πνπ πξνθαινχληαλ απφ δηάθνξα γεγνλφηα ή αληηθείκελα θαη απηή ε 

έθθξαζε ιάκβαλε ηε κνξθή κηαο ξπζκηθήο, φκνξθεο θφξκαο πνπ νθεηιφηαλ ζηελ 

ακεζφηεηα θαη ην αζπλείδεην κε ην νπνίν εθθξαδφηαλ ν θαιιηηέρλεο· ζηελ 

πεξίπησζε φκσο ησλ θνξκαιηζηψλ ήξζε εθείλε ε ζηηγκή πνπ πιένλ ε έθθξαζε δελ 

ζπλδεφηαλ κε ην ζπλαίζζεκα, αιιά απφ ην έληνλν αίζζεκα πνπ πξνθαινχζε ε ίδηα ε 

θφξκα. 

Ο Green, κειεηψληαο ηηο επηξξνέο πνπ αζθήζεθαλ ζηνλ Fry επί ηνπ 

ζπγθεθξηκέλνπ δεηήκαηνο, αλαθέξεη πσο ίζσο γλψξηδε ηελ έξεπλα ηνπ Lucien Lévy-

Bruhl, Les Fonctions mentales dans les sociétés inférieurs ηνπ 1910. Γπζηπρψο δελ 

ππάξρνπλ αλαθνξέο ζε άιιεο κειέηεο, φπσο ιφγνπ ράξε εθείλε ηνπ Jean Piaget ζηα 

1920, πνπ λα απνδεηθλχνπλ παξφκνηεο επηδξάζεηο. Πάλησο, ν Paul Poiret ζην Ecole 

Martine ηνπ Παξηζηνχ είρε δηνξγαλψζεη έθζεζε παηδηθήο δσγξαθηθήο αληίζηνηρε κε 

εθείλε ηνπ Fry ζηα Omega Workshops.
82

 Ο C. Reed ππνγξακκίδεη πσο ν Fry ήηαλ 

εθείλνο πνπ παξνπζίαζε ζην Λνλδίλν ηηο ηδέεο πνπ θπξηαξρνχζαλ ζηελ avant-garde 

ζθελή ηνπ Βεξνιίλνπ, ηεο Βηέλλεο, ηνπ Μηιάλνπ θαη ηεο Νέαο Τφξθεο πνπ 

ζρεηίδνληαλ κε ηε ζπνπδαηφηεηα ηεο παηδηθήο δσγξαθηθήο.
83

 Σν άξζξν ηνπ 

Burlington δελ απνηειεί ηελ παξζεληθή ηνπ κειέηε γηα απηφ ην δήηεκα. Γηα 

παξάδεηγκα, ζην „An Essay in Aesthetics‟ έθαλε ιφγν γηα ηε θαληαζηαθή δσή ησλ 
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παηδηψλ, ηα νπνία δελ αληέγξαθαλ φ,ηη έβιεπαλ ζηε θχζε, αιιά εμέθξαδαλ κε 

«καγεπηηθή ειεπζεξία θαη εηιηθξίλεηα ηηο λνεηηθέο εηθφλεο πνπ δεκηνπξγνχλ ζηηο 

θαληαζηηθέο δσέο ηνπο»,
84

 ελψ ην 1910, ζην „The art of the Bushmen‟ είρε 

παξαιιειίζεη ηελ ηέρλε ησλ πξσηφγνλσλ ιαψλ κε εθείλε ησλ παηδηψλ.
 85

 

Δπνκέλσο, ην ζπλδεηηθφ ζηνηρείν αλάκεζα ζηελ αβίαζηε εθθξαζηηθφηεηα ηνπ 

“βάξβαξνπ θαιιηηέρλε”, ζηνλ απαίδεπην απζνξκεηηζκφ ηνπ παηδηνχ θαη ζηελ 

αζπλείδεηε κίκεζε ησλ παξαπάλσ απφ ηνλ ζχγρξνλν θαιιηηέρλε απνηεινχζε ε 

απνπζία θάζε είδνπο εζθεκκέλνπ ρεηξηζκνχ ηεο θφξκαο. 
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ΚΔΦΑΛΑΙΟ ΣΡΙΣΟ 

Η εηζήγεζε ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνύ ζην βξεηαληθό θνηλό. 

 

3.1. Οη δχν κεηατκπξεζηνληζηηθέο εθζέζεηο ηνπ Λνλδίλνπ. 

 

Ζ έθζεζε ηνπ 1910. 

 

Σνλ Οθηψβξην ηνπ 1910, ν Fry κε ηε ζπλνδεία ηνπ Demsond MacCarthy κεηέβε 

ζηε Γαιιία, πξνθεηκέλνπ λα έξζεη ζε επαθή κε ζπιιέθηεο θαη εκπφξνπο γηα ηελ 

αλεχξεζε έξγσλ ηέρλεο, ηα νπνία επξφθεηην λα ζπκπεξηιεθζνχλ ζηελ έθζεζε „Manet 

and the Post-Impressionists‟.
86

 Ζ ελ ιφγσ έθζεζε δηήξθεζε απφ ηνλ Ννέκβξην ηνπ 

1910 κέρξη ηνλ Ηαλνπάξην ηνπ 1911 θαη πεξηειάκβαλε 228 θνκκάηηα. Σα πην ερεξά 

νλφκαηα, αλ αλαινγηζηεί θαλείο ηνλ αξηζκφ ησλ έξγσλ πνπ αληηπξνζψπεπε ηνλ 

εθάζηνηε θαιιηηέρλε, ήηαλ ζαθψο ησλ Gauguin, Van Gogh θαη Cézanne κε 37, 22 

θαη 21 έξγα αληίζηνηρα. Οη αλσηέξσ ζπζηήζεθαλ απφ ηνλ δηνξγαλσηή σο εηζεγεηέο 

ηνπ Νένπ Κηλήκαηνο (New Movement), ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ. Ο Gauguin ήηαλ 

επξέσο γλσζηφο ζηνπο θηιφηερλνπο θχθινπο ηεο βξεηαληθήο πξσηεχνπζαο, ελψ ε 

θήκε ηνπ Van Gogh σο ελφο εκπλεπζκέλνπ ηξεινχ είρε ήδε πξνζειθχζεη ην 

ελδηαθέξνλ ηνπ βξεηαληθνχ θνηλνχ. πκπεξηιήθζεθαλ επίζεο έξγα θαιιηηερλψλ νη 

νπνίνη ήηαλ ζπλδεδεκέλνη κε ην λεντκπξεζηνληζκφ, φπσο νη Seurat, Signac θαη Cross 

(εηθ.10), θαζψο θαη άιινη πνπ είραλ επεξεαζηεί απφ ηνλ θσβηζκφ φπσο νη Matisse, 

Derain, Friesze (εηθ.11, 12). 

Ο Nicolson, ζρνιηάδνληαο ηελ επηινγή ησλ ζπγθεθξηκέλσλ θαιιηηερλψλ θαη 

έξγσλ, ππνζηεξίδεη πσο απηή εγείξεη πξνβιεκαηηζκνχο. Γηα παξάδεηγκα, 

αλαξηήζεθαλ ζηνπο ηνίρνπο ησλ Grafton Galleries πεξηζζφηεξα έξγα ιηγφηεξν 

ζεκαληηθψλ θαιιηηερλψλ, φπσο ησλ Girieud θαη Herbin, ζε ζρέζε κε εθείλα ησλ 

Matisse θαη Picasso, ελψ έιεηςαλ έξγα άιισλ φπσο ηνπ Lautrec, ηνπ Vuillard, ηνπ 

Braque θ.α. Απφ ηελ άιιε, ε κε ζπκκεηνρή θπβηζηηθψλ έξγσλ ήηαλ ε ζνβαξφηεξε 
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παξάιεηςε ηεο έθζεζεο. Δπίζεο, ν Nicolson ηζρπξίδεηαη πσο ε παξνπζία ηνπ Seurat 

νθεηιφηαλ ζηελ θαηλνηφκν ηερληθή ηνπ,
87

 ελψ ν Dunlop πξνζζέηεη πσο φηη νη ηξεηο 

λεντκπξεζηνληζηέο ζπκπεξηιήθζεθαλ γηα ιφγνπο ηζηνξηθήο αλαγθαηφηεηαο, θαη φρη 

επεηδή ν Fry αλαγλψξηδε ηελ θαιιηηερληθή ηνπο αμία.
88

 ε φ,ηη αθνξά ην έξγν ηνπ 

Manet, απηφ ήηαλ ήδε γλσζηφ θαη απνδεθηφ ζηελ Αγγιία. χκθσλα κε ηνλ Harrison, 

ε ελζσκάησζή ηνπ ζην corpus ηεο έθζεζεο ζα κπνξνχζε ελ κέξεη λα εξκελεπηεί σο 

κηα πξνζπάζεηα ηνπ Fry λα πξνζδψζεη ζηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ έλαλ επππφιεπην 

ραξαθηήξα. Ίζσο πάιη ήζειε λα ππεξηνλίζεη ηνλ εμνζηξαθηζκφ ησλ ηκπξεζηνληζηψλ 

απφ ηελ έθζεζε.
89

 Ο Nicolson απνδίδεη ηηο ζπγθεθξηκέλεο επηινγέο ηνπ Fry ζηελ 

αηειή ελεκέξσζή ηνπ σο πξνο ηα ηφηε πξφζθαηα θαιιηηερληθά επηηεχγκαηα ζηε 

δσγξαθηθή. 

Ο θαηάινγνο ηεο έθζεζεο είλαη απνθαιππηηθφο γηα ηε ζπιινγηζηηθή, κε βάζε ηελ 

νπνία ν Fry νξγάλσζε ηελ έθζεζε. Πξψηα-πξψηα, πξνζδηφξηζε ηηο αξρέο ηνπ 

κεηατκπξεζηνληζκνχ θαη θαηφπηλ παξέζεζε ηε γελεαινγία ησλ κεηατκπξεζηνληζηψλ 

απφ ηνλ Manet ζηνλ Cézanne, ηνλ Van Gogh θαη ηνλ Gauguin, θαη απφ εθεί ζηνπο 

λεφηεξνπο θαιιηηέρλεο. Ο Manet αληηκεησπίζηεθε απφ ηνλ δηνξγαλσηή σο ν 

πξσηνπφξνο ηνπ θηλήκαηνο, εμνχ θαη ε επηινγή ηνπ ηίηινπ. Ο Fry ηνλ απνθάιεζε 

«παηέξα ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ», θαζψο ν Manet ήηαλ ν πξψηνο πνπ αληηηάρζεθε ζην 

«θαιιηηερληθφ θαηεζηεκέλν ηεο επνρήο», ρεηξίζηεθε κε δηαθνξεηηθφ ηξφπν ηε 

θσηνζθίαζε (απνθπγή ηνπ chiaroscuro), απινπνίεζε ην επίπεδν θαη ρξεζηκνπνίεζε 

ιηηφηεξν γξακκηθφ ζρέδην (εηθ. 13).
90

 Ο Cézanne εμέιημε εθείλν ην ζηνηρείν ηεο 

ηέρλεο ηνπ Manet ην νπνίν αγλφεζαλ νη ηκπξεζηνληζηέο: ην γεσκεηξηθφ θαη 

αξρηηεθηνληθφ ζρέδην.
91

 Καηέγξαςε ηελ εηθφλα ρσξίο λα επηρεηξεί ηε κεηάδνζε κηαο 

ζπγθεθξηκέλεο ηδέαο ή ελφο ζπγθεθξηκέλνπ ζπλαηζζήκαηνο. ε απηφ επηδφζεθαλ νη 

Van Gogh
92

 θαη Gauguin.
93

 Ο πξψηνο, ρξεζηκνπνηψληαο ηε ζεδαληθή κέζνδν, 
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απνηχπσζε ηα πην έληνλα ζπλαηζζήκαηα θαη ηα πην πεξίεξγα νξάκαηά ηνπ, ελψ ν 

δεχηεξνο επέιεμε ηε δηαθνζκεηηθή δσγξαθηθή πηζηεχνληαο φηη απηφο είλαη ν πιένλ 

άκεζνο ηξφπνο λα ραξαρηεί ζηε θαληαζία εθείλν ην ζπλαίζζεκα πνπ επηζπκεί λα 

δηαησλίζεη. Ο Fry ππνζηήξημε φηη θαη νη ηξεηο παξαπάλσ δσγξάθνη γαινπρήζεθαλ κε 

ηηο αξρέο ηεο ηκπξεζηνληζηηθήο ζρνιήο, αιιά παξ‟ φια απηά νπνηαδήπνηε ζχλδεζή 

ηνπο κε ηνπο ηκπξεζηνληζηέο ήηαλ αηπρήο.
94

 

Καηά ηελ εξκελεία ηνπ κεηατκπξεζηνλζκνχ, ν Fry ηφληζε ηδηαηηέξσο ηνλ 

θεληξηθφ ξφιν ηεο έθθξαζεο. Ζ «ζχλζεζε ηνπ ζρεδίνπ» απνηεινχζε ην κέζν κε ην 

νπνίν ν θαιιηηέρλεο εθθξαδφηαλ κε ηνλ θαιχηεξν δπλαηφ ηξφπν, θαη απηή ε ζχλζεζε 

ήηαλ ην απνηέιεζκα ηεο ππνρψξεζεο ησλ αλαπαξαζηαηηθψλ ζηνηρείσλ, κε ζθνπφ λα 

εληαζεί ν ζπληνληζκφο ηνπ ζπλφινπ. Με απηφλ ηνλ ηξφπν ν θαιιηηέρλεο κπνξνχζε λα 

κεηαδψζεη «ηε ζπλαηζζεκαηηθή απηή ζπνπδαηφηεηα πνπ ελππάξρεη ζηα πξάγκαηα θαη 

είλαη ην ζεκαληηθφηεξν δεηνχκελν ζηελ ηέρλε».
95

 Δπνκέλσο, ε αλάγθε γηα απην-

έθθξαζε ήηαλ άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε ηε θφξκα. Ζ ζχδεπμε απηψλ ησλ ηξηψλ 

ελλνηψλ, ηνπηέζηηλ ηεο απην-έθθξαζεο, ηεο αθαίξεζεο θαη ηεο θφξκαο, 

απνζαθελίζηεθε απφ ηνλ Fry αθφκε πεξηζζφηεξν ζην πεξηνδηθφ Nation ηεο 19εο 

Ννεκβξίνπ, φπνπ ζεκείσζε φηη νη κεηατκπξεζηνληζηέο «απνκαθξχλνληαη φιν θαη πην 

αζπλείδεηα απφ ην απφιπην αλαπαξαζηαηηθφ ζηνηρείν ηεο ηέρλεο, γηα λα 

ζεκειηψζνπλ πην ζηαζεξά ηνπο βαζηθνχο θαλφλεο ηεο εθθξαζηηθήο θφξκαο».
96

 Σν 

1916 θαηέζηεζε ζαθέζηεξν ηνλ ηζρπξηζκφ ηνπ, φηαλ, αλαθεξφκελνο ζε άξζξν ηνπ 

Gaudier-Brzeska, παξέπεκςε ζηηο «αμηνζεκείσηεο πξνηάζεηο πνπ δίλνπλ ηε βαζηθή 

ηδέα γηα ηελ ςπρνζχλζεζε ηνπ θαιιηηέρλε», δειαδή ζηνλ ηζρπξηζκφ ηνπ γιχπηε πσο 

«ζα αληιήζσ ηα ζπλαηζζήκαηά κνπ απνθιεηζηηθά θαη κφλν απφ ηε δηάηαμε ησλ 

επηθαλεηψλ˙ ζα παξνπζηάζσ ηα ζπλαηζζήκαηά κνπ [κέζα] απφ ηε ξχζκηζε ησλ 

επηθαλεηψλ κνπ, ηα επίπεδα θαη ηηο γξακκέο κε ηηο νπνίεο νξίδνληαη».
97

 

 

Απψηεξνο ζθνπφο ηνπ Fry ήηαλ ε ελεκέξσζε ηνπ βξεηαληθνχ θνηλνχ θαη ε 

εμνηθείσζε ησλ λέσλ θαιιηηερλψλ κε ηηο εμειίμεηο πάλσ ζηελ ηέρλε πνπ ιάκβαλαλ 

ρψξα ζηε Γαιιία. Σα πεξηζζφηεξα απφ ηα έξγα είραλ δεκηνπξγεζεί ηνπιάρηζηνλ πξηλ 

απφ κηα εηθνζαεηία. Ωζηφζν, ζχκθσλα κε ηνλ Benedict Nicolson νη Βξεηαλνί 
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ηερλνθξίηεο δπζθνιεχνληαλ λα αλαγλσξίζνπλ ηα δσηηθήο ζεκαζίαο ζηνηρεία γηα ηε 

κνληέξλα ηέρλε,
98

 ελψ ε Spalding ηζρπξίδεηαη πσο ε Αγγιία, εμαηηίαο ηεο 

«απνκφλσζεο θαη ηνπ επαξρησηηζκνχ», δελ ήηαλ παξνχζα ζηα θαιιηηερληθά 

ηεθηαηλφκελα θαη παξέκελε πξνζεισκέλε ζε κηα δσγξαθηθή πνπ ζηφρν είρε λα 

δηαηεξήζεη ηελ αθεγεκαηηθφηεηα, λα πξνάγεη ηελ αλαπαξαζηαηηθφηεηα θαη λα 

αδηαθνξεί φιν θαη πεξηζζφηεξν γηα ηε θφξκα.
99

 Ο Dunlop, απφ ηελ πιεπξά ηνπ, 

ηζρπξίδεηαη πσο ε απνπζία αληηζηαζηαθνχ πλεχκαηνο θαη θαιιηηερληθήο αλεζπρίαο 

θαη ελ γέλεη ε αλππαξμία κηαο avant-garde παξάδνζεο ζην Λνλδίλν, φπσο ηε 

ζπλαληνχκε ζε άιιεο κεγαινππφιεηο ζαλ ηε Γξέζδε, ην Βεξνιίλν, ην Παξίζη θαη ηε 

Μφζρα, απνηεινχζαλ βαζηθνχο ιφγνπο πνπ ε έθζεζε πξνθάιεζε ηφζε έθπιεμε ζην 

θνηλφ ηεο.
100

 Ο Richard Shone πξνζζέηεη αθφκα πσο ε απνπζία ελδηαθέξνληνο γηα ηηο 

δηεζλείο θαιιηηερληθέο εμειίμεηο νθεηιφηαλ ζηα πεξηνξηζκέλα πξνγξάκκαηα ζπνπδψλ 

πνπ πξνζέθεξαλ νη ζρνιέο ηέρλεο, ζηε κνλφπιεπξε θξηηηθή, ζηνπο εξαζηηέρλεο 

εκπφξνπο θαη ζηνλ νινθιεξσηηθά παξαλνεκέλν θνηλσληθφ ξφιν ηνπ θαιιηηέρλε, ηνπ 

νπνίνπ ην ηαιέλην είρε αηξνθήζεη θαηά ηε βηθησξηαλή πεξίνδν.
101

 

Μηα ηέηνηνπ είδνπο έθζεζε, ε νπνία αληηηαζζφηαλ ζε νηηδήπνηε ήηαλ θνηλψο 

απνδεθηφ κέρξη ηφηε, ήηαλ επφκελν λα μεζεθψζεη σο επί ην πιείζηνλ ζχειια 

αληηδξάζεσλ. Ζ βίαηε απηή ελαληίσζε είρε θαη πνιηηηθέο δηαζηάζεηο. Ζ Karin 

Orchand αλαθέξεη φηη ε Μεγάιε Βξεηαλία ππήξμε ζηηο αξρέο ηνπ αηψλα κηα απφ ηηο 

θνξπθαίεο βηνκεραληθέο θαη απνηθηαθέο δπλάκεηο ηεο Δπξψπεο. Ωζηφζν, ν 

εγεκνληθφο ξφινο ηεο άξρηζε λα θινλίδεηαη κε ηελ νηθνλνκηθή αλάπηπμε άιισλ 

ρσξψλ, φπσο ε Γεξκαλία θαη ε Ακεξηθή.
102

 Καζψο ε παγθφζκηα βηνκεραλία έπαςε 

λα απνηειεί βξεηαληθή ππφζεζε, θπξηάξρεζε ην αίζζεκα ηεο πνιηηηζκηθήο παξαθκήο 

πνπ κεηαθξάζηεθε ζε «αγγιηθή λφζν» (English sickness). Δπηπιένλ, ε εθηεηλφκελε 

θνηλσληθή αλαηαξαρή έθεξε ηε ρψξα θνληά ζε εκθχιην ιίγν πξηλ ηνλ Πξψην 

Παγθφζκην Πφιεκν. Τπήξρε νπζηαζηηθή θξίζε κεηαμχ ησλ εηψλ 1909-1911, κε ηα 

βαζηθφηεξα πξνβιήκαηα λα εληνπίδνληαη ζηελ εξγαηηθή αλαηαξαρή πνπ θνξπθψζεθε 
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κε απεξγίεο (πξφθεηηαη γηα ηελ απεξγία ησλ Οπαιψλ κεηαιισξχρσλ ε νπνία 

ζπλέπεζε κε ηελ έθζεζε ηνπ 1910), ζηελ απμαλφκελα βίαηε θηλεηνπνίεζε ησλ 

θεκηληζηξηψλ ε νπνία θαηέιεμε ζε εκπξεζκνχο θαη επηζέζεηο κε βφκβεο, αιιά θαη 

ζην ηξιαλδηθφ δήηεκα πνπ πξνκήλπε έλνπιν αγψλα. ηα παξαπάλσ ζα πξέπεη λα 

πξνζηεζεί θαη ν θιηκαθνχκελνο θφβνο γηα γεξκαληθή εηζβνιή. πλεπψο ε πάιε ησλ 

ηάμεσλ, νη δηεθδηθήζεηο γηα ηζφηεηα κεηαμχ ησλ δχν θχισλ θαη ε απεηιή ηνπ 

εκθπιίνπ ζπλέβαιαλ ζηελ επηθξάηεζε ελφο θιίκαηνο αζηάζεηαο θαη αλαζθάιεηαο 

ζηελ θνηλσλία, κε απνηέιεζκα ηα έξγα πνπ παξνπζηάζηεθαλ ζηνλ εθζεζηαθφ ρψξν 

ησλ Grafton Galleries λα αληηθαηνπηξίδνπλ γηα πνιινχο ηε γεληθή πνιηηηθή 

αλαηαξαρή ηεο επνρήο. 

Καζίζηαηαη ινηπφλ πξνθαλέο φηη ην κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ θνηλνχ είρε άγλνηα γηα 

ηα εθηηζέκελα έξγα θαη ηα αληηκεηψπηζε σο κηα εθδήισζε παξαθκήο ηεο ζχγρξνλεο 

ηέρλεο.
103

 Ο Fry ήξζε ζε έληνλε ξήμε κε ηηο επηηαγέο ηεο ζχγρξνλεο βξεηαληθήο 

θαιιηηερληθήο παξαγσγήο, ε νπνία επέκελε λα ζπληεξεί παιηέο εθαξκνγέο·
104

 

εμάιινπ είρε δειψζεη πσο «ν θφζκνο κπνξεί λα ήηαλ θαιχηεξνο, εάλ ν θαζέλαο 

εμέθξαδε ηελ πξνζσπηθή ηνπ ηδηνζπζηαζία παξά λα κηκείηαη άιινπο». Μάιηζηα, ίζσο 

λα κελ είλαη παξάηνικν αλ ηζρπξηζηεί θαλείο πσο ν Fry είρε πξνκελχζεη ηηο 

αληηδξάζεηο απηέο ήδε απφ ην 1909, φηαλ είρε δειψζεη φηη «ν απιφο θφζκνο δελ έρεη 

ζρεδφλ θακία ηδέα γηα ην πψο πξαγκαηηθά κνηάδνπλ ηα πξάγκαηα» θαη πσο «φηαλ ν 

θαιιηηέρλεο, ν νπνίνο έρεη εμεηάζεη ηε θχζε, απνθαιχπηεη ξεηά απηφ πνπ ν ίδηνο έρεη 

πξαγκαηηθά δεη, εθείλνη αγαλαθηνχλ κε ην ρεηξφηεξν ηξφπν».
105

 Αιιά θαη αξγφηεξα, 

ζηηο παξακνλέο ηεο έθζεζεο, εθκπζηεξεχηεθε ζηνλ θίιν ηνπ Dickinson πσο «ε 
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έθζεζε ζα γίλεη κεγάιν ζέκα. Πξνεηνηκάδνκαη γηα κηα ηεξάζηηα εθζηξαηεία εθ 

κέξνπο ηνπ εμνξγηζκέλνπ βξεηαληθφ θηιηζηατζκνχ».
106

 

Ζ έθζεζε ζρνιηάζηεθε απφ αξζξνγξάθνπο ηνπ εκεξεζίνπ θαη πεξηνδηθνχ ηχπνπ. 

Μφλν δχν απφ απηνχο ππέγξαςαλ ηα θείκελά ηνπο (νη Robert Ross θαη A. J. 

Fineberg). Οη ζπλεζέζηεξνη ραξαθηεξηζκνί πνπ ζπλαληά θαλείο ζηα θείκελα απηά 

ζρεηίδνληαη κε ηελ «αδεμηφηεηα», ηελ «αληθαλφηεηα», ηνλ «εθθπιηζκφ» θαη ηε 

«βαξβαξφηεηα». Γηα παξάδεηγκα, ν Robert Ross ηεο Morning Post
107

 ππνζηήξημε πσο 

«ηα ζπλαηζζήκαηα [πνπ πξνθαινχλ ηα έξγα] απηψλ ησλ δσγξάθσλ (έλαο εθ ησλ 

νπνίσλ, ν Van Gogh, ήηαλ ηξειφο) δελ έρνπλ θαλέλα ελδηαθέξνλ, πέξα απφ [ην 

ελδηαθέξνλ πνπ πξνθαινχλ] ζηνλ θνηηεηή ηεο παζνινγίαο θαη ηνλ εηδηθεπφκελν ζηελ 

αλσκαιία» θαη πσο πξφθεηηαη γηα κηα ηέρλε πνπ έρεη ζθνπφ λα «θαηαζηξέςεη 

νιφθιεξε ηε δνκή ηεο επξσπατθήο δσγξαθηθήο».
108

 Μεγάιε κεξίδα θξηηηθψλ 

θαίλεηαη πσο αγσληνχζαλ κήπσο νη ινλδξέδηθεο αίζνπζεο θαηαιεθζνχλ απφ έξγα ησλ 

fumistes θαη κεηαηξαπνχλ ζε ρψξνπο αλάινγνπο ησλ Salon d‟Automne θαη Salon des 

Indépedendants. Ο Claude Philips ζεκείσζε πσο ήδε νξηζκέλα ηέηνηα έξγα 

ζπκπεξηιακβάλνληαλ ζηα Grafton Galleries,
109

 ελψ ν Laurence Binyon θαπρήζεθε 

γηα ην γεγνλφο φηη «εκείο ζηελ Αγγιία δελ έρνπκε θηλήκαηα φηαλ δελ ηα 

ρξεηαδφκαζηε. […] Μπνξεί λα νθείιεηαη ζην φηη κπνξνχκε λα αμηνινγνχκε κε 

θαιχηεξε αληίιεςε ηνπο πξαγκαηηθνχο θαιιηηέρλεο θαη ηα έξγα ηνπο».
110

 

χκθσλα κε ηελ Tillyard, ηέηνηνη ζρνιηαζκνί πξνέξρνληαλ θαηά θχξην ιφγν απφ 

αξζξνγξάθνπο πνπ ραξαθηεξίδνληαλ γηα ηηο ζπληεξεηηθέο ζέζεηο ηνπο. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ππνζηήξηδαλ φηη ν εθθπιηζκφο ήηαλ κηα λφζνο πνπ δηέθξηλε 

αλζξψπνπο κε θπζηθέο θαη λνεηηθέο δπζιεηηνπξγίεο. Ο Wake Cook, επί παξαδείγκαηη, 

παξνκνίσζε ηνπο πίλαθεο κε «πχιε θξελνθνκείνπ»,
111

 ελψ ν πνηεηήο θαη ζπγγξαθέαο 

Wilfred Scawen Blunt ζην „My Diaries, Βeing a personal narrative of events 1888-
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1914‟ θαηέιεμε πσο «ην επίπεδν ησλ ζρεδίσλ είλαη εθείλν ελφο επηάρξνλνπ ή 

νθηάρξνλνπ παηδηνχ πνπ δελ έρεη δηδαρηεί δσγξαθηθή […], πέξα απφ ηηο θνξλίδεο ην 

θφζηνο νιφθιεξεο ηεο έθζεζεο δελ πξέπεη λα ππεξβαίλεη ηηο 5 ιίξεο. […] Απηά ηα 

έξγα είλαη [παξάγσγα] ζηείξαο θαη νθλεξήο ειηζηφηεηαο, έλα πνξλνγξαθηθφ 

ζέακα».
112

 Απηή ε κεξίδα αξζξνγξάθσλ ππνζηήξημε φηη φζνη απνδέρνληαλ κέξνο ή ην 

ζχλνιν ησλ ζέζεσλ πνπ εθθξάδνληαλ απφ ηνπο δηνξγαλσηέο ηεο έθζεζεο εθδήισλαλ 

έλα επηθίλδπλν ζχκπησκα ηεο αζζέλεηαο. Ζ επηκνλή ζηε δηαζηξέβισζε ηεο κνξθήο 

ήηαλ έλδεημε απηήο ηεο αλσκαιίαο. Σα παξαπάλσ πηζηνπνηνχληαλ απφ ηελ 

απνδεδεηγκέλε δηαλνεηηθή λφζν ηνπ Van Gogh, ηελ εζειεκέλε απφξξηςε ηνπ 

“πνιηηηζκέλνπ” θφζκνπ απφ ηνλ Gauguin
113

 θαη ηελ ηάζε γηα απνκφλσζε εθ κέξνπο 

ηνπ Cézanne.
114

 

Αληηζέησο, ζχκθσλα κε ηελ ίδηα εξεπλήηξηα, φζνη επηθξφηεζαλ ηηο πξνζπάζεηεο 

ησλ θαιιηηερλψλ ηάζζνληαλ πνιηηηθά ππέξ ηνπ ζνζηαιηζκνχ, φπσο γηα παξάδεηγκα νη 

Clutton-Brock, Walter Crane, Cunninghame-Graham θ.α. Ωο αληαπάληεζε ζηνλ 

εθθπιηζκφ, ηελ ηξέια θαη ηνλ ρπδαίν ππνθεηκεληζκφ πνπ ελαληηψλεηαη ζηελ αιήζεηα 

ηεο θχζεο, νη ππεξαζπηζηέο αλέδεημαλ ηελ αλαγέλλεζε, ηελ αλαηνιή κηαο λέαο 

αηζζεηηθήο επνρήο θαη ηνλ ζξίακβν έλαληη ηνπ πιηζκνχ, ππνγξακκίδνληαο ηελ 

εηιηθξίλεηα, ηε ζνβαξφηεηα θαη ηνλ απζνξκεηηζκφ πνπ δηαθξίλεη θαλείο ζηα έξγα ησλ 

θαιιηηερλψλ.
115

 

Απέλαληη ζηνλ Fry ηάρζεθαλ επίζεο θαιιηηέρλεο θαη θξηηηθνί ζρεηηδφκελνη κε 

νκάδεο ηηο νπνίεο είρε ν ίδηνο απνξξίςεη. Σέηνην παξάδεηγκα απνηειεί ε Allied 

Artists‟ Association,
116

 ε νπνία εθπξνζσπήζεθε απφ ην πεξηνδηθφ Art News κε άξζξν 

πνπ ζπλέηαμε ν Gore. Ο ηειεπηαίνο ηζρπξίζηεθε φηη ε έθζεζε δελ ήηαλ «εληειψο 

κνληέξλα». Απηφ ην ζρφιην ήηαλ θαη ην βαζηθφηεξν ζεκείν αληηπαξάζεζεο πνπ 
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113

 Ωζηφζν, ν Gauguin ήηαλ ν ιηγφηεξν απερζήο απφ ηνπο κεηατκπξεζηνληζηέο· αθφκα θαη ν θαλαηηθφο 

πνιέκηνο ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ R. Ross παξαηήξεζε νκνηφηεηεο ζην ζρέδην θαη ηελ εθεπξεηηθφηεηα 

κε ηνλ Βξεηαλφ εηθνλνγξάθν Beardsley, βι. Ian Dunlop, The Shock of the New…, φ.π., ζ. 146. Δπίζεο, 

ν Dunlop αλαθέξεη φηη ν Michael Sadler αγφξαζε έξγα ηνπ θαιιηηέρλε, ελψ ε θεκηλίζηξηα Mary 

Lowndes παξαδέρζεθε ζην πεξηνδηθφ English woman πσο ν Gauguin ήηαλ κηα απνθάιπςε γηα απηήλ. 
114

 S. Tillyard, The Impact of Modernism…, φ.π., ζ. 104-106. 
115

 .π., ζ. 108-122. 
116

 Ζ Allied Artists Association (AAA) ζπζηήζεθε ην 1908 απφ ηνλ Frank Rutter θαη παξέπεκπε ζην 

παξηζηλφ  Salon des Indépendants. Βαζηθή ζέζε ηεο νκάδαο ήηαλ ε απνδνρή φισλ ησλ έξγσλ πξνο 

έθζεζε, ε ζπκκεηνρή ζε απηήλ θαη μέλσλ θαιιηηερλψλ, ελψ ε επηηξνπή έπξεπε λα εθιέγεηαη 

αιθαβεηηθά. Οη ζπκκεηέρνληεο θαιιηηέρλεο δέρνληαλ επηξξνέο θπξίσο απφ ηηο ζχγρξνλεο ηάζεηο πνπ 

επηθξαηνχζαλ ζε Γεξκαλία, Γαιιία θαη Ρσζία, πιεξνθ. απφ Anna Gruetzner Robins, Modern Art in 

Britain 1910-1914, Λνλδίλν, 1997. 



42 

 

επξφθεηην λα μεζπάζεη κεηαμχ ηεο νκάδαο Bloomsbury, ζηελ νπνία αλήθε ν Fry, θαη 

ηεο νκάδαο Camden Town ηνπ Gore. 

χκθσλα κε ηνλ Shone, νη θαιιηηέρλεο θαη νη θξηηηθνί ηνπ Bloomsbury 

βξίζθνληαλ ζην επίθεληξν ησλ πνιηηηζηηθψλ δξψκελσλ αλάκεζα ζηα έηε 1910-1930. 

Δπεξέαδαλ ηε δηαθίλεζε έξγσλ ηέρλεο, ηελ πνιηηηθή ησλ κνπζείσλ, ηηο 

δξαζηεξηφηεηεο ηνπ ηδησηηθνχ ζπιιεθηηζκνχ θαη ηελ θνηλή γλψκε ζρεηηθά κε ηελ 

ηέρλε δηακέζνπ ησλ βηβιίσλ θαη ησλ άξζξσλ πνπ εμέδηδαλ θαη δεκνζίεπαλ αλά 

πεξηφδνπο.
117

 πλδεηηθφο θξίθνο κεηαμχ ησλ κειψλ ηνπ ήηαλ ε θαηαγσγή απφ 

θνηλσληθά θαη νηθνλνκηθά θαηαμησκέλεο νηθνγέλεηεο κε πςειφ κνξθσηηθφ επίπεδν. 

Σν γεγνλφο απηφ -ηα «θιεξνλνκεκέλα πξνλφκηα»- ηνπο έδσζε ηελ ειεπζεξία λα 

αςεθνχλ ηηο θνηλσληθέο θαη εζηθέο ζπκβάζεηο, λα ελαληηψλνληαη ζε παξαδνζηαθέο 

αμηψζεηο ζρεηηθά κε ηελ ηέρλε, ηε ινγνηερλία θαη ηε κφξθσζε, θαη ελ γέλεη λα 

επαλαζηαηνχλ απέλαληη ζε φ,ηη ζεσξνχζαλ πεξηηηέο ζπκβάζεηο θαη εζηθά πξφηππα 

πξνεγνχκελσλ γελεψλ πνπ δελ ζπκβάδηδαλ κε ηελ επνρή ηνπο, ζχκθσλα κε ηελ G. 

Naylor.
118

 Παξά ηελ εηεξφθιηηε ζχζηαζε ηεο νκάδαο, νη απφςεηο ηνπο ζπλέθιηλαλ  

νπζηαζηηθά ζε κεγάιν βαζκφ, ζε ζεκείν πνπ θαηεγνξήζεθαλ γηα θνηλή γξακκή 

πιεχζεο. ε αληίζεζε κε άιια ζρήκαηα, φπσο ην Camden Town ή ν βνξηηζηζκφο πνπ 

ζα δνχκε παξαθάησ, νη θαιιηηέρλεο ηνπ Bloomsbury κνηξάδνληαλ ηελ αλσηέξσ 

νλνκαζία κε κε θαιιηηέρλεο, δελ εμέδσζαλ θαλέλα καληθέζην θαη δελ 

πξαγκαηνπνίεζαλ έθζεζε σο απηνηειήο νκάδα. 

Φπζηθά, φπσο παξαηεξεί ν Serota, νη αληηξξήζεηο πνπ πξνέβαιαλ ζε πνηθίια 

δεηήκαηα απνηεινχζαλ ηνλ απφερν παξφκνησλ αληηδξάζεσλ ζε πνιιέο Δπξσπατθέο 

πφιεηο απηήλ ηελ πεξίνδν.
119

 Ο Reed ζεκεηψλεη πσο ηα κέιε ηνπ Bloomsbury θαη νη 

ππνζηεξηθηέο ηνπο δέρηεθαλ επίζεζε (ηνπο απνθάιεζαλ „ζλνκπ‟) απφ θξηηηθνχο πνπ 

εθπξνζσπνχζαλ ην θαηεζηεκέλν ηεο βξεηαληθήο ηερλνθξηηηθήο. Σν γεγνλφο απηφ 

επηδέρεηαη δηάθνξεο εξκελείεο. Δλψ αθελφο δηαθξηλφηαλ έθδειε ε αδεκνλία λα 

δεκηνπξγεζνχλ ηζρπξφηεξνη δεζκνί κε ηε κνληεξληζηηθή παξάδνζε ηεο Γαιιίαο, 

αθεηέξνπ νη Bloomsbury θαηαθξίζεθαλ γηα ηελ εηζαγσγή ηέηνησλ κνληεξληζηηθψλ 

ζηνηρείσλ ζηε βξεηαληθή ζθελή· παξάιιεια, αλαδείρζεθε ε αδπλακία ηνπο λα 
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αληαπνθξηζνχλ ζηα πςειά πξφηππα πνπ είραλ ζέζεη θαιιηηέρλεο φπσο ν Matisse θαη 

ν Picasso. Αληίθαζε απνηειεί επίζεο ην γεγνλφο φηη νη ίδηνη νη θξηηηθνί πνπ 

αλαδεηνχζαλ ηελ απζεληία ε νπνία ζα δηακφξθσλε ηελ θαιαηζζεζία ηνπ ιανχ, ηελ 

ίδηα ζηηγκή δηακαξηχξνληαλ γηα ηελ επηηπρία ησλ ζπγγξαθέσλ ηνπ Bloomsbury, 

θαζψο νη ηειεπηαίνη θαηφξζσζαλ λα θαζνδεγνχλ ην γνχζην ηεο επνρήο. Σα κέιε ηνπ 

Bloomsbury, ζχκθσλα κε ηνλ Reed, ρξεζηκνπνηήζεθαλ σο εμηιαζηήξηα ζχκαηα απφ 

θξηηηθνχο θαη ζεαηέο πνπ εθπξνζσπνχζαλ ηελ αζηηθή ηάμε, κε ζθνπφ λα 

κεηαθξάζνπλ ηηο άλσζελ αλεζπρίεο ηνπο ζε πλεπκαηηθή θαιιηέξγεηα, θαζψο ε 

δεδεισκέλε αληίζεζε πξνο ηνλ αζηηθφ ηξφπν δσήο ζεσξνχληαλ έλα είδνο αξεηήο. 

Έηζη, βιέπνπκε ηελ ελαγψληα πξνζπάζεηα απηήο ηεο ηάμεο «ησλ κπνπξδνπά θξηηηθψλ 

λα παξακείλνπλ κε-κπνπξδνπά, ελψ γξάθνπλ γηα έλα θνηλφ επίζεο κπνπξδνπά, ζε 

έλαλ ρψξν κπνπξδνπά, ζηνλ θαζεκεξηλφ ηχπν, γηα ηα κπνπξδνπά ηδξχκαηα θαιψλ 

ηερλψλ θαη ηα ζεκαληηθφηεξα κνπζεία».
120

 

Δπίζεζε δέρηεθε ν Fry θαη απφ ηνλ ρψξν κε ηνλ νπνίν παιαηφηεξα ζπλεξγαδφηαλ, 

ην N.E.A.C. Ζ δηαθνξά, ζχκθσλα κε ηνλ Harrison, εληνπίδεηαη αθελφο ζην γεγνλφο 

φηη νη εκπιεθφκελνη κε ην N.E.A.C. επηδνθίκαδαλ ηα επηηεχγκαηα θαη πξνήγαλ ηελ 

ηκπξεζηνληζηηθή θαιιηηερληθή ηερλνηξνπία, ελψ ν Fry, φπσο είδακε, είρε δειψζεη νπθ 

νιίγεο θνξέο ηε ζρεηηθή αληίζεζή ηνπ. Αθεηέξνπ ππάξρεη δηαθνξά ζηνλ ηξφπν κε ηνλ 

νπνίν αληηκεηψπηδαλ ηνλ Cézanne σο θαιιηηέρλε. Δλψ γηα ηνλ Fry ην έξγν ηνπ 

Cézanne ζεκαηνδνηνχζε ηελ αιιαγή πνπ έθεξε ην Νέν Κίλεκα ηνπ 

κεηατκπξεζηνληζκνχ, γηα ηνπο εκπιεθφκελνπο κε ην N.E.A.C. δελ ήηαλ παξά έλαο 

αηάιαληνο θαιιηηέρλεο.
121

 Δπίζεο, ζχκθσλα κε ηνλ ίδην κειεηεηή, ε δηαθσλία 

νπζηαζηηθά θνξπθψζεθε φρη σο πξνο ηα ίδηα ηα έξγα, αιιά σο πξνο ηα αηζζεηηθά 

θξηηήξηα ζχκθσλα κε ηα νπνία πξαγκαηνπνηήζεθε ε επηινγή ηνπο. Ο Fry πξνσζνχζε 

λένπο θψδηθεο θαη έζεηε λένπο θαλφλεο -γηα ηα βξεηαληθά δεδνκέλα- κε βάζε ηνπο 

νπνίνπο ζα έπξεπε λα ιεηηνπξγεί ζην εμήο ν θαιιηηέρλεο. Δπνκέλσο, κε ηηο πξνηάζεηο 

πνπ εηζήγε, δηαηάξαζζε ην θαιιηηερληθφ θαηεζηεκέλν, κε ην νπνίν είραλ θαζηεξσζεί 

θαιιηηέρλεο πξνεγνχκελσλ γελεψλ. Δμνχ θαη ε αληίδξαζε απφ ηνλ θαιιηηερληθφ 

θφζκν λα πξνέξρεηαη απφ θαιιηηέρλεο θαη θξηηηθνχο φπσο γηα παξάδεηγκα ν Sickert 

θαη ν MacColl. Γηα ηνπο ηειεπηαίνπο, εθείλν πνπ πξνείρε ήηαλ ε ηέρλε λα δηέπεηαη 

απφ ζαθείο, κειεηεκέλνπο θαλφλεο, ρσξίο ηελ παξεκβνιή ηεο θαληαζίαο θαη ηνπ 
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ηαπεξακέληνπ ηνπ εθάζηνηε θαιιηηέρλε,
122

 ελψ γηα ηνλ Fry ε εμέιημή ηεο ελαπφθεηην 

ζηελ απηνλνκία ηεο αηζζεηηθήο εκπεηξίαο. 

Ο Sickert, θαζψο δηέκελε ρξφληα ζηε Γαιιία, γλψξηδε ηκπξεζηνληζηέο δσγξάθνπο 

θαη είρε αθνχζεη λα κηιάλε γηα ηνλ Cézanne ζηνπο θχθινπο απηνχο· επνκέλσο, ηα 

έξγα ηνπ δελ απνηεινχζαλ γηα ηνλ Βξεηαλφ πξσηνθαλέο ζέακα. χκθσλα κε ηνλ 

Dunlop, ν Sickert κπνξεί λα κελ ηαπηηδφηαλ αηζζεηηθά κε ηε κεηατκπξεζηνληζηηθή 

ηερλνηξνπία, αιιά εθείλν πνπ φμπλε ηελ αληίδξαζή ηνπ ήηαλ ε αλαγσγή ηνπ Cézanne, 

ελ κηα λπθηί, ζε ππέξηαην θαιιηηέρλε.
123

 Γελ δίζηαδε κάιηζηα λα ηνλίδεη ηνλ 

ηκπξεζηνληζηηθφ ραξαθηήξα ησλ έξγσλ ηνπ: «γηα εκάο πνπ εληαζζφκαζηε ζηα πιαίζηα 

ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ, ν Cézanne ζα είλαη πάληα έλαο αγαπεηφο θαη ηηκεκέλνο 

ζείνο».
124

 

ζνλ αθνξά ζηελ αληηπαξάζεζε ηνπ Fry κε ηνλ MacColl, απηή δηαηεξήζεθε γηα 

πνιιά ρξφληα θαη είρε λα θάλεη κε ζεκειηψδε θαιιηηερληθά δεηήκαηα, φπσο γηα 

παξάδεηγκα ην δήηεκα ηεο νκνξθηάο ή ην δήηεκα ηεο αλαπαξάζηαζεο ζε έλα έξγν 

ηέρλεο.
125

 Λφγνπ ράξε, ζην άξζξν ηνπ „The nonsense about Cézanne‟, ν MacColl 

ζπληάρζεθε κε ην κέξνο ηνπ Sickert· ν δεχηεξνο είρε παξαπέκςεη ζηελ παξαηήξεζε 

ηνπ Γάιινπ θξηηηθνχ Coquiot πσο ν Cézanne δελ ήηαλ κεηατκπξεζηνληζηήο, αιιά 

ζπγθαηαιεγφηαλ ζηνπο ηκπξεζηνληζηέο γηαηί θαη απηφο είρε ηε ζπλήζεηα λα 

δσγξαθίδεη θαηεπζείαλ απφ ηε θχζε. πκθσλνχζε επίζεο πσο ν Cézanne δελ 

απνηεινχζε θαιιηηερληθή ηδηνθπΐα, αιιά πσο «ε αληίδξαζή ηνπ πξνο ηα αδέξθηα ηνπ, 

ηνπο ηκπξεζηνληζηέο, θαιιηεξγήζεθε θαη δηαηεξήζεθε απφ ην πξνζφλ πνπ είρε, ηελ 

αληίιεςε γηα πιαηηέο, παρηέο πνζφηεηεο ρξψκαηνο πνπ αληηηάζζνληαη ζηα ζπαζκέλα 

κσζατθά πηλειηψλ πνπ πηνζεηήζεθαλ απφ ηνλ Monet». Αλαθεξφκελνο γεληθφηεξα ζηε 

δνπιεηά ησλ κεηατκπξεζηνληζηψλ -ηνπο νπνίνπο απνθαινχζε «λεσηεξηζηέο»- 

ηζρπξίζηεθε πσο «ην πξφβιεκά κνπ, φηαλ ζηξέθνκαη ζηα έξγα ησλ λεσηεξηζηψλ, 

[είλαη πσο] δελ κπνξψ λα βξσ απηνχο ηνπο φκνξθνπο φγθνπο, απηέο ηηο [φκνξθα] 

                                                 
122

 Charles Harrison, English Art…, φ.π., ζ. 49-50. 
123

 I. Dunlop, The Shock of the New..., φ.π., ζ. 157. 
124

 Anna Gruetzner Robins, „Fathers and Sons…, ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 51. 
125

 Γηα παξάδεηγκα, βι. Roger Fry, „Mr. MacColl and Drawing‟, ζην The Burlington Magazine for 

Connoisseurs, ηρ. 35, No. 197, Αχγνπζηνο, 1919, ζ. 84-85 θαη Αξρείν REF 10/6, D. S. MacColl, 

„Exhibition of Sculpture by Meštrović at Twenty-One Gallery‟, A Monthly Chronicle [ρ.ρ.] θαη 

αξγφηεξα ζην Roger Fry, „The Sad Case of Mr. D. S. MacColl Author‟, ζην The Burlington Magazine 

for Connoisseurs, ηρ. 40, Νν. 228, Μάξηηνο 1922, ζ. 152-153. 



45 

 

δσγξαθηζκέλεο επηθάλεηεο ή ηηο πξσηφηππεο ζρέζεηο κεηαμχ ηνπο».
126

 Σειηθά ν Fry 

εληφπηζε ην 1932 ηε κεηαμχ ηνπο δηαθνξά σο πξνο ην εμήο: 

 

ν MacColl ζεσξεί πσο φια ηα δεηήκαηα [πνπ αθνξνχλ] ζηελ ηνπνζέηεζε ησλ φγθσλ 

ζην ρψξν αλήθνπλ ζηελ απιή αλαπαξάζηαζε κηαο δεδνκέλεο θαηάζηαζεο, ζαλ λα 

είλαη πιήξσο απνδεθηή απφ ηε Φχζε, ελψ εγψ πηζηεχσ φηη νθείιεηαη πεξηζζφηεξν 

ζηελ εζθεκκέλε ή ίζσο κεξηθέο θνξέο ππνζπλείδεηε ηνπνζέηεζε απηψλ κε ηα νπνία 

ν θαιιηηέρλεο εθθξάδεη θαη κεηαθέξεη ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ, θαη απηφ ην νλνκάδσ 

ζρέδην, ελλνψληαο φηη, φηαλ απηφ γίλεηαη επηηπρψο, ππφθεηηαη ζε νξηζκέλνπο 

θαλφλεο ηνπ ξπζκνχ θαη ησλ αλαινγηψλ.
127

 

 

Άιιν παξάδεηγκα ζπλεξγαηψλ θαη ππνζηεξηθηψλ ηνπ N.E.A.C. απνηειεί θαη ν 

Michael Sadler, ν νπνίνο ζεσξνχζε πσο «ε νινθιεξσηηθή εγθαηάιεηςε κηαο ηερληθήο 

ππέξ κηαο άιιεο είλαη αηφπεκα, θαη είλαη απηή αθξηβψο ε ιεηηνπξγία ηνπ 

πξηκηηηβηζκνχ κε ηελ νπνία δηαθσλψ».
128

 Αθεηέξνπ, ν Henry Tonks, ν νπνίνο 

δηαηεινχζε θαη θαζεγεηήο ζην Slade School,
129

 πίζηεπε πσο ν Fry αζθνχζε αξλεηηθή 

επηξξνή ζηνπο ζπνπδαζηέο ηεο ζρνιήο, ζε ζεκείν πνπ ηνλ απεηθφληζε ζε κηα δηάζεκε 

ζήκεξα θαξηθαηνχξα σο επηθίλδπλν γεηεπηή (εηθ. 18). Ζ επηζεηηθή ζηάζε απέλαληη 

ζηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ -ζηάζε πνπ πηνζεηήζεθε απφ ηελ πιεηνλφηεηα ησλ 

θαζεγεηψλ ηνπ Slade School- ζεσξείηαη δηθαηνινγεκέλε ζχκθσλα κε ηνλ Harrison. 

Θα έπξεπε ζηελ νπζία λα ππεξαζπηζηνχλ ηελ θαζεγεηηθή ηνπο έδξα απφ ηνπο 

εθπξνζψπνπο ηνπ ξεχκαηνο πνπ δηαηείλνληαλ φηη ε αηζζεηηθή επαηζζεζία είλαη 

έκθπηε θαη πσο ε ηέρλε δελ ρξήδεη δηδαζθαιίαο, ηνπιάρηζηνλ φρη κε ηνλ ηξφπν πνπ 

εθαξκνδφηαλ ζηηο ππάξρνπζεο ζρνιέο.
130

 

 

Ζ έθζεζε ηνπ 1912. 
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Ζ επφκελε έθζεζε έθεξε ηνλ ηίηιν „The Second Post-Impressionist Exhibition‟. 

Αλ θαη απείρε ρξνληθά κφιηο δχν ρξφληα απφ ηελ πξψηε, δηέθεξε απφ απηήλ αξθεηά 

σο πξνο ηνλ ραξαθηήξα. Σν γεγνλφο ππνγξακκίζηεθε θαη απφ ηνλ ίδην ηνλ Fry ζηε 

γεληθή εηζαγσγή ηνπ θαηαιφγνπ: 

 

Σφηε ε βαζηθή ηδέα ήηαλ λα απνθαιχςνπκε ηε δνπιεηά ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ ηνπ 

Νένπ Κηλήκαηνο […]. Σψξα ε ηδέα είλαη λα ην αλαδείμνπκε ζηε ζχγρξνλε εμέιημή 

ηνπ, φρη κφλν ζηε Γαιιία, ηνλ ηφπν θαηαγσγήο ηνπ, αιιά θαη ζηελ Αγγιία, φπνπ 

ηειεπηαία έρεη αξρίζεη λα αλαπηχζζεηαη, θαη ζηε Ρσζία, φπνπ έρεη απειεπζεξσζεί 

θαη αλαβηψζεη κηα παιαηά απηφρζσλ παξάδνζε.
131

 

 

Ο Nicolson ζεκεηψλεη πσο ε έθζεζε ηνπ 1912 ζρεδηάζηεθε ζε πην ζπζηεκαηηθή 

βάζε. Απηή ηε θνξά θάπνηα απφ ηα έξγα ηνπ Picasso απνηεινχζαλ εξγαζίεο πάλσ 

ζηνλ θπβηζκφ, ελψ ν Matisse ζπκκεηείρε κε έξγα απφ φιεο ηηο πεξηφδνπο ηνπ.
132

 Απφ 

ηνπο πξφδξνκνπο θαιιηηέρλεο ηεο πξψηεο, έιαβε κέξνο κφλν ν Cézanne. Σα έξγα ηνπ 

κπνξεί λα ήηαλ ιηγφηεξα ζε αξηζκφ (έληεθα ζην ζχλνιν, πέληε ειαηνγξαθίεο θαη έμη 

πδαηνγξαθίεο),
133

 αιιά ε επηινγή ηνπο ήηαλ πεξηζζφηεξν κειεηεκέλε. Δλψ ην 1910 

νη Cézanne, Van Gogh θαη Gauguin είραλ ζρεδφλ ηζνδχλακε θαιιηηερληθή αμία, ην 

1912 ν Cézanne θαηέιαβε ηε ζέζε ηνπ θαηλνηφκνπ δσγξάθνπ, παξφκνηα δειαδή κε 

εθείλε ηνπ Manet δχν ρξφληα λσξίηεξα.
134

 

Πην ζπγθεθξηκέλα γηα ηνλ Gauguin, κνινλφηη ήηαλ έλαο εθ ησλ πξσηαγσληζηψλ 

ηεο έθζεζεο ηνπ 1910, ν Fry αλαζεψξεζε αξγφηεξα ηελ εθηίκεζή ηνπ γηα ηνλ 

δσγξάθν. Ήδε, κάιηζηα, απφ ηνλ Γεθέκβξην ηνπ 1910, ελψ ε πξψηε έθζεζε δελ είρε 

ηειεηψζεη αθφκε, εμέθξαζε ηε δπζαξέζθεηά ηνπ ζρεηηθά κε ηε δηάζεζε ηνπ 

θαιιηηέρλε λα «εληππσζηάζεη θαη λα επηβιεζεί».
135

 Σν 1918 ζην „On a Composition 

by Gauguin‟, ν Fry δελ ηνλ ζπκπεξηέιαβε ζηνπο ζπνπδαίνπο θαιιηηέρλεο. χκθσλα 

κε ηελ άπνςή ηνπ, ε έκπλεπζε ηνπ Gauguin εμαξηηφηαλ απφ εμσηεξηθνχο παξάγνληεο 

θαη δελ ήηαλ πεγαία.
136

 ηηο αξρέο ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1920, ζε κηα απφ ηηο δηαιέμεηο 
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ηνπ ζην Slade School, έςεμε ηα έξγα ηνπ Gauguin σο «ζθνπίκσο δηαθνζκεηηθά».
137

 

Ωζηφζν, ηνπ αλαγλψξηδε πσο ήηαλ ν πξψηνο απφ ηνπο κνληέξλνπο θαιιηηέρλεο πνπ 

θαηάθεξε λα «δεκηνπξγήζεη κηα ηέρλε πνπ λα ζπγρσλεχεη ηέιεηα ηελ αθέιεηα ηεο 

ηέρλεο ησλ πξσηφγνλσλ αλζξψπσλ κε ηελ επξσπατθή παξάδνζε».
138

 

Οη επηινγέο ηνπ Fry δελ ζηεξνχληαλ πνιηηηθψλ επηδηψμεσλ. Απφ ηε κία πιεπξά, 

ηα αηζζήκαηα γαιινθηιίαο εθ κέξνπο ηνπ ήηαλ δεδνκέλα θαη κηα ηέηνηα θίλεζε 

άλνηγε πεξηζζφηεξεο θηιηθέο θαη επαγγεικαηηθέο πφξηεο κε ηε γείηνλα ρψξα· απφ ηελ 

άιιε, ελίζρπζε ηηο ζρέζεηο ηνπ κε ζπγθεθξηκέλνπο Βξεηαλνχο θαιιηηέρλεο, φπσο νη 

Duncan Grant, Vanessa Bell, Etchells, Gore, Eric Gill θαη Whyndham Lewis
139

 κε 

ηνπο νπνίνπο ζα ζπλεξγαδφηαλ θαη κεηέπεηηα.
140

 ζνλ αθνξά ζηε ζπκκεηνρή Ρψζσλ 

θαιιηηερλψλ,
141

 ην γεγνλφο νθεηιφηαλ ζηελ επξχηεξε επαθή πνπ απηνί δηαηεξνχζαλ 

κε ηα επξσπατθά θαιιηηερληθά θέληξα, θπξίσο κε ην Παξίζη· επηπιένλ, ην βξεηαληθφ 

θνηλφ γλψξηδε θαιά θαη είρε απνδερηεί ηε ξσζηθή ηέρλε θαη θνπιηνχξα, κε ηα 

θείκελα ηνπ Dostoyevsky λα απνιαχνπλ ηελ νινέλα θαη κεγαιχηεξε απνδνρή ησλ 

αλαγλσζηψλ, ελψ ηα κπαιέηα ηνπ Diaghilev θαη ηα ζεαηξηθά έξγα ηνπ Chekhov 

πξνζείιθπαλ κεγάιν αξηζκφ ζεαηψλ ζηηο Λνλδξέδηθεο αίζνπζεο.
142

 

ηνλ πξφινγφ ηνπ γηα ηνλ ηνκέα ηεο γαιιηθήο ηέρλεο
143

 ν Fry απνζαθήληζε ηηο 

πξνζέζεηο ησλ θαιιηηερλψλ:  

 

επηδηψθνπλ λα εθθξάζνπλ κέζσ ηεο πιαζηηθήο θφξκαο ζπγθεθξηκέλεο πλεπκαηηθέο 

εκπεηξίεο· δελ ελδηαθέξνληαη γηα ηελ αθξηβή κίκεζε ηεο θχζεο· δελ πξνζπαζνχλ λα 

αληηγξάςνπλ ηε θφξκα αιιά λα ηε δεκηνπξγήζνπλ· [δελ πξνζπαζνχλ] λα κηκεζνχλ 
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ηε δσή αιιά λα βξνπλ έλα ηζνδχλακφ ηεο· ζηνρεχνπλ φρη ζηελ απηαπάηε αιιά ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα.
144

 

 

Γχν ήηαλ νη βαζηθνί ελλνηνινγηθνί άμνλεο γχξσ απφ ηνπο νπνίνπο ζηξεθφηαλ ε 

πξνζνρή ηνπ θξηηηθνχ: ε πιαζηηθφηεηα θαη ε θιαζηθφηεηα. Ζ πιαζηηθή ηέρλε ήηαλ 

άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε ηε ρξήζε ηνπ φγθνπ. ηνλ παξφληα θαηάινγν πξνζέζεζε 

ηελ πιαζηηθφηεηα ζε εθείλεο ηηο αμίεο πνπ είρε εμπκλήζεη ζηελ πξψηε έθζεζε: ηε 

δηαθνζκεηηθφηεηα, ηελ ελφηεηα, ην ζρέδην, ηνλ ξπζκφ, ηε γξακκή θαη ην κνηίβν. 

Αλαθνξηθά κε ηνλ φξν “θιαζηθφ”, ν Fry δηαζαθήληζε πσο κε απηφλ δελ ελλννχζε «ην 

βαξεηφ, ζρνιαζηηθφ, παξαδνζηαθφ, επηθπιαθηηθφ ή νηηδήπνηε απφ εθείλα ηα 

παξφκνηα πξάγκαηα πνπ ζπρλά ππνλνεί απηή ε ιέμε», αιιά ην γεγνλφο φηη νη 

θιαζηθνί θαιιηηέρλεο «δελ ζηεξίδνληαη γηα ηελ επίδξαζή ηνπο ζε παξφκνηεο ηδέεο, 

φπσο […] πξάηηνπλ νη ξνκαληηθνί θαη ξεαιηζηέο θαιιηηέρλεο».
145

 Με ζαθέζηεξν 

ηξφπν δηαρψξηζε ηηο έλλνηεο ξνκαληηθφ-θιαζηθφ ην 1926 ζην γαιιηθφ πεξηνδηθφ 

ηέρλεο L‟Amour de L‟Art, απνθαιψληαο ξνκαληηθφ «εθείλν ην έξγν πνπ γηα λα 

επηδξάζεη ζε εκάο ζηεξίδεηαη ζηηο ζρέζεηο ησλ ηδεψλ πνπ μππλά ζηνλ ζεαηή», ελψ 

θιαζηθφ «εθείλν πνπ εμαξηάηαη απφ ηελ νξγάλσζε ηεο θφξκαο, γηα λα πξνθαιέζεη ηα 

ζπλαηζζήκαηα».
146

 

χκθσλα κε ηελ Tillyard ε έλλνηα ηνπ θιαζηθνχ απηή ηελ επνρή ήηαλ 

ζπλδεδεκέλε κε δχν παξάγνληεο: ηε κεγαινπξέπεηα θαη ηε ζπλερφκελε παξάδνζε, 

κέζα ζηελ νπνία ν Fry ελέηαζζε ηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ θαη κε ηελ αξλεηηθή ή έζησ 

αληηδξαζηηθή ζέζε ηνπ θιαζηθηζκνχ σο αληίζεην ηνπ ξνκαληηζκνχ. Ο Fry 

δηεπθξίληζε ζηνλ θαηάινγν φηη ν ξνκαληηζκφο εμηζψλεηαη κε ηνλ ξεαιηζκφ θαη ήηαλ ν 

ξεαιηζκφο πνπ απνξξίπηεηαη απφ ηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ.
147

 Ξεθάζαξε ζχδεπμε ησλ 

κνληέξλσλ θαιιηηερλψλ κε ηε δσγξαθηθή παξάδνζε πξαγκαηνπνίεζε ν Fry ζην 

αλαθεθαιαησηηθφ ηκήκα ηνπ Vision and Design, φπνπ αλαθέξεη: «δελ κπνξνχζα λα 

πσ ηίπνηα, γηα λα πείζσ ηνπο αλζξψπνπο λα θνηηάμνπλ απηέο ηηο εηθφλεο θαη λα δνπλ 

πφζν ζηελά αθνινπζνχλ ηελ παξάδνζε ή πφζα πνιιά θνηλά ζεκεία έρνπλ ζηα έξγα 

ηνπο κε [εθείλα ησλ] Ηηαιψλ πξηκηηηβηζηψλ».
148

 Με απηφλ ηνλ ηξφπν ν θξηηηθφο 
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ζπκκεηείρε ζηε δηακάρε πνπ είρε μεζπάζεη σο πξνο ηηο αμίεο ηνπ θιαζηθηζκνχ θαη 

ηνπ ξνκαληηζκνχ, ζηελ νπνία είραλ επηδνζεί νη ζεσξεηηθνί ηεο ηέρλεο. Μηα απφ ηηο 

γλσζηφηεξεο κειέηεο ήηαλ ην έξγν ηνπ Irving Babbitt, The New Laocoon πνπ 

εθδφζεθε ζηελ Αγγιία ην 1910. Ο Babbitt έδσζε έκθαζε ζην κέζν θαη αθφκα 

κεγαιχηεξε έκθαζε ζηε θφξκα, ηε γξακκή θαη ηε ζηαζεξφηεηα. ιεο απηέο νη 

έλλνηεο εμηζψλνληαη θαη ηαπηίδνληαη κε εθείλε ηνπ θιαζηθνχ. 

Ζ Tillyard, κειεηψληαο ηνλ κεζνδνινγηθφ ζρεδηαζκφ ηνπ δηνξγαλσηή θαηέιεμε 

πσο ην ιεμηιφγην πνπ επηζηξάηεπζε ν Fry απνζθνπνχζε φρη ζηελ πεξηγξαθηθφηεηα 

αιιά ζηελ απηάξθεηα. Γελ εγθαηέιεηςε ηηο έλλνηεο ηεο πξψηεο έθζεζεο θαζψο ε 

δηαθνζκεηηθφηεηα, ε ελφηεηα, ην ζρέδην, ν ξπζκφο, ε θφξκα, ην κνηίβν θαη ε 

απηνέθθξαζε εμαθνινπζνχζαλ λα έρνπλ ζεκαίλνληα ξφιν. Οη λένη φξνη βαζίζηεθαλ 

νπζηαζηηθά ζηνπο παιηνχο θαη κπνιηάζηεθαλ καδί ηνπο. ε απηφ ζπλεηζέθεξε ν 

Bloomsbury θίινο θαη ζπλεξγάηεο ηνπ Clive Bell, ν νπνίνο κε ιηγφηεξν δηθνξνχκελν 

ηξφπν κίιεζε γηα ηελ αλάγθε ηεο ηέρλεο λα απνθνπεί απφ ηε δσή, ήηνη απφ ηε 

κηκεηηθή δηαδηθαζία.
149

 

Ο Bell, ζην έξγν ηνπ Art
150

 ην 1914, έθαλε ιφγν γηα ηε «ζεκαίλνπζα κνξθή» 

(significant form) -ηνλ ηξφπν δειαδή κε ηνλ νπνίν ζρεηίδνληαη θαη ζπλδπάδνληαη νη 

γξακκέο θαη ηα ρξψκαηα- θαη γηα ηελ «αηζζεηηθή ζπγθίλεζε» (aesthetic emotion), 

ηνπηέζηηλ ην αίζζεκα πνπ έρνπκε απέλαληη ζην έξγν ηέρλεο. Απφ ηελ άιιε, ν Fry 

κηινχζε γηα «πιαζηηθή έθθξαζε» (plastic expression) θαη «πιαζηηθφ ζρέδην» (plastic 

design). Με απηφ ην λέν ιεμηιφγην ε έκθαζε ζηξάθεθε ζηαδηαθά απφ ηελ 

επηθνηλσληαθφηεηα ηνπ ζπλαηζζήκαηνο ζηα κέζα κε ηα νπνία απηφ ην ζπλαίζζεκα 

κπνξνχζε λα γίλεη επηθνηλσληαθφ. πλεπψο, ε θξηηηθή ησλ Fry θαη Bell θαζνξηδφηαλ 

απφ ηνλ βαζκφ πνπ αμίεο φπσο ην «πιαζηηθφ ζρέδην», ε «αγλή θφξκα» θαη ε 

«ζεκαίλνπζα κνξθή» κπνξνχζαλ λα εληνπηζηνχλ ζην κεηατκπξεζηνληζηηθφ έξγν. 

 

Ζ έθζεζε ηνπ 1912 θέληξηζε γηα άιιε κηα θνξά ην ελδηαθέξνλ κεγάιεο κεξίδαο 

θξηηηθψλ. Μάιηζηα, ε αχμεζε ησλ άξζξσλ ζηνλ ηχπν ίζσο λα ππνδειψλεη ην γεγνλφο 

φηη ν κεηατκπξεζηνληζκφο βξηζθφηαλ ζην επίθεληξν ηνπ ελδηαθέξνληνο ελφο κεγάινπ 

αξηζκνχ αλαγλσζηψλ. Γηαπηζηψλεη θαλείο πσο νη αξλεηηθέο θξηηηθέο εζηίαδαλ σο επί 

ην πιείζηνλ ζηνλ ζθνπφ πνπ επηηεινχζε ε ηέρλε, φπσο επίζεο ζην δήηεκα ηεο 
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αλαπαξάζηαζεο θαη ηεο παξακφξθσζεο. Ο αξζξνγξάθνο ηεο Tatler νκνιφγεζε πσο 

δελ κπνξνχζε λα θαηαλνήζεη ηα έξγα· ππνζηήξημε αθφκα φηη ηα πεξηζζφηεξα απφ 

απηά δελ ηαπηίδνληαλ δηφινπ κε ην ζέκα πνπ ππνηίζεηαη πσο αλαπαξηζηνχζαλ.
151

 Απφ 

ηελ άιιε, ν ζπληάθηεο ηνπ άξζξνπ ζηε Yorkshire Post παξαηήξεζε απνξεκέλνο πσο 

«νη κεηατκπξεζηνληζηέο ραίξνληαη ηδηαίηεξα λα δηαζηξεβιψλνπλ ηελ αλζξψπηλε 

κνξθή».
152

 Ο απεζηαικέλνο ηεο Day Sketch δήισζε πσο «κπνξεί λα είκαη θνβεξά 

παιαηνκνδίηεο, αιιά παξ‟ φια απηά ζα πξέπεη λα νκνινγήζεη θαλείο πσο ε ηέρλε 

πξέπεη λα ζπλδέεηαη κε ηελ νκνξθηά. Ζ ηέρλε κπνξεί λα δηθαηνινγήζεη ηελ χπαξμή 

ηεο, φηαλ κε θάπνην ηξφπν ζπκβάιιεη ζηελ νκνξθηά θαη ηε ραξά ηεο δσήο».
153

 Ζ 

άπνςε βξήθε ζχκθσλν ηνλ αληαπνθξηηή ηεο Daily Times, ν νπνίνο ηζρπξίζηεθε πσο 

«ην θαιχηεξν πνπ κπνξεί λα πξνζθέξεη έλα θίλεκα είλαη λα δηδάμεη ηνπο θαιιηηέρλεο 

κηα κέζνδν λα ρξεζηκνπνηνχλ ηα εθ θχζεσο πξνζφληα ηνπο.[…] Ο 

κεηατκπξεζηνληζκφο ζαλ θίλεκα ελέρεη πξνθαλείο θηλδχλνπο θαη έρεη ήδε πξνθαιέζεη 

αξθεηφ παξαινγηζκφ».
154

 

Οη πην ζπλήζεηο ραξαθηεξηζκνί γηα ηα εθηηζέκελα έξγα πνπ ζπλαληψληαη ζηνλ 

ηχπν ηεο επνρήο είλαη νη εμήο: «βαξεηά, αλέθθξαζηα»,
155

 «μεδηάληξνπα, 

άξξσζηα»,
156

 «γεινία»,
157

 «απαίζηα»,
158

 «ηξνκαρηηθά»,
159

 «ζαριά, ηεξαηψδε, 

παηδηάζηηθα»
160

 θαη «αμηνιχπεηα».
161

 Δπηπιένλ, ζην ζηφραζηξν ησλ επηθξίζεσλ 

βξέζεθαλ θαη νη Fry θαη Bell, νη νπνίνη θαηεγνξήζεθαλ γηα αλεζηθφηεηα. Γηα 

παξάδεηγκα, ν απεζηαικέλνο ηνπ Mayfair, παξαιιειίδνληαο ηελ έθζεζε κε εθείλε 

ηνπ 1910, ππνζηήξημε πσο «αλ απηή ε έθζεζε είρε νξγαλσζεί απφ έλαλ απιφ έκπνξν 
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ηέρλεο, ηψξα ζα ηελ είρακε μεράζεη. Αιιά ν έκπνξνο ηέρλεο πνιχ ιίγν ζρεηίδεηαη κε 

απηήλ. Αξθεηνί πνιχ έμππλνη άλδξεο θξχβνληαη πίζσ απφ ην θίλεκα. […] Καηάθεξαλ 

λα πείζνπλ αξθεηνχο πινχζηνπο ζπιιέθηεο ηέρλεο λα πξνβνχλ ζε αγνξέο».
162

 

χκθσλα κε ηνλ Collins Baker «ε ιεηηνπξγία ηεο δσγξαθηθήο είλαη λα κεηαθέξεη ζην 

ζπλεηδεηφ ηελ νπηηθνπνηεκέλε ζπλεηδεηφηεηα άιισλ [δει. ησλ θαιιηηερλψλ]» θαη 

επεηδή νη θαιιηηέρλεο απείραλ πνιχ απφ ηνλ ζηφρν απηφ, ν αξζξνγξάθνο 

αληηκεηψπηζε ην φιν εγρείξεκα σο «κπζηεξηψδεο θαη κάιινλ κηα πιεθηηθή 

ζπλσκνζία γηα λα θνξντδέςεη ηνλ θφζκν».
163

 Ο Henry Tonks παξφηξπλε ηνπο 

θνηηεηέο ηνπ λα κελ εηζαγάγνπλ ζηελ ηέρλε ηνπο κεηατκπξεζηνληζηηθά ζηνηρεία.
164

 

 

 

Ζ θνξκαιηζηηθή πξνζέγγηζε ηεο ηέρλεο απφ ηνλ Fry. 

 

πλνςίδνληαο, βιέπνπκε φηη ην ηδαληθφ ζην νπνίν ν Fry πίζηεπε ζπλδεφηαλ 

απνθιεηζηηθά κε ηε θφξκα θαη ηηο πιαζηηθέο αμίεο ηνπ έξγνπ ηέρλεο, δειαδή ην 

ζρέδην,
165

 ην ρξψκα, ν ξπζκφο θαη ε δνκή πνπ ην απνηεινχζαλ. θνπφο ηεο ηέρλεο 

δελ ήηαλ ε επίδεημε ησλ ηθαλνηήησλ θαη ε θαηαβνιή ππέξκεηξεο πξνζπάζεηαο εθ 

κέξνπο ηνπ δσγξάθνπ. Αληηζέησο, ζθνπφο ήηαλ ε απνηχπσζε εηθφλσλ κηαο 

θαληαζηηθήο δσήο, έηζη φπσο ηελ είρε ζπιιάβεη ν θαιιηηέρλεο, ρσξίο λα 

παξεκβάιινληαη άιινη παξάγνληεο, φπσο εζηθνί ή θνηλσληθνί πεξηνξηζκνί. Ζ 

ειεπζεξία απηή ζπλέβαιιε ζηελ απνδέζκεπζε ησλ ζπλαηζζεκάησλ ηνπ γεγνλφο πνπ 

κε ηε ζεηξά ηνπ ζπλέηεηλε ζηε ζχιιεςε ηεο αγλφηεξεο κνξθήο ηεο θφξκαο. ζν πην 

θνληά ζηελ αιήζεηα ηνπ θαιιηηέρλε βξηζθφηαλ έλα έξγν ηέρλεο, φζν πην 

νινθιεξσκέλε ήηαλ ε έθθξαζή ηνπ, ηφζν πην πεηπρεκέλν ήηαλ ην έξγν. Δπνκέλσο, ε 

επηηπρία ηνπ δελ εμαξηηφηαλ απφ ηηο ηδέεο πνπ εγθπκνλνχζε ην έξγν, αιιά απφ ηελ 

πνηφηεηα ησλ ζπλαηζζεκάησλ. Σειηθά, ν ζεαηήο εξρφηαλ αληηκέησπνο κε έλα έξγν 

ηέρλεο πνπ ζηελ νπζία απνηεινχζε έλα κφξθσκα ηεο ζπλαηζζεκαηηθήο θαη 

δηαλνεηηθήο θαηάζηαζεο ηνπ θαιιηηέρλε θαηά ηε ζηηγκή ηεο δεκηνπξγίαο. Με απηφ 
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ην έξγν ν ζεαηήο κπνξνχζε λα ζπκκεηάζρεη, θαη έπξεπε λα ζπκκεηάζρεη, θαη ν ίδηνο 

ζπλαηζζεκαηηθά. 

Ο Fry αληηηαζζφηαλ ζηε βξεηαληθή εηθαζηηθή παξάδνζε, ε νπνία ήηαλ βαζχηαηα 

επεξεαζκέλε απφ ηηο θνηλσληθέο ζπλήζεηεο, ηε ζξεζθεία, ηελ πνιηηηθή θαη ελ γέλεη 

απφ ηηο πιείζηεο εθδειψζεηο ηεο θαζεκεξηλφηεηαο. Δπηπιένλ δηαθήξπζζε πσο ε 

ηέρλε ζα έπξεπε λα αμηνινγείηαη απφ ηα ζηνηρεία πνπ ηελ απάξηηδαλ. Σν 

ζπκπέξαζκα, ζην νπνίν θαηέιεμε ζηνλ θαηάινγφ ηνπ γηα ηε γαιιηθή ηέρλε ζηελ 

έθζεζε ηνπ 1912, απνηειεί κηα ζαθή δήισζε ελαληίσζεο ζηελ πθηζηάκελε ηέρλε θαη 

κηα παξφηξπλζε γηα ζεηηθή ππνδνρή ηνπ Νένπ Κηλήκαηνο. χκθσλα κε ηνλ Reed ν 

κεηατκπξεζηνληζκφο παξνπζηάζηεθε σο κέζν απφδξαζεο ζε έλαλ θφζκν πην ειεχζεξν 

πνπ δελ ζρεηηδφηαλ κε ηελ ππνθξηζία θαη ηελ αλεηιηθξίλεηα ηεο βηθησξηαλήο 

θαιιηηερληθήο παξάδνζεο.
166

 

Γελ ζα πξέπεη επίζεο λα ιεζκνλνχκε ην γεγνλφο φηη ν θφζκνο ηεο ηέρλεο γηα ηνλ 

Fry ήηαλ έλαο θφζκνο φπνπ ν πλεπκαηηθφο άλζξσπνο έπξεπε λα απειεπζεξσζεί απφ 

ηελ αλαγθαηφηεηα ηνπ λα επηβάιιεηαη ζηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ. Καη ζε απηφ βνεζνχζε 

ε ηέρλε, κε ην λα πξνζθέξεη κηα θαληαζηαθή πξαγκαηηθφηεηα κέζσ ηεο θπγήο απφ 

ηνπο θαζνξηζκνχο θαη ηηο ππνρξεψζεηο ηεο θνηλσληθήο δσήο. Απηέο νη αηζζεηηθέο 

εκπεηξίεο ηεο θαληαζηαθήο δσήο ηειηθά ήηαλ πξνζβάζηκεο ζε ιίγνπο ζχκθσλα κε ηνλ 

Fry:  

 

ν θαιιηηέρλεο ηνπ Νένπ Κηλήκαηνο θηλείηαη πξνο κηα ζθαίξα φιν θαη πην απφκαθξε 

απφ εθείλε ελφο ζπλεζηζκέλνπ αλζξψπνπ. Αλαινγηθά, φζν ε ηέρλε εμαγλίδεηαη ηφζν 

ν αξηζκφο ησλ αλζξψπσλ, ζηνπο νπνίνπο έρεη αληίθηππν, κεηψλεηαη. [Ζ ηέρλε] 

απνβάιιεη φια ηα ξνκαληηθά ζηνηρεία ηεο δσήο ηα νπνία απνηεινχλ ην ζχλεζεο 

δφισκα πνπ παξαθηλεί ηνπο αλζξψπνπο λα απνδερηνχλ έλα έξγν ηέρλεο. Δπηθαιείηαη 

κνλάρα ηελ αηζζεηηθή επαηζζεζία ε νπνία ζηνπο πεξηζζφηεξνπο αλζξψπνπο είλαη 

ζπγθξηηηθά αζζελήο.
167

 

 

Ο Green ζπλδέεη ηε δφκεζε ηεο θνξκαιηζηηθήο ζεσξίαο ηνπ Fry -έηζη φπσο απηή 

δηακνξθψζεθε κεηαμχ 1908-1914- κε ηηο θηινζνθηθέο αξρέο ηνπ MacTaggart θαη πην 

ζπγθεθξηκέλα κε ηελ έκθαζε πνπ έδηλε ζηα ζπλαηζζήκαηα. Καηφπηλ φκσο, θαηά ηνλ 
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Πξψην Παγθφζκην, νη πνιηηηθέο, θνηλσληθέο θαη πνιηηηζηηθέο απφςεηο ηνπ ηειεπηαίνπ 

έιαβαλ ζπληεξεηηθφηεξν ραξαθηήξα θαη πξνθάιεζαλ ηελ ελαληίσζε ηνπ Fry. Αθφκε, 

ν Fry δελ ρξεζηκνπνηνχζε κεηαθπζηθνχο φξνπο θαηά ηε δηαδηθαζία πξφζιεςεο ηνπ 

έξγνπ ηέρλεο, αιιά πηνζέηεζε κηα πην νξζνινγηζηηθή κέζνδν.
168

 

ηε δηάιεμή ηνπ ζηε Fabian Society ην 1917 ν Fry ππνζηήξημε πσο ε ηέρλε δελ 

εμαξηηφηαλ απφ θνηλσληθέο, νηθνλνκηθέο θαη ηδενινγηθέο παξακέηξνπο (ηα παξαπάλσ 

αλαθέξνληαη ζπλνπηηθά σο „δσή‟). Δίρε ηε δηθή ηεο ηζηνξία, ε νπνία αλ θαη δελ ήηαλ 

εληειψο απνκνλσκέλε απφ άιιεο αλζξψπηλεο αλάγθεο, ήηαλ σζηφζν «αλεμάξηεηε 

θαη πξέπεη λα ηε βιέπνπκε θαη λα ηελ θαηαλννχκε κε ηνπο δηθνχο ηεο φξνπο».
169

 

Κνληνινγίο, γηα ηνλ Fry ηα αθεγεκαηηθά ζηνηρεία, φπσο θαη ην ζεκαηηθφ πεξηερφκελν 

ελφο έξγνπ, ήηαλ επνπζηψδε. Ζ ηζηνξηθή πνξεία ελφο έξγνπ ζα κπνξνχζε λα γίλεη 

θαηαλνεηή κε βάζε ηελ εμέιημε ηεο πιαζηηθήο δνκήο ηνπ.
170

 

Γηα ηνλ Fry, ην Νέν Κίλεκα επαλαπξνζδηφξηζε ηνπο φξνπο κε ηνπο νπνίνπο 

αζθνχληαλ ε ηερλνθξηηηθή· ην 1916 ππέδεημε ηελ θξηηηθή κέζνδν πνπ ν ίδηνο 

ζεσξνχζε αξηηφηεξε, μεθαζαξίδνληαο πσο «ν θξηηηθφο πξέπεη κφλν λα εμεηάζεη ηε 

θχζε ηνπ θνξκαιηζηηθνχ απνηειέζκαηνο».
171

 Σν 1917, ζηε δηάιεμή ηνπ ζην Fabian 

Society Summer School κε ζέκα ηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ ζεκεηψλεη: 

 

Σν Νέν Κίλεκα νδήγεζε επίζεο ζε έλαλ λέν θαλφλα άζθεζεο θξηηηθήο, θάηη πνπ έρεη 

αιιάμεη ηε ζηάζε καο απέλαληη ζηηο ηέρλεο άιισλ πεξηνρψλ θαη άιισλ επνρψλ. 

Καζψο ινηπφλ ε αλαπαξάζηαζε ζεσξείηαη ην ηέινο γηα ηελ ηέρλε, νη ηθαλφηεηεο ηνπ 

θαιιηηέρλε ήηαλ κε αηζζεηηθέο - κε απηήλ ηελ αδηαθνξία γηα ηελ αλαπαξάζηαζε καο 

ελδηαθέξεη ιηγφηεξν ε ηθαλφηεηα θαη ζρεδφλ θαζφινπ ε γλψζε. Έηζη, καο ελδηαθέξεη 

ε ηέρλε ησλ βαξβάξσλ, φπσο θαη ε πξηκηηηβηζηηθή. ε γεληθέο γξακκέο καο 
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ελδηαθέξεη λα βνεζήζνπκε ηνλ θαιιηηέρλε λα θαηαιάβεη ηελ αηζζεηηθή ελφηεηα ηνπ 

έξγνπ ηέρλεο.
172

 

 

Ο Harrison ζπδεηά ηνπο ιφγνπο γηα ηνπο νπνίνπο ν Fry ζηξάθεθε πξνο ηε 

ζπγθεθξηκέλε ηερλνθξηηηθή κέζνδν θαη θαηαιήγεη πσο ε θνηλσληθή ηνπ ζέζε επέβαιε 

θάηη ηέηνην. Παξαιιειίδεη ηελ πεξίπησζε ηεο γαιιηθήο αζηηθήο ηάμεο ζηα κέζα ηνπ 

19νπ αηψλα κε εθείλε ηεο Αγγιίαο ζηηο αξρέο ηνπ 20νπ, ζπκπεξαίλνληαο πσο φπσο 

ζηε Γαιιία ε απνθιίλνπζα (ελλ. κε απνδεθηή επξέσο) κνληέξλα ηέρλε εμππεξέηεζε 

ηελ «πεθσηηζκέλε κπνπξδνπαδία» ζην λα απνθνπεί απφ ηηο επίζεκεο πεπνηζήζεηο ηεο 

ηάμεο ηεο, θάηη ηέηνην ήηαλ απαξαίηεην θαη γηα ηελ Αγγιία. Παξ‟ φιν πνπ ην θίλεκα 

ηνπ αηζζεηηζκνχ ζηα 1890 είρε ζπλεηζθέξεη ζε απηή ηελ επηδίσμε, ε πιήξεο απην-

αλαγλψξηζε ηεο θαιιηεξγεκέλεο ειίη επηηειέζηεθε κε ηελ έιεπζε ηνπ Νένπ 

Κηλήκαηνο ζηα 1910. Απηφο ήηαλ ν ιφγνο πνπ ν Fry θαη ν Bell επέκελαλ λα 

εμαθξηβψζνπλ εάλ ηα έξγα ηέρλεο πξάγκαηη ππνδήισλαλ απηήλ ηελ αηζζεηηθή 

εκπεηξία γηα ηελ νπνία έθαλαλ ιφγν, ελψ ηα έξγα ησλ θαιιηηερλψλ πνπ ζαχκαδαλ, ηα 

αληηκεηψπηδαλ σο δεκηνπξγήκαηα κε θαζνιηθέο θιαζηθέο αμίεο.
173

 Ο C. Reed 

ζπκπιεξψλεη πσο γηα ηνπο Bloomsbury θνξκαιηζηέο θξηηηθνχο, ε εκπηζηνζχλε ζηελ 

ππνθεηκεληθή αηζζεηηθή απφθξηζε δελ απνηεινχζε απιά κηα αθαζφξηζηε νπηνπηθή 

παξφξκεζε, αιιά κηα ζπλεηδεηή πξνζπάζεηα λα απνζπαζηεί ε ηέρλε απφ ηελ επηβνιή 

ηνπ θαπηηαιηζηηθνχ θαηαλαισηηζκνχ θαη λα απειεπζεξσζεί απφ ηελ θπξηαξρία ησλ 

ζπκβαηηθψλ αηζζεηηθψλ θαλφλσλ.
174

 

Ο ίδηνο ν Fry, πξνβαίλνληαο ην 1920 ζε κηα αλαζθφπεζε ησλ δχν κεγάισλ 

εθζέζεσλ, αιιά θαη ησλ αληηδξάζεσλ πνπ πξνέθπςαλ απφ ηφηε, ηζρπξίζηεθε πσο νη 

δηαθνξεηηθέο πξνζεγγίζεηο νθείινληαλ ζε ζπγθεθξηκέλεο πξνθαηαιήςεηο: 

 

Απηνί νη άλζξσπνη [ελλ. νη αληηπάινη ηνπ] έλησζαλ ελζηηθησδψο πσο ε ηδηαίηεξε 

θαιιηέξγεηά ηνπο απνηεινχζε έλα απφ ηα θνηλσληθά ηνπο πιενλεθηήκαηα. ηη 

δειαδή, ην λα είλαη ζε ζέζε λα κηινχλ γηα [ηηο δπλαζηείεο] Tang θαη Ming, γηα ηνλ 

Amico di Sandro θαη ηνλ Baldovinetti, ηνπο πξνζέδηδε θνηλσληθφ θχξνο. Απηφ κνχ 

έδεημε φηη φιν απηφ ηνλ θαηξφ ππήξρε κηα ακνηβαία παξεμήγεζε, δειαδή φηη 
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 Roger Fry, „The New Movement in Art in Its Relation to Life. A Lecture Given at the Fabian 

Society Summer School‟, ζην Burlington Magazine for Connoisseurs, ηρ. 31, Νν. 175, Οθηψβξηνο 

1917, ζ. 167. 
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 Charles Harrison, Critical Theories and…, φ.π., ζ. 52. 
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ζαπκάδακε ηνπο Ηηαινχο πξηκηηηβηζηέο γηα εληειψο δηαθνξεηηθνχο ιφγνπο. Έλησζαλ 

φηη θάπνηνο κπνξνχζε λα εθηηκήζεη ηνλ Amico di Sandro κφλν φηαλ έρεη ιάβεη 

επξεία κφξθσζε θαη έρεη αθηεξψζεη πνιχ ρξφλν ζηελ παξαηήξεζε, σζηφζν γηα λα 

ζαπκάζεη θαλείο ηνλ Matisse ρξεηαδφηαλ κνλάρα θάπνηα επαηζζεζία.
175
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3.2. Ο Cézanne ηνπ Fry. 

 

Τν εθπιεθηηθφ είλαη πσο […], ν Cézanne, ν γελλήησξ ηνπ θηλήκαηνο, παξακέλεη αθφκα 

ππέξηαηνο θαη αμεπέξαζηνο, πσο έρεη κηα επαηζζεζία ηφζν άςνγε, κηα ινγηθή ηφζν 

ζηέξεα, πνπ θακία θφξκα δελ έρεη ρξεζηκνπνηεζεί ζην ζρέδηφ ηνπ, ε νπνία λα κελ έρεη 

κειεηεζεί θαη δνθηκαζηεί, έηζη ψζηε λα εθπιεξψζεη ηελ αθξηβή ιεηηνπξγία ηεο ζηελ 

νξγαληθή νιφηεηα.
176

 

 

Οη κειεηεηέο ζπκθσλνχλ πσο ε αλαθάιπςε ηνπ Cézanne απφ ηνλ Fry ζήκαλε 

θαη ηε ζηξνθή ησλ ελδηαθεξφλησλ ηνπ ηειεπηαίνπ πξνο ηε κνληέξλα ηέρλε. ε απηήλ 

ηελ αλαθάιπςε ζπλέβαιαλ δχν παξάγνληεο: αθελφο  ε επίζθεςή ηνπ ζηελ 

„International Society Exhibition‟ ηεο New Gallery ηνπ Λνλδίλνπ ην 1906· αθεηέξνπ, 

ε θπθινθνξία ηνπ Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst ηνπ Julius Meier-

Graefe. Βαζκηαία ζα αθηεξψζεη φιν θαη πεξηζζφηεξεο κειέηεο ζηνλ Γάιιν 

θαιιηηέρλε, κε απνθνξχθσκα ηνλ πξσηαγσληζηηθφ ξφιν πνπ ζα ηνπ πξνζδψζεη ζηελ 

έθζεζε ηνπ 1912 ζην Λνλδίλν αιιά θαη κε ηε κνλνγξαθία πνπ ζα εθδψζεη πνιχ 

αξγφηεξα, ην 1927. 

Δληνχηνηο, φπσο ζεκεηψλεη ν A. Blunt, ν Fry δελ ήηαλ ν πξψηνο πνπ αλαθάιπςε 

ην έξγν ηνπ δσγξάθνπ. Αξθεηνί Γάιινη ζπιιέθηεο ηεο πξνεγνχκελεο γεληάο 

αλαδεηνχζαλ πίλαθεο ηνπ Cézanne θαη ησλ ζπγρξφλσλ ηνπ, φρη κφλν ζηελ Δπξψπε, 

αιιά θαη ζηελ Ακεξηθή. Μεηαμχ απηψλ θαη ν Ambroise Vollard, ν νπνίνο 

παξνπζίαζε ην 1895 κεξηθνχο πίλαθεο ηνπ δσγξάθνπ ζην γαιιηθφ θνηλφ ζηελ γθαιεξί 

ηνπ επί ηεο νδνχ Rue Laffitte. Ο Fry γλψξηδε ηε ζπγγξαθηθή δξαζηεξηφηεηα ηνπ 

Vollard θαη κάιηζηα άζθεζε θαη βηβιηνθξηηηθή ζην „Paul Cézanne‟.
 177

 Πάλησο, ην 

πηζαλφηεξν είλαη πσο ν Fry δελ ήηαλ ελήκεξνο γηα ηα άξζξα πνπ ζρεηίδνληαλ κε ηε 

δνπιεηά ηνπ Cézanne θαη είραλ δεκνζηεπηεί ζηνλ γαιιηθφ ηχπν ηεο επνρήο κέρξη θαη 

ηα πξψηα έηε ηνπ 20νπ αηψλα αθνχ ν ηνκέαο απηφο δελ ζπκπεξηιακβαλφηαλ αθφκα 

ζην εξεπλεηηθφ ηνπ πεδίν.
178
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ε φ,ηη αθνξά ζηελ „International Society Exhibition‟, εθεί εθηέζεθαλ κνλάρα 

δχν έξγα ηνπ Cézanne, κηα λεθξή θχζε θαη ην Φεηκσληάηηθν ηνπίν, ζχκθσλα κε ηελ 

Woolf.
179

 Γελ ήηαλ σζηφζν ε πξψηε θνξά πνπ ην βξεηαληθφ θνηλφ ήξζε ζε επαθή κε 

ηα έξγα ηνπ. Σν 1898, ζηελ „International Society of Sculptors, Painters and Gravers‟ 

εθηέζεθε έλαο πίλαθαο ηνπ θαιιηηέρλε ελψ επηά ρξφληα αξγφηεξα, ην 1905, ζηελ 

έθζεζε ησλ 305 ηκπξεζηνληζηηθψλ έξγσλ (κεηαμχ απηψλ θαη έξγα ηνπ Monet, ηνπ 

Degas, ηνπ Renoir, ηνπ Gauguin, ηνπ Van Gogh θ.α.) πνπ δηνξγάλσζε ν Durand-Ruel 

ζηα Grafton Galleries ζπκπεξηιήθζεθαλ δέθα πξψηκα έξγα ηνπ Cézanne, ηα νπνία 

ρξνλνινγνχληαη κεηαμχ 1873-1877.
180

 Ο Fry επηζθέθηεθε ηελ έθζεζε, κα δελ ήηαλ 

εθείλε πνπ ηνπ θέληξηζε ην ελδηαθέξνλ γηα ηε κνληέξλα ηέρλε. Αληηζέησο, 

αλαθαιψληαο ηε ζηηγκή πνπ αληίθξηζε ηα δχν έξγα ηεο έθζεζεο ηνπ 1906, 

εμνκνινγήζεθε κεηά απφ δεθαηέζζεξα ρξφληα πσο «πξνο κεγάιε κνπ έθπιεμε [ην 

έξγν ηνπ Cézanne] κε ζπγθίλεζε βαζηά», θαη ε εκπεηξία απηή ήηαλ ν ιφγνο πνπ νη 

αλαδεηήζεηο ηνπ επηθεληξψζεθαλ ζηε κειέηε ηεο θφξκαο.
181

 

ζνλ αθνξά ζην βηβιίν ηνπ Meier-Graefe Entwicklungsgeschichte der modernen 

Kunst,
182

 ε αγγιηθή έθδνζή ηνπ πξαγκαηνπνηήζεθε ην 1908, γεγνλφο πνπ ην 

θαηέζηεζε πξνζβάζηκν ζην αγγιφθσλν θνηλφ. ην βηβιίν γίλεηαη ν ζπζρεηηζκφο 

παιαηφηεξσλ θαη ζχγρξνλψλ ηνπ θαιιηηερλψλ ζε κηα ζπλερή πνξεία, κε βάζε 

θξηηήξηα αηζζεηηθά θαη φρη ηζηνξηθν-θνηλσληθά· πξνβάιινληαη ηα θνηλά ζηνηρεία ζηελ 

ηέρλε ηνπο θαη ε έκθαζε δίλεηαη ζηε θφξκα.
183

 Ίζσο ην ζεκαληηθφηεξν θνηλφ ζεκείν 

κεηαμχ ηνπ Fry θαη ηνπ Meier-Graefe ήηαλ ε εθηίκεζε πνπ ακθφηεξνη έηξεθαλ γηα ην 

έξγν ηνπ Cézanne. Γελ απνθιείεηαη ε πξψηε κεηατκπξεζηνληζηηθή έθζεζε πνπ 
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νξγάλσζε ν Fry ζην Λνλδίλν, φπσο θαη ε ίδηα ε επηινγή ησλ εθζεκάησλ λα πξνέθπςε 

απφ ηελ επηξξνή ησλ απφςεσλ ηνπ Γεξκαλνχ ζπγγξαθέα.
184

 

χκθσλα κε ηνλ C. Harrison, απηή ε ζηξνθή δελ ήηαλ απνηέιεζκα λεαληθνχ 

ελζνπζηαζκνχ, αιιά επηζηακέλεο ζπνπδήο πνπ ελαξκνληδφηαλ πιήξσο κε ηηο 

εθαξκνγέο ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ.
185

 Πην ζπγθεθξηκέλα, ζηα κνληέξλα έξγα ν Fry 

έβξηζθε θνηλά ζεκεία αλαθνξάο κε εθείλα ησλ Ηηαιψλ ηεο Πξψηκεο Αλαγέλλεζεο 

φπσο ηνπ Giotto, ηνπ Cimabue θαη αξγφηεξα ησλ Masaccio θαη Signorelli, θαη 

αληίζηξνθα, ε εκβξηζήο γλψζε ηεο ηέρλεο ηεο Πξψηκεο Αλαγέλλεζεο ηνπ έδσζε ηα 

εθφδηα ψζηε λα θαηαλνήζεη ηε κνληέξλα ηέρλε. Σν θπξηφηεξν ζπγγελέο ζηνηρείν ήηαλ 

ην δνκηθφ ζρέδην, απηφ δειαδή πνπ απνπζίαδε απφ ηα έξγα ησλ ηκπξεζηνληζηψλ, θαη 

κε βάζε απηφ ήηαλ ζε ζέζε λα αληηιεθζεί έξγα ζχγρξνλσλ δσγξάθσλ. Ο ίδηνο ν Fry 

εμεγνχζε ην 1920: 

 

πξνζπάζεζα λα κειεηήζσ [ηνπο Μεγάινπο Γαζθάινπο] κε ην ίδην πλεχκα φπσο 

ηνπο ζχγρξνλνπο θαιιηηέρλεο θαη πάληα έλησζα απνγνήηεπζε πνπ δελ ππήξρε θακία 

κνληέξλα ηέρλε πνπ λα ηθαλνπνηεί ηηο πξνηηκήζεηο κνπ. Καη ιέσ φηη δελ ππήξρε 

κνληέξλα ηέρλε γηαηί κέρξη ηφηε δελ κνπ ήηαλ γλσζηή, αιιά ηφζνλ θαηξφ ππήξρε 

έλαο [ελλ. ν Cézanne] πνπ είρε δνπιέςεη πάλσ ζην πξφβιεκα ην νπνίν εκέλα κνπ 

θαηλφηαλ άιπην, δειαδή ην πσο λα ζπγθεξάζεη ην κνληέξλν φξακα κε ην δνκηθφ 

ζρέδην ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ.
186

 

 

Ζ ζηξαηεγηθή πνπ αξρηθά αθνινχζεζε ν Fry, γηα λα ππνδείμεη ηελ αλσηεξφηεηα 

ηεο ηέρλεο ηνπ Cézanne, θηλήζεθε ζε ηξεηο θαηεπζχλζεηο. Απφ ηηο πξψηεο ηνπ θηφιαο 

κειέηεο έζπεπζε λα ππνγξακκίζεη ηελ απφζηαζε πνπ θαηά ηε γλψκε ηνπ ρψξηδε ηνλ 

Cézanne απφ ηνπο ηκπξεζηνληζηέο. Σν 1908, ζην γξάκκα πξνο ηνλ εθδφηε ηνπ 

Burlington κε ηίηιν „The Last phase of Impressionism‟ ζπλέθξηλε έξγα ησλ Cézanne 

θαη Gauguin κε αληίζηνηρα ηκπξεζηνληζηψλ δσγξάθσλ. Δθείλν πνπ δηέθξηλε ηνλ 

ρεηξηζκφ ησλ πξψησλ ήηαλ θπξίσο ε ελφηεηα ησλ επηκέξνπο ζηνηρείσλ, ελψ 

ηαπηφρξνλα αλαδεηθλπφηαλ ε αλσηεξφηεηα ηνπ Cézanne ζε «δηαλνεηηθφ επίπεδν» 
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 Άιια ζπγγξάκκαηα ηνπ ηδίνπ, φπσο ην Impressionisten (1907), Paul Cézanne (1910), Vincent Van 

Gogh (1922) ήηαλ γλσζηά ζηνλ Fry θαη κάιηζηα αλά πεξηφδνπο παξέπεκπε ζε απηά, φπσο ζηελ 

πεξίπησζε ηνπ ηειεπηαίνπ. ε απηφ αλαθέξζεθε ζην νκψλπκν άξζξν „Vincent Van Gogh‟ πνπ 

παξνπζηάζηεθε ζηε ζπιινγή Transformations ην 1926. Βι. Roger Fry, Transformations…, φ.π., ζ. 

178-188. 
185

 Charles Harrison, English Art…, φ.π., ζ. 52. 
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φηαλ αληηπαξαβάιινληαλ νη λεθξέο ηνπ θχζεηο κε εθείλεο ηνπ Monet.
187

 Απηή ηελ 

πλεπκαηηθή «ηδηνθπΐα» ηελ εμήγεζε κε αθφκα πην ζαθή ηξφπν, φηαλ ην 1923 ζην 

άξζξν ηνπ „Cézanne at the Goupil Gallery‟ αλέθεξε:  

 

Απφ ηε κία πιεπξά έπξεπε λα πξνζδψζεη κηα ζηέξεα δνκή κε ηελ απνδνρή ηνπ 

αληηθεηκέλνπ σο νληφηεηα […], απφ ηελ άιιε επηδεηνχζε έληνλα ηε ζπλέρεηα ηεο 

δνκήο πνπ νη ηκπξεζηνληζηέο είραλ πεηχρεη κε ηελ εγθαηάιεηςε ηεο ηδέαο ηνπ 

αληηθεηκέλνπ. Απηφο ν θαηλνκεληθά αδχλαηνο ζπκβηβαζκφο ήηαλ ε αηηία ηφζν ηνπ 

καξηπξίνπ ηνπ φζν θαη ηνπ ζξηάκβνπ ηνπ.
188

 

 

ε έλα δεχηεξν επίπεδν, επηρείξεζε λα αλαδείμεη ηε ζπνπδαηφηεηα ηεο 

«ζχλζεζεο ηνπ ζρεδίνπ», ζηνηρείν πνπ έβξηζθε εθαξκνγή κε ηνλ πιεξέζηεξν ηξφπν 

ζην έξγν ηνπ Cézanne. ηνλ θαηάινγν ηεο έθζεζεο „Manet and the Post-

Impressionists‟, επηζήκαλε πσο ν Γάιινο θαιιηηέρλεο «έδεημε πσο είλαη δπλαηφ λα 

πεξάζεη [θαλείο] απφ ηελ πεξηπινθφηεηα ηεο εκθάληζεο ησλ πξαγκάησλ ζηε 

γεσκεηξηθή απιφηεηα πνπ απαηηεί ην ζρέδην».
189

 Σν κεγαιείν ηεο ηέρλεο ηνπ έγθεηην 

ζην γεγνλφο φηη «αλαθάιπςε ηελ παξακφξθσζε θαη ηε ζθιεξή απινπνίεζε ηεο 

θπζηθήο θφξκαο, ε νπνία επέηξεςε ζηα δνκηθά ζηνηρεία ηνπ ζρεδίνπ […] λα 

επαλεκθαληζηνχλ ζηηο αλαπαξαζηάζεηο ηνπ»· ζηαδηαθά απφ ηα έξγα ηνπ 

«απνκαθξχλνληαη κεξηθψο ηα αλαπαξαζηαηηθά ζηνηρεία ηεο ηέρλεο, γηα λα 

εγθαηαζηαζνχλ φιν θαη πην ζηαζεξά νη ζεκειηψδεηο θαλφλεο ηεο εθθξαζηηθήο θφξκαο 

ζηελ πην απιή θαη αθεξεκέλε ηνπο κνξθή».
190

 

Σέινο, ν Fry έδσζε κεγάιε έκθαζε ζηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ν θαιιηηέρλεο 

κπνξνχζε λα εθθξάδεη κε ηνλ πην εηιηθξηλή θαη απζφξκεην ηξφπν απηφ πνπ ηνπ 

επέβαιε ε ηδηνζπγθξαζία ηνπ, θαη φρη λα επηηξέπεη ζε επίθαηξα ηδαληθά λα ηνπ 

ππνδεηθλχνπλ ην φκνξθν θαη άμην λα δσγξαθηζηεί. Ζ πεξίπησζε ηνπ Cézanne ήηαλ ε 

πην αληηπξνζσπεπηηθή απηήο ηεο ζηάζεο. Ήηαλ έλαο ηφζν «ηέιεηνο αγσγφο», πνπ ην 

κέγηζην θαηφξζσκά ηνπ εληνπίδεηαη ζην γεγνλφο φηη θαηάθεξε λα κεηαγξάςεη ηα 
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εξεζίζκαηα πνπ πξνζειάκβαλε απφ ην πεξηβάιινλ ηνπ κε ηνλ πην αθέξαην ηξφπν ζηνλ 

θακβά ηνπ. Γερφηαλ δειαδή «ηηο επηκέξνπο άςνγεο νπηηθέο εηθφλεο, επηθέληξσλε ηελ 

πξνζνρή ηνπ ηφζν έληνλα ζε ζπγθεθξηκέλεο αληηζέζεηο ηνληθφηεηαο θαη ρξψκαηνο, 

ψζηε κπνξνχζε λα δνκήζεη θαη λα επαλαδεκηνπξγήζεη ηε κνξθή κε ηα ίδηα ηεο ηα 

ζηνηρεία»· κάιηζηα, φρη κφλν αλαδεκηνχξγεζε ηε θφξκα, αιιά «ηελ αλέπιαζε 

θεθαιπκκέλε κε ρξψκα, θσο θαη αηκφζθαηξα. Δίλαη απηή ε ζπλζεηηθή ηνπ δχλακε 

ζην έξγν ηνπ πνπ κε αθήλεη έθπιεθην».
191

 

χκθσλα κε ηνλ B. Nicolson, ηα έξγα πνπ ζαχκαδε ν Fry πεξηζζφηεξν κέρξη θαη 

ηελ πξψηε έθζεζε ηνπ 1910 ήηαλ φζα είραλ εληνλφηεξν ην κπαξφθ ζηνηρείν. Γελ είλαη 

ζπκπησκαηηθή, ζχκθσλα κε ηνλ κειεηεηή, ε ζπγθεθξηκέλε επηινγή ησλ έξγσλ ηεο 

έθζεζεο „Manet and the Post-Impressionists‟
192

 νχηε ζα πξέπεη λα αςεθήζνπκε ην 

γεγνλφο φηη ελαιιαθηηθά είρε πξνηείλεη ηνλ ηίηιν „εμπξεζηνληζκφο‟ αληί ηνπ 

„κεηατκπξεζηνληζκφο‟.
193

 Δπηπιένλ, ν Nicolson επηζεκαίλεη πσο γηα ηνλ Fry νη 

εμπξεζηνληζηηθέο θαη αθαηξεηηθέο ηάζεηο ζηε κνληέξλα ηέρλε δελ ζεσξνχληαλ 

αζπκβίβαζηεο γη‟ απηφ θαη ηφληδε πφηε ην εθθξαζηηθφ θαη πφηε ην αθαηξεηηθφ 

ζηνηρείν ζηα έξγα. Σν γεγνλφο νθείιεηαη ζηε δηαθνξεηηθή πξνζέγγηζε ησλ Meier-

Graefe θαη Maurice Denis, θαζψο ακθφηεξνη είραλ επεξεάζεη ηνλ Βξεηαλφ 

ηερλνθξηηηθφ.
194

 

Ο ηξφπνο κε ηνλ νπνίν παξνπζηάζηεθε ε ηερλνηξνπία ηνπ Cézanne ζηνπο 

Βξεηαλνχο επηζθέπηεο ηεο έθζεζεο πξνθάιεζε ζχγρπζε, ζχκθσλα κε ηνλ Dunlop. 

Δπηδηψθνληαο ν Fry λα παξνπζηάζεη ηνλ κεηατκπξεζηνληζκφ σο κηα θαιιηηερληθή 

ηάζε αληηηηζέκελε ζηνλ ηκπξεζηνληζκφ, αλαγθάζηεθε ηαπηφρξνλα λα απνθιείζεη ηα 

ηκπξεζηνληζηηθά ζηνηρεία απφ ην έξγν ηνπ Cézanne, έηζη ψζηε απηφ ηειηθά λα κνηάδεη 

κε έλα ζπλνλζχιεπκα αθαηξεηηθψλ θαη εμπξεζηνληζηηθψλ ζηνηρείσλ. πλαθφινπζα, 

κέζα απφ ηελ ηερλνθξηηηθή ηνπ αλάιπζε, εκθάληζε έλαλ δσγξάθν αζπλεπή πξνο ηηο 

θαιιηηερληθέο ηνπ ππνρξεψζεηο αθνχ άιια έκνηαδε λα επηρεηξεί θαη άιια θαηφξζσλε 

ηειηθά.
195
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Ο C. Reed, ζε απηέο ηηο πξψηεο απφπεηξεο πξνάζπηζεο ηεο ηέρλεο ηνπ Cézanne, 

επηζεκαίλεη κηα ζεκαληηθή αληίθαζε ζηελ νπνία ππέπεζε ν Fry: ε εγθσκηαζηηθή 

παξνπζίαζή ηνπ σο ην «αλψηεξν πλεχκα [ελλ. δηάλνηα] φινπ ηνπ θηλήκαηνο» έξρεηαη 

ζε αληηδηαζηνιή κε ηνλ εθζεηαζκφ ηνπ «ππέξηαηνπ απζνξκεηηζκνχ ηνπ πνπ κνηάδεη 

ζαλ λα κεηαηξάπεθε ζε παζεηηθφ θαη ζρεδφλ ζπλεηδεηφ φξγαλν θάπνηαο 

δηεπζχλνπζαο δχλακεο».
196

 Παξνκνίσο, ελψ αθελφο ζεσξνχζε πσο ε θαιιηηερληθή 

παξακφξθσζε έπξεπε λα είλαη κηα πξάμε ζπλεηδεηή, αθεηέξνπ εμχκλεζε ηελ 

«παξάμελε θαη αλεμήγεηε απζεληηθφηεηα» ηνπ Cézanne λα δνπιεχεη «ζρεδφλ 

αζπλείδεηα», γηα λα δεκηνπξγήζεη «κε αλαπαξαζηαηηθή θαη εθθξαζηηθή ηέρλε».
197

 

 

ηε δεχηεξε κεηατκπξεζηνληζηηθή έθζεζε πνπ δηνξγάλσζε ην 1912, ν Fry 

ελίζρπζε  ηελ ππεξαζπηζηηθή ηνπ γξακκή, ζπκπεξηιακβάλνληαο απφ ηε κία ηνλ 

Cézanne ζηε ρνξεία ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ, θαη απφ ηελ άιιε πξνζδίδνληάο ηνπ 

ηνλ ραξαθηεξηζκφ θιαζηθφο. ηελ νπζία επηθαιέζηεθε κηα εληαία παξάδνζε, ζηνπο 

θφιπνπο ηεο νπνίαο κπνξνχζε λα ελζσκαησζεί ν κεηατκπξεζηνληζκφο πνπ είρε σο 

θεληξηθή θηγνχξα ηνλ ελ ιφγσ δσγξάθν. «Σν θιαζηθφ πλεχκα», αλέθεξε ζηνλ 

θαηάινγν ηεο έθζεζεο, «είλαη θνηλφ ζηα θαιχηεξα γαιιηθά έξγα φισλ ησλ πεξηφδσλ 

απφ ηνλ 12ν αηψλα θαη εμήο».
198

 

Ο Fry είρε ζέζεη θαη άιιεο θνξέο σο κέηξν ζχγθξηζεο ηα επηηεχγκαηα ησλ 

ζπνπδαίσλ θαιιηηερλψλ ηνπ παξειζφληνο, ηνπνζεηψληαο ηνλ Cézanne πιάη ζηνλ 

Giorgione, ηνλ Pierro della Francesca ή ηνλ Poussin.
199

 ζνλ αθνξά ζηελ πξνζεγνξία 

«θιαζηθφο», ν Fry ηελ είρε ήδε πξνζδψζεη ζηνλ πξσηαγσληζηή ηνπ απφ ηνλ 

Γεθέκβξην ηνπ 1910 ζην άξζξν „The Post-Impressionists-II‟, φπνπ είρε κηιήζεη γηα 

ηνλ «θιαζηθφ» Cézanne, ηνλ «ξνκαληηθφ» Van Gogh θαη ηνλ «δηαθνζκεηηθφ» 

Gauguin· εθεί ν «θιαζηθφο» Cézanne αλαδεκηνχξγεζε ηε θφξκα καδί κε ην ρξψκα, 

ην θσο θαη ηελ αηκφζθαηξα, είρε ζπλζεηηθή δχλακε θαη βαζίζηεθε ζηελ 

αξρηηεθηνληθή δνκή.
200

 Σν 1911, ζην „Acquisition by the National Gallery at 
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Helsingfors‟ ηνπ Burlington Magazine, δηέθξηλε δχν είδε θιαζηθφηεηαο: εθείλε ηνπ 

Cézanne θαη εθείλε ηνπ Maurice Denis. Ο Denis, απφ ηε κηα, έδσζε έκθαζε ζηε 

«ζπνπδαία θιαζηθή παξάδνζε ηεο Γαιιίαο, ηελ παξάδνζε ηνπ Poussin, ηνπ Ingres, 

θαη ηνπ Puvis de Chavannes».
201

 Απφ ηελ άιιε, ν Cézanne δελ επηδίσμε λα ζπλδεζεί 

κε απηήλ ηελ παξάδνζε, αιιά ήηαλ θιαζηθφο γηαηί είρε ηε δχλακε «λα βξίζθεη ζηα 

ίδηα ηα πξάγκαηα ηελ πξαγκαηηθή νπζία ηεο πνίεζεο θαη ηελ πιήξε ηθαλνπνίεζε ησλ 

απαηηήζεσλ ηνπ πλεχκαηνο».
202

 

ηνλ θαηάινγν ηεο έθζεζεο ηνπ 1912 επέζηεζε ηελ πξνζνρή ηνπ θνηλνχ θπξίσο 

ζην «θιαζηθφ πλεχκα ησλ έξγσλ ηνπο [ελλ. ησλ ζπκκεηερφλησλ θαιιηηερλψλ]». 

Ζγεηηθή θηγνχξα απηψλ ήηαλ ν Cézanne:  

 

ζν δηαθνξεηηθέο θαη λα είλαη νη θαηεπζχλζεηο ζηηο νπνίεο νη δηάθνξεο νκάδεο 

θαηαθεχγνπλ, αλαδεηψληαο ηηο πξφζθαηα αλαθαιπθζείζεο πεξηνρέο ηεο 

εθθξαζηηθήο θφξκαο, φινη κέρξη έλαλ βαζκφ αληινχλ [ζηνηρεία] απφ ηνλ ζπνπδαίν 

θαηλνηφκν ηνπ φινπ εγρεηξήκαηνο, ηνλ Cézanne. Καη θαζψο πξέπεη θαλείο λα 

αλαθέξεηαη πάληα ζε απηφλ, γηα λα γίλνπλ θαηαλνεηέο νη θαηαβνιέο απηψλ ησλ 

ηδεψλ, νξζψο απνθαζίζακε λα ζπκπεξηιάβνπκε κεξηθά παξαδείγκαηα έξγσλ ηνπ 

ζηελ παξνχζα έθζεζε, παξ‟ φιν πνπ απηή αθνξά θέηνο θπξίσο ζηνπο κνληέξλνπο 

θαη φρη ηνπο Μεγάινπο Γαζθάινπο.
203

  

 

Με απηφλ ηνλ ηξφπν αλέδεημε ηελ ηερλνηξνπία ηνπ Cézanne σο πξνδξνκηθή ησλ 

ζχγρξνλσλ θαιιηηερληθψλ ξεπκάησλ θαη ηνλ ίδην σο εκπλεπζηή κεηαγελέζηεξσλ 

θαιιηηερλψλ. 

 

Ο Cézanne εμαθνινπζνχζε λα θξαηά ηα ελία ηεο θαιιηηερληθήο ππεξνρήο γηα ηνλ 

Fry θαη κεηά ην πέξαο ησλ δχν κεηατκπξεζηνληζηηθψλ εθζέζεσλ. ε θάζε ζρεδφλ 
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κεηαγελέζηεξε κειέηε ηνπ ππάξρνπλ αλαθνξέο θαη παξαπνκπέο ζην έξγν ηνπ Γάιινπ 

δσγξάθνπ, ζηηο νπνίεο ηνλ πεξηγξάθεη σο πξσηνπφξν, θαηλνηφκν θαη εκπλεπζηή γηα 

ηνπο λεφηεξνπο θαιιηηέρλεο. Δξκήλεπε ηηο θαηαθηήζεηο ηνπ θαη εκβάζπλε φιν θαη 

πεξηζζφηεξν ζην έξγν ηνπ, ελψ παξάιιεια, απνθξππηνγξαθψληαο ην, αλέιπε 

ιεπηνκεξψο ηα επηκέξνπο ζηνηρεία ηνπ.
204

 Γελ παξέιεηπε επίζεο λα ελεκεξψλεη ην 

βξεηαληθφ θνηλφ γηα ζρεηηθέο δεκνζηεχζεηο απφ μέλνπο κειεηεηέο, φπσο γηα 

παξάδεηγκα εθείλε ηνπ Vollard, αιιά θαη λα εθζέηεη ηηο ηδέεο ηνπ γηα ινγαξηαζκφ 

μέλσλ πεξηνδηθψλ.
205

 

Σν απνθνξχθσκα ησλ ελεξγεηψλ ηνπ γηα ηελ αλάδεημε ηνπ κεγαιείνπ ηεο ηέρλεο 

ηνπ Γάιινπ δσγξάθνπ απνηειεί ε ζπλνιηθή κειέηε ηνπ έξγνπ ηνπ, ηελ νπνία 

δεκνζίεπζε ην 1927 θαη θέξεη ηνλ ηίηιν Cézanne: A Study of his Development. 

Πξφθεηηαη γηα ηελ αγγιηθή κεηάθξαζε άξζξνπ πνπ δεκνζηεχηεθε ζην γαιιηθφ 

πεξηνδηθφ L‟Amour de l‟Art ην 1926. Ζ Spalding αλαθέξεη πσο ε ελ ιφγσ έθδνζε 

απνηειεί ηελ πξψηε νινθιεξσκέλε αλάιπζε ηνπ έξγνπ ηνπ Cézanne ζην ζχλνιφ ηνπ 

πνπ εθδφζεθε ζηελ Αγγιία. Αθφκε, αλαθέξεη φηη ν Fry ήηαλ ν πξψηνο πνπ έδσζε 

έκθαζε ζηηο πξψηκεο αθνπαξέιεο ηνπ θαιιηηέρλε.
206

 

Ζ αλάπηπμή ηνπ βαζίζηεθε ζρεδφλ απνθιεηζηηθά ζηελ ηερληθή θαη ηηο πιαζηηθέο 

αμίεο ηεο ζχλζεζεο, δειαδή ηε ζπλνρή θαη ηελ αξκνλία ησλ «αγλψλ κνξθψλ». ηελ 

πξνζπάζεηά ηνπ λα ηζρπξνπνηήζεη ην επηρείξεκα ηεο αηζζεηηθήο αθεξαηφηεηαο ησλ 

έξγσλ έδσζε ηδηαίηεξε έκθαζε ζηηο θνξκαιηζηηθέο αμίεο, αγλνψληαο παξάιιεια ην 

πεξηερφκελν ησλ έξγσλ θαη ηηο ζρέζεηο πνπ πξνθχπηνπλ απφ απηφ. Τπνγξάκκηζε, γηα 

παξάδεηγκα, ηνλ ηξφπν ρεηξηζκνχ ησλ αθαηξεηηθψλ ζηνηρείσλ απφ ηνλ θαιιηηέρλε, 

φπσο ζηνλ πίλαθα Αγξνηθία ζηελ Πξνβεγθία (εηθ. 31). Δθεί ηα αθαηξεηηθά ζηνηρεία 

ήηαλ 
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 Παξαδείγκαηα ππάξρνπλ πνιιά. Λφγνπ ράξε, ζηελ έθζεζε „New Movement in Art‟ ηνπ 
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Writings, Νέα Τφξθε θαη Λνλδίλν, 1979, ζ. 46. Δπίζεο, ζηηο κειέηεο ηνπ „On some modern drawings‟ 

θαη „Plastic Colour‟ εμήγεζε πσο ν Cézanne ήηαλ εθείλνο πνπ πέηπρε ηελ «εθθξαζηηθφηεηα ηνπ 

φγθνπ», ελψ ην πεξίγξακκά ηνπ είλαη «ειεχζεξα ζπαζκέλν θαη εθθξαζηηθφ, […] εκθαηηθφ θαη 

αθξηβέο», βι. Roger Fry, Transformations…, φ.π., ζ. 197-213 θαη 213-224. 
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 Σν 1926 ην γαιιηθφ πεξηνδηθφ ηέρλεο L‟Amour de L‟Art, δεκνζίεπζε έλα δνθίκηφ ηνπ, φπνπ εμέζεηε 
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Roger Fry, ηνκ. Α‟..., φ.π., ζ. 65-66. 
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 F. Spalding, Roger Fry…, φ.π., ζ. 256. 
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ηέιεηα ζπληνληζκέλα θαη νξγαλσκέλα απφ ηελ αηζζεηηθή ηδηνθπΐα ηνπ θαιιηηέρλε. 

Έρνπλ ινγηθή ζπλάθεηα. Απηέο νη αθαηξέζεηο επαλέξρνληαη ζηνλ ππαξθηφ θφζκν 

ησλ αιεζηλψλ πξαγκάησλ, φρη επεηδή ηνπο επηζηξέθνληαη ζπγθεθξηκέλα 

[πεξηγξαθηθά] ραξαθηεξηζηηθά, αιιά επεηδή εθθξάδνληαη κε κηα αδηάθνπα 

δηαθνξνπνηνχκελε θαη κεηαιιαζζφκελε δνκή. Αλαθηνχλ ηελ αθαηξεηηθή ηνπο 

ππφζηαζε, ηελ αβξφηεηά ηνπο ζηνλ αλζξψπηλν λνπ θαη εθείλε ηελ αιήζεηα ησλ 

ξεαιηζηηθψλ πξαγκάησλ πνπ είλαη απνχζα απφ φιεο ηηο αθαηξέζεηο.
207

 

 

Παξάιιεια, έδσζε ηε κεγαιχηεξε έκθαζε ζηηο λεθξέο θχζεηο ηνπ Cézanne, ζηηο 

νπνίεο κπνξνχζε λα ζπιιάβεη θαλείο ηελ «πην αγλή απηφ-απνθάιπςε ηνπ 

θαιιηηέρλε». ε νπνηαδήπνηε άιιε ζεκαηηθή, παξεκβάιινληαλ νη πξνθαηαιήςεηο θαη 

νη πεπνηζήζεηο ηεο επνρήο, νη νπνίεο κπνξνχζαλ λα θαζνξίζνπλ ηνλ ηξφπν κε ηνλ 

νπνίν ν δσγξάθνο ζα εθθξαδφηαλ. Αληηζέησο, 

 

ζηηο λεθξέο θχζεηο, νη ηδέεο θαη ηα ζπλαηζζήκαηα πνπ ζρεηίδνληαη κε ηα 

εηθνληδφκελα αληηθείκελα είλαη, ζην κεγαιχηεξν κέξνο ηνπο, ηφζν θνηλφηππα θαη 

αζήκαληα, πνπ νχηε ν θαιιηηέρλεο νχηε ν ζεαηήο ρξεηάδεηαη λα επηζηήζνπλ ηελ 

πξνζνρή ηνπο. Απηφ είλαη ην ζεκείν πνπ θάλεη ηηο λεθξέο θχζεηο ηφζν πνιχηηκεο γηα 

ηνλ θξηηηθφ.
208

 

 

πλεπψο, ζε απηφ ην είδνο ν Cézanne θαηφξζσζε λα εθθξάζεη «ηα πην εμπςσκέλα 

αηζζήκαηα θαη ηε βαζχηεξε αίζζεζε ηεο πξνζσπηθφηεηάο ηνπ»,
209

 θαζψο κπφξεζε λα 

απνηππψζεη ηελ εξεκία θαη ηελ ειεπζεξία πνπ πήγαδαλ απφ ην βάζνο ηνπ νξάκαηφο 

ηνπ· απηέο ηνπ νη απεηθνλίζεηο «δίλνπλ ηελ εληχπσζε ζεκαληηθφηαησλ γεγνλφησλ 

[…], αλαξσηηέηαη θαλείο εάλ πνηέ ε δσγξαθηθή έρεη εγείξεη πην ζπνπδαία, πην ηζρπξά, 

πην έληνλα ζπλαηζζήκαηα απφ εθείλα πνπ βηψλνπκε κε κεξηθά απφ ηα 

αξηζηνπξγήκαηα ηνπ Cézanne ζε απηφ ην είδνο».
210

 Σειηθά, ν Fry ζχζηεζε ηνλ 

Cézanne σο ζπλερηζηή ηεο παξάδνζεο ηεο επξσπατθήο ηέρλεο θαη εθζείαζε ηελ 

«εξσηθή κεγαινςπρία» ηνπ, αθνχ ν θαιιηηέρλεο είρε πξσηαγσληζηηθφ ξφιν ζε απηφ 
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ην «ζπλαξπαζηηθφ έπνο ηεο αηνκηθήο αλδξείαο έλαληη ηνπ φρινπ πνπ άθεζε ηα 

ζεκάδηα ηνπ ζηελ ηζηνξία ηεο γαιιηθήο ηέρλεο ηνπ 19νπ αηψλα».
211
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3.3. Σν δίπνιν Picasso – Matisse. 

 

Γηα ηνλ Fry, ν Matisse θαη ν Picasso απνηεινχζαλ ηνπο δχν θιεξνλφκνπο ηεο 

θαιιηηερληθήο δηαζήθεο ηνπ Cézanne. Παξά ηαχηα, ζηελ έθζεζε „Manet and the Post-

Impressionists‟ ην βξεηαληθφ θνηλφ ήξζε ζε επαθή κε ειάρηζηα θαη κε 

αληηπξνζσπεπηηθά ηνπο έξγα. Πην ζπγθεθξηκέλα, ν Matisse ζπκκεηείρε κε ηξία 

δσγξαθηθά έξγα, νθηψ γιππηά θαη δχν ζρέδηα,
212

 ελψ ν Picasso κφλν κε δχν 

δσγξαθηθά έξγα.
213

 Ο Fry δελ απέθξπςε ηελ αδπλακία ηνπ λα παξνπζηάζεη κηα 

νινθιεξσκέλε εηθφλα ηεο θαιιηηερληθήο παξαγσγήο ησλ δχν· απελαληίαο, ζην άξζξν 

„Post-Impressionists II‟, ππνγξάκκηζε πσο ν Matisse «εμαηηίαο ηεο απνπζίαο ελφο 

θαιά ελεκεξσκέλνπ ζπιιέθηε εθπξνζσπείηαη ζε κεγάιν βαζκφ αλεπαξθψο», ελψ ν 

Picasso «ζα έπξεπε λα είρε εθπξνζσπεζεί κε κεγαιχηεξα θαη πην θηιφδνμα έξγα».
214

 

Ωζηφζν, θαίλεηαη πσο ν Βξεηαλφο έηξεθε κεγάιε εθηίκεζε γηα ην έξγν ηνπ 

Matisse ήδε απφ ηελ πεξίνδν ησλ δηνξγαλσηηθψλ πξνεηνηκαζηψλ ηεο αλαθεξζείζαο 

έθζεζεο. ηνλ θαηάινγν ηoλ ζπλέδεζε κε ηνπο ηξεηο πξσηαγσληζηέο Cezanne, Van 

Gogh θαη Gauguin, απνθαιψληαο ηνλ «ζπλερηζηή» ηνπο, θαζψο πξνήγαγε ην 

κεηατκπξεζηνληζηηθφ κνληέιν νινέλα θαη πεξηζζφηεξν. Τπνζηήξημε πσο ν 

θαιιηηέρλεο αλαδεηνχζε ηελ «αθεξεκέλε αξκνλία ηεο γξακκήο [θαη] ηνπ ξπζκνχ», 

θαη φηη επηρεηξνχζε λα ρξεζηκνπνηήζεη ην αθεξεκέλν ζρέδην σο κέζν έθθξαζεο, 

πξαγκαηνπνηψληαο κηα ζηξνθή πξνο ηε “βαξβαξηθή” ηέρλε θαη ηνλ πξηκηηηβηζκφ.
215

 

Αλέιπζε πεξαηηέξσ ηα ραξίζκαηα ηνπ Γάιινπ, ζεκεηψλνληαο πσο «είλαη 

πξνηθηζκέλνο κε κηα ηδηαίηεξα εμαηξεηηθή αίζζεζε ηεο αγλήο νκνξθηάο», κε βαζηθά 

ραξαθηεξηζηηθά ηεο δσγξαθηθήο ηνπ ηελ νκνξθηά ηνπ ξπζκνχ, ηεο ρξσκαηηθήο 

αξκνλίαο, ηνπ θαζαξνχ ζρεδίνπ. Δλδεηθηηθφ παξάδεηγκα απνηεινχζε ην έξγν Τν 

θνξίηζη κε ηα πξάζηλα κάηηα (εηθ. 33), ην νπνίν πεξηγξάθεηαη σο «ηέιεην ζην ζρέδην, 

[…] απζεληηθφ θαη εληειψο επηηπρεκέλν ζε πξσηνηππία, εηιηθξίλεηα θαη γελλαηφηεηα 

γηα ηε ρξσκαηηθή ηνπ αξκνλία».
216

 

Αληηζέησο, ν Fry επέιεμε λα κελ παξαπέκςεη ζηνλ Picasso ζηνλ θαηάινγν ηεο 

έθζεζεο. Ζ αλαθνξά ζην έξγν ηνπ εληνπίδεηαη ζην θαηνπηλφ άξζξν „Post-
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Impressionists II‟ ηνλ Γεθέκβξην ηνπ 1910, ζηελ ελαξθηήξηα παξάγξαθν ηνπ νπνίνπ 

ηφληζε ηε δηαθνξεηηθή πξνζέγγηζε ηεο ηέρλεο ζπγθξηηηθά κε ηνλ Matisse: «ν Picasso 

έξρεηαη ζε έληνλε αληίζεζε κε ηνλ Matisse [αλαθνξηθά κε] ηελ νξκή θαη ηε 

κνλαδηθφηεηα ηεο ηδηνζπγθξαζίαο ηνπ». Ο Fry ρξεζηκνπνίεζε ην ζρέδην Σαιψκε 

(εηθ. 36) σο παξάδεηγκα· ζε απηφ δηέθξηλε ηελ «ηερληθή ηνπ δεμηνηερλία» θαη 

παξάιιεια κηα «παξάμελε θαη αλήζπρα επθάληαζηε δχλακε, πνπ θάπνηεο θνξέο 

έξρεηαη αξθεηά θνληά ζηνλ ζπλαηζζεκαηηζκφ ρσξίο, λνκίδσ, λα μεπεξλά ην φξην».
217

 

Ο R. Cork ζεσξεί φηη ε απνπζία θπβηζηηθψλ παξαδεηγκάησλ απφ ηελ έθζεζε 

απνδεηθλχεη ηελ επηθπιαθηηθφηεηα πνπ δηαηεξνχζε αθφκα ν Fry γηα ηνλ θπβηζκφ.
218

 

Ζ πξψηε δεκφζηα αλαθνξά ηνπ Fry ζηνλ θπβηζκφ έγηλε ην 1911, φηαλ ζηελ θπβηζηηθή 

αίζνπζα ηνπ Salon d‟Automne αλαξσηήζεθε γηαηί ε έθζεζε είρε πξνθαιέζεη «ηέηνηα 

αίζζεζε, αθνχ πεηξάκαηα πάλσ ζηνλ θπβηζκφ έρνπλ ήδε ζεκεησζεί εδψ θαη κεξηθά 

ρξφληα». Ωζηφζν, αλαγλψξηδε ζηνπο ζπκκεηέρνληεο θπβηζηέο ην γεγνλφο φηη 

ρξεζηκνπνηνχζαλ ηελ ηερλνηξνπία απηή σο έλα κέζν έθθξαζεο ηεο ίδηαο ηεο 

θφξκαο.
219

 

 

 ηε δεχηεξε έθζεζε, κνιαηαχηα, o Picasso ηνπνζεηήζεθε πιάη ζηνλ Matisse θαη 

νη δπν ηνπο εθπξνζσπνχζαλ ηηο εγεηηθέο θηγνχξεο ησλ ζχγρξνλσλ θαιιηηερληθψλ 

ηάζεσλ πνπ ζπληεινχληαλ ζηε Γαιιία, ελψ επεξέαδαλ δσγξάθνπο θαη εθηφο 

γαιιηθψλ ζπλφξσλ. ηνλ θαηάινγν ηνπ 1912 ν Fry ππνζηήξημε πσο ακθφηεξνη είραλ 

ηηο θαηαβνιέο ηνπο ζηνλ Cézanne, εληνχηνηο εμειίζζνληαλ κε δηαθνξεηηθφ ηξφπν θαη 

αθνινπζνχζαλ εληειψο αληίζεηα θαιιηηερληθά κνλνπάηηα.
220

 

Απφ ηε κηα ν Picasso, θαηά ηνλ ηερλνθξηηηθφ, επηρεηξνχζε λα «εγθαηαιείςεη θάζε 

νκνηφηεηα κε ηε θπζηθή κνξθή θαη λα δεκηνπξγήζεη κηα αγλή αθαηξεηηθή γιψζζα ηεο 

θφξκαο - κηα νπηηθή κνπζηθή». Απφ ηελ άιιε, ζην έξγν ηνπ Matisse δελ παξαηήξεζε 

απηήλ ηελ αθξαία αθαίξεζε αιιά κηα «ηζνδπλακία, φρη νκνηφηεηα, κε ηε θχζε. ε 

αληίζεζε κε ηνλ Picasso, πνπ είλαη θαη‟ εμνρήλ πιαζηηθφο, ν Matisse ζηνρεχεη ζην λα 

καο πείζεη γηα ηελ αιήζεηα ζηηο θφξκεο ηνπ κέζα απφ ηε ζπλέρεηα θαη ηε ξνή ηεο 

ξπζκηθήο γξακκήο, κέζα απφ ηνλ ινγηθφ ζπζρεηηζκφ ησλ επηθαλεηψλ ηνπ, θαη, πάλσ 
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απφ φια, κε κηα εληειψο λέα ρξήζε ηνπ ρξψκαηνο».
221

 Δίλαη πξνθαλέο πσο ηελ 

πεξίνδν πνπ εμεηάδνπκε, ε αλάιπζε ηνπ δηπφινπ Matisse-Picasso βξηζθφηαλ ζην 

επίθεληξν ησλ πλεπκαηηθψλ ελδηαθεξφλησλ ηνπ Fry. πλεπψο, ζηηο 9 Ννεκβξίνπ ηνπ 

ίδηνπ έηνπο, ζπλέηαμε ην άξζξν „The Grafton Gallery -an apologia‟, ην νπνίν απνηειεί 

νπζηαζηηθά έλα επεμεγεκαηηθφ θείκελν ηεο ηερλνηξνπίαο θαη ηνπ χθνπο ησλ δχν 

θαιιηηερλψλ. 

Δθείλν πνπ ν Fry επηδίσθε λα θαηαζηήζεη θαηαλνεηφ ήηαλ πσο κέζσ ηεο θφξκαο 

θαη αθνινπζψληαο δηαθνξεηηθέο ηερληθέο, ν εθάζηνηε θαιιηηέρλεο είρε ηε δπλαηφηεηα 

λα εθθξάζεη ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ. Ο Matisse ην θαηφξζσζε δηα κέζνπ ηεο κεξηθήο 

αλαπαξάζηαζεο:  

 

Ο Matisse είλαη ζηελ νπζία έλαο ξεαιηζηήο δσγξάθνο πνπ ζεκαίλεη πσο ην ζρέδηφ 

ηνπ δελ είλαη απνηέιεζκα επηλφεζεο, αιιά πάληα πξνέξρεηαη απφ έλα ζπγθεθξηκέλν 

ππφ ζέαζε αληηθείκελν. Καηά κίαλ έλλνηα πξνζπαζεί πάληα λα δεκηνπξγήζεη ηα 

έξγα ηνπ φπσο ηα πξάγκαηα πνπ βιέπεη, αιιά φρη κε ηελ θπξηνιεθηηθή έλλνηα. Απηφ 

πνπ θάλεη είλαη λα ζρεδηάδεη κε απφιπηε ζαθήλεηα ηε ζπλαηζζεκαηηθή επίδξαζε πνπ 

αζθνχλ πάλσ ηνπ ηα πξάγκαηα. […] ε θάζε δηαδνρηθφ ζηάδην έρεη εληζρχζεη ηηο 

θφξκεο, δνπιεχνληαο πάληα πξνο κηα πην νινθιεξσκέλε θαη πιαζηηθή ελφηεηα.
222

 

 

Απηφ έρεη σο απνηέιεζκα ζην ηειηθφ ζηάδην «ε αγλή θφξκα […] λα έρεη έληαζε, λα 

είλαη ζπκπαγήο, ηφζν ηέιεηα πνπ δίλεη ζε απηφ ηελ ίδηα αίζζεζε πξαγκαηηθφηεηαο 

φπσο [δίλεη] ε δσή ζηνλ εαπηφ ηεο.
223

 Ο Matisse παξνπζηάδεηαη σο έλαο δηαλννχκελνο 

θαιιηηέρλεο: «πξάγκαηη πξφθεηηαη γηα έλαλ ηδηαίηεξα ιεπηνιφγν θαη κεζνδηθφ 

θαιιηηέρλε, ηνπ νπνίνπ ε επθπΐα ζπκβαδίδεη κε ηελ επαηζζεζία ηνπ».
224

 

Αληηζέησο, ν Picasso ζπζηήζεθε απφ ηνλ Fry σο πεξηζζφηεξν παξνξκεηηθφο: «ε 

επαηζζεζία ηνπ δελ είλαη ειεγρφκελε απφ κηα μεθάζαξε θαη κεζνδηθή δηαλφεζε. 

Δπνκέλσο, ζπλερψο πεηξακαηίδεηαη. Δθηείλεηαη πξνο θάζε θαηεχζπλζε πνπ ηνπ 

επηβάιιεη ην έλζηηθηφ ηνπ».
225

 Σνχην δελ ζεκαίλεη πσο δελ είλαη εμίζνπ επθπέζηαηνο. 
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Αληηζέησο, «είλαη ν πην ραξηζκαηηθφο, θαη ν πην απίζηεπηα ηθαλφο απφ φινπο ηνπο 

κνληέξλνπο θαιιηηέρλεο».
226

 

Δθείλν πνπ δηαθξίλνπκε θαζαξά είλαη ν δηζηαγκφο ηνπ Fry απέλαληη ζην έξγν ηνπ 

Picasso θαη ε πιήξεο θαηαλφεζε ηνπ έξγνπ ηνπ Matisse. Ο θξηηηθφο κπνξνχζε κε 

κεγάιε άλεζε λα δηαβάζεη ηε γιψζζα κε ηελ νπνία εθθξαδφηαλ ν ηειεπηαίνο: «είλαη 

πην εχθνιν λα κηιήζνπκε γηα ηνλ Matisse, […] φιε ε εμέιημή ηνπ έρεη ζπληειεζηεί κε 

ηφζν μεθάζαξα θαη ινγηθψο ζπζρεηηδφκελα βήκαηα, πνπ δελ ρξεηάδεηαη θαλείο λα 

πξνβιέςεη θάπνηα αμηνζεκείσηε ή ηξνκεξή αιιαγή ζηηο κεζφδνπο ηνπ».
227

 Απφ ηελ 

άιιε ν Fry ζεκεηψλεη πσο «είλαη δχζθνιν θαη επηθίλδπλν λα κηιήζνπκε γηα ηνλ 

Picasso, γηαηί αιιάδεη κε θαιεηδνζθνπηθή ηαρχηεηα. Τπήξραλ ζηηγκέο πνπ ε ηέρλε 

ηνπ έκνηαδε ζηαζεξή, […] αιιά ακέζσο ε ηζνξξνπία δηαιχεηαη θαη κηα λέα ζχιιεςε 

αξρίδεη λα πξνβάιιεη. Δπνκέλσο είλαη δχζθνιν λα θξίλνπκε ηα επηηεχγκαηά ηνπ, 

παξφιν πνπ είλαη εχθνιν λα δείμνπκε ηε γνληκφηεηα ηεο δνπιεηάο ηνπ».
228

 Σηο 

επηθπιάμεηο ηνπ ηηο είρε εθθξάζεη θαη ζηνλ θαηάινγν ηεο έθζεζεο: «είλαη πνιχ λσξίο 

γηα λα είκαζηε δνγκαηηθνί ζε απηφ ην ζεκείν θαη κπνξνχκε λα θαηαιήμνπκε [γηα ηελ 

επηηπρία ησλ έξγσλ ηνπ], φηαλ νη αηζζήζεηο καο ζε ηφζν αθεξεκέλεο θφξκεο 

εμαζθεζνχλ πνιχ πεξηζζφηεξν ζε ζρέζε κε ηψξα».
229

 

Απηήλ ηε δηζηαθηηθφηεηα απέλαληη ζηα έξγα ηνπ Picasso ζα πξέπεη λα ηελ 

εξκελεχζνπκε ζε ζπλάξηεζε κε ηε γεληθφηεξε επηθπιαθηηθφηεηα πνπ δηαηεξνχζε ν 

Fry απέλαληη ζηνλ θπβηζκφ. Ο C. Green απνδεηθλχεη πσο ν Βξεηαλφο είρε κειεηήζεη 

ζε βάζνο ηνλ θπβηζκφ θαη κάιηζηα ήηαλ αξθεηά ελεκεξσκέλνο ζρεηηθά κε ηηο 

ηειεπηαίεο εμειίμεηο ηνπ. πγθεθξηκέλα ζεκεηψλεη πσο φηαλ ν Fry είρε δηνξγαλψζεη 

ην 1914 ηελ έθζεζε ηεο νκάδαο Grafton Group
230

 ζην Alpine Gallery, εθεί είρε 

παξνπζηάζεη θσηνγξαθίεο απφ ηα ηειεπηαία έξγα ηνπ Picasso·  επίζεο, είρε 
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 Roger Fry, Vision and Design…, φ.π., ζ. 157. 
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 Πξφθεηηαη γηα κηα νκάδα πνπ ιεηηνπξγνχζε ππφ ηελ αηγίδα ηνπ Fry θαη ζπκπεξηειάκβαλε 

θαιιηηέρλεο ηεο νκάδαο Bloomsbury, θαζψο θαη λένπο θαιιηηέρλεο νη νπνίνη παιαηφηεξα ππάγνληαλ 

ζην καζεηνιφγην ηνπ Slade School. ηελ πξψηε ηνπο έθζεζε ηνλ Μάξηην ηνπ 1913 έιαβε ρψξα ε 

πξψηε ηνπο παξνπζίαζε φπνπ παξνπζηάζηεθαλ θαη έξγα κε Βξεηαλψλ θαιιηηερλψλ, φπσο ηνπ Max 

Weber θαη ηνπ Kandinsky. Βι. Charles Harrison, English Art…, φ.π., ζ. 67-71. ην ζρεηηθφ άξζξν ηνπ 

ν Fry είρε αλαθέξεη πσο ηα έξγα ηνπ Kandinsky ήηαλ ηα θαιχηεξα φιεο ηεο έθζεζεο (πήξαλ κέξνο νη 

Lewis, Epstein, Gore, Sands θ.α.), «κηα αγλή νπηηθή κνπζηθή, δελ κπνξψ πηα λα ακθηζβεηψ ηελ 

πηζαλφηεηα γηα ζπλαηζζεκαηηθή έθθξαζε κέζσ ηέηνησλ αθεξεκαηηθψλ νπηηθψλ ζπκβφισλ» (εηθ. 45), 

ζην Roger Fry, „The Allied Artists‟, The Nation, Αχγνπζηνο 1913, αλαηχπσζε ζην A Roger Fry 

Reader…, φ.π., ζ. 153. Ο Cork ππνγξακκίδεη πσο ηα έξγα ηνπ Kandinsky ήηαλ εθείλα πνπ ζπλέβαιιαλ 

ζην λα απνβάιιεη ν Fry ηηο φπνηεο επηθπιάμεηο δηαηεξνχζε ζρεηηθά κε ηνλ θπβηζκφ ηνπ Picasso θαη ηνπ 

Braque. Βι Richard Cork, „From „Art-Quake…, ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 67-68. 
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πξνζζέζεη ζηελ πξνζσπηθή ηνπ ζπιινγή ην θνιιάδ ηνπ Picasso Κεθάιη άλδξα 

(εηθ.46)
 231

  ελψ ηα ζρεδηαζηηθά κνηίβα πνπ πηνζεηήζεθαλ ζηα Omega Workshops
232

 

ήηαλ ζε κεγάιν βαζκφ επεξεαζκέλα απφ ηνλ θπβηζκφ.
233

 Δπνκέλσο, ν κειεηεηήο 

ππνλνεί φηη ε δηζηαθηηθφηεηα ηνπ Fry επ‟ νπδελί δελ νθεηιφηαλ ζε άγλνηα. ηελ 

πεξίπησζε ηνπ Picasso, εκπηζηεπφηαλ ηελ πξνζπάζεηά ηνπ γηαηί είρε εθηηκήζεη ηνπο 

θαξπνχο ησλ πξνζπαζεηψλ ηνπ: «[ηα έξγα ηνπ] ζίγνπξα έρνπλ ηελ νκνξθηά ησλ 

έληνλα νξγαλσκέλσλ ζπλφισλ, αιιά θαηαλνψ ηελ ελφηεηα ζρεδφλ απαζψο θαη 

δηαλνεηηθά. Βξίζθσ φηη κε ζπγθηλνχλ κνλάρα εμαηηίαο ηεο ράξεο θαη ηεο ππεξνρήο 

πνπ ζπκβαδίδνπλ κε φ,ηη παξάγεη ν Picasso».
234

 

Ζ Tillyard ππνζηεξίδεη πσο παξ‟ φιν πνπ νη δχν θαιιηηέρλεο πεξηγξάθεθαλ ζηνλ 

βξεηαληθφ ηχπν ζαλ δίδπκνη εγέηεο ηνπ κεηατκπξεζηνληζκνχ ζηε Γαιιία, ε ακεραλία 

ηνπ Fry απέλαληη ζηα θπβηζηηθά έξγα ηνπ Picasso ήηαλ εκθαλήο θαη απφ ηελ ίδηα ηελ 

επηινγή ησλ έξγσλ ηνπ γαιιηθνχ ηκήκαηνο. Αθελφο δειαδή εθδήισζε έκκεζα ηελ 

πξνηίκεζή ηνπ γηα ηελ ηερλνηξνπία ηνπ Matisse, παξνπζηάδνληαο πεξηζζφηεξα έξγα 

ηνπ ζπγθξηηηθά κε ηνπ Picasso (πην ζπγθεθξηκέλα, είθνζη δχν έξγα δσγξαθηθήο θαη 

έμη γιππηά ηνπ Matisse έλαληη έληεθα δσγξαθηθψλ έξγσλ ηνπ Picasso). Αθεηέξνπ 

επέιεμε θαιιηηέρλεο πνπ ρξεζηκνπνηνχζαλ ηε γεσκεηξηθή θφξκα σο κέζν 

απινπνίεζεο κελ, αιιά είραλ πηνζεηήζεη, απφ ηελ άιιε, ηελ αθαίξεζε κφλν ζε 

πεξηνξηζκέλν βαζκφ. Απέλαληη απφ ηνπο πίλαθεο ηνπ Picasso ηνπνζεηήζεθαλ δέθα 

έξγα ηνπ Herbin, νθηψ ηνπ Lhote, έμη ηνπ Marchand θαη ηέζζεξα ηνπ Derain·
235

 φινη 

ηνπο παξνπζηάζηεθαλ σο ζπλερηζηέο ηνπ Cézanne, αιιά θαλέλαο δελ εμέιημε ηε 

ζεδαληθή θφξκνπια κέρξη ηα φξηα ηνπ θπβηζκνχ. Έηζη, νη επηινγέο ηνπ Fry ζην 

ζχλνιφ ηνπο είλαη ελδεηθηηθέο ησλ νξίσλ ηεο αλνρήο ηνπ απέλαληη ζηνλ θπβηζκφ.
236
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Cork, „Omega Interiors‟ ζην Art Beyond the Gallery, in Early 20
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 Century England, Νηνπ Υέηβελ θαη 

Λνλδίλν, 1985, ζ. 117-176 θαη Art and the Market: Roger Fry on Commerce in Art, επηκ. θαη εηζαγ. 

Craufurd D. Goodwin, AnnArbor, 1998. 
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χκθσλα κε ηελ ίδηα εξεπλήηξηα, νη ελδνηαζκνί ηνπ Fry, θαζψο επίζεο ε 

πξνβιεκαηηθή ζχζηαζε ηνπ θπβηζκνχ -εηδηθφηεξα απηή ηνπ έξγνπ ηνπ Picasso ζηνλ 

βξεηαληθφ ηχπν- επζχλνληαλ γηα ηε δπζθνιία ζηελ θαηαλφεζή ηνπ εθ κέξνπο ησλ 

θξηηηθψλ. Φαηλνκεληθά, ν θπβηζκφο εξρφηαλ ζε αληίζεζε κε φ,ηη πξέζβεπε ν 

κεηατκπξεζηνληζκφο σο πξνο ηελ έθθξαζε ηνπ ζπλαηζζήκαηνο. Οη θπβηζηέο 

ρξεζηκνπνηνχζαλ θαηά θφξνλ γεσκεηξηθέο θφξκεο, κε απνηέιεζκα νη ζρνιηαζηέο λα 

αληηκεησπίζνπλ ηα έξγα σο άθακπηα, απζηεξά θαη άξα επηζηεκνληθά.
237

 Λφγνπ ράξε, 

ν αξζξνγξάθνο ηεο Daily Mail ππνζηήξημε πσο ηα έξγα ηνπ Picasso απνηεινχζαλ 

«δπζλφεηα γεσκεηξηθά πξνβιήκαηα».
238

 

Ο Fry αθνπγθξάζηεθε ηε δπζθνιία θαηαλφεζεο θαη αληηιήθζεθε ην ηέικα ζην 

νπνίν είρε πεξηέιζεη ε πιεηνλφηεηα ησλ ελδηαθεξφκελσλ ηερλνθξηηηθψλ. εκεηψλεη 

ζρεηηθά: «επεηδή νη ηειεπηαίεο εμειίμεηο ηεο ηέρλεο ηνπ Picasso έρνπλ αθνινπζήζεη 

ηνλ δξφκν ηεο γεσκεηξηθήο θφξκαο, θάπνηνη ζεσξνχλ πσο πξφθεηηαη γηα έλα θαζαξά 

ζεσξεηηθφ [θαιιηηέρλε] πνπ εξγάδεηαη πάλσ ζε δηαλνεηηθά δεηήκαηα ηεο αθαίξεζεο 

ηνπ ζρεδίνπ».
239

 Τπνζηήξημε φηη ν Picasso δελ ήηαλ έλαο κεζνδηθφο ζεσξεηηθφο, αιιά 

κάιινλ έλαο ζπλαηζζεκαηηθφο θαιιηηέρλεο πνπ ιεηηνπξγεί ελζηηθησδψο: «Απηφ πνπ 

ρξεηάδεηαη είλαη λα δεη θαλείο ηελ πνηφηεηα ησλ έξγσλ ηνπ, λα εληνπίζεη ηελ 

ηαξαγκέλε επαηζζεζία θαη ηε ιεπηφηεηα, ηε ζπάληα δηαθξηηηθφηεηα ηεο πηλειηάο ηνπ, 

λα δεη πσο ε επαηζζεζία είλαη ην πην αμηνπξφζεθην ραξαθηεξηζηηθφ ηνπ».
240

 ηελ 

πξαγκαηηθφηεηα φκσο επαλέιαβε ηηο επηθπιάμεηο ηνπ: «είλαη θπζηθά πηζαλφ [ηα 

θπβηζηηθά έξγα] λα απνηεινχλ έλα ελδηάκεζν ζηάδην ζηε δηαδξνκή γηα κηα πην 

μεθάζαξε θαη πην ζαθή θφξκα».
241

 

Ζ επηζηακέλε κειέηε ηνπ αληηζεηηθνχ δεχγνπο Matisse-Picasso δελ πεξηνξίδεηαη 

ζηε δεθαεηία ηνπ 1910, αιιά ζπλερίδεηαη θαη ηα επφκελα ρξφληα. Ο Fry 

εμαθνινχζεζε λα αληηπαξαβάιιεη ηνλ Picasso κε ηνλ Matisse, αθηεξψλνληαο έλα 

άξζξν ζηνλ πξψην ην 1921 θαη κηα κνλνγξαθία ζηνλ δεχηεξν ην 1930. Δληειψο 

μεθάζαξα πιένλ ν Fry ζα απνθεξχμεη κειινληηθά ηνλ θπβηζηηθφ δξφκν ηνπ πξψηνπ 

θαη ζα αζπαζηεί εθείλνλ πνπ αθνινπζεί ν δεχηεξνο.  
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3.4. Σα θηλήκαηα πνπ απέξξηςε ν Fry. 

 

Ο θνπηνπξηζκφο. 

 

Ζ αθνζίσζε ηνπ Fry ζε λέα θαιιηηερληθά ξεχκαηα θαη ζε κνξθέο ηέρλεο πνπ δελ 

ζπκθσλνχζαλ κε ηελ πεπαηεκέλε πνπ αθνινπζνχζε ε πιεηνλφηεηα ησλ Βξεηαλψλ 

θξηηηθψλ ηέρλεο, δελ ζπλεπαγφηαλ επ‟ νπδελί θαη ηελ άλεπ φξσλ απνδνρή νηηδήπνηε 

θαηλνηφκνπ εκθαληδφηαλ ζην θαιιηηερληθφ πξνζθήλην ηεο επνρήο. Σν 1912 νκάδα 

Ηηαιψλ θνπηνπξηζηψλ πξαγκαηνπνίεζε έθζεζε ζηελ Sackville Gallery. ηα έξγα 

ηνπο ν Fry δηέθξηλε ηελ απφξξνηα κηαο «ςπρνινγηθήο ή επηζηεκνληθήο πεξηέξγεηαο, 

παξά έλα έξγν ηέρλεο».
242

 Σν ίδην έηνο ζην άξζξν ηνπ „The Futurists‟ γηα ην 

πεξηνδηθφ Nation ηζρπξίδεηαη πσο ην άςνγν ζρέδην εμαξηάηαη απφ ην ζπλαίζζεκα θαη 

ζηελ πεξίπησζε ησλ θνπηνπξηζηψλ «ε αγάπε γηα ηαρχηεηα θαη γηα ηερλνινγία 

απέηπραλ ζην λα δεκηνπξγήζνπλ απηήλ ηε ιπξηθή έληαζε πνπ απφ κφλε ηεο ζα 

κπνξνχζε λα βνεζήζεη ηνλ ζεαηή λα κνηξαζηεί ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπ» ελψ θαηαιήγεη 

πσο «ην έξγν ηνπο κνηάδεη ζην κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ αξθεηά επθπέο, αξθεηά 

επηζηεκνληθφ θαη ζεσξεηηθφ, ειάρηζηα εκπλεπζκέλν απφ ηζρπξά ζπλαηζζήκαηα. […] 

Δίλαη έξγν ηνικεξψλ θαη πνιπκήραλσλ ζεσξεηηθψλ πνπ εθθξάδνληαη δσγξαθίδνληαο 

εηθφλεο, παξά αλζξψπσλ ησλ νπνίσλ ε δσγξαθηθή απνηειεί έλα θπζηθφ, 

αλαπφθεπθην ηξφπν έθθξαζεο».
243

 Με ην ζθεπηηθφ απηφ απνθάζηζε λα απνθιείζεη 

ηα έξγα ηνπο απφ ηε δηθή ηνπ έθζεζε „The Second Post-Impressionist Exhibition‟, 

δηθαηνινγψληαο ηε ζέζε ηνπ σο εμήο: «νη θνπηνπξηζηέο πέηπραλ λα δεκηνπξγήζνπλ 

έλα νιφθιεξν ζχζηεκα αηζζεηηθήο κε ην λα παξαλνήζνπλ κεξηθά απφ ηα δπζλφεηα 

θαη δχζθνια έξγα ηνπ Picasso».
244

 

Ο Harrison ππνζηεξίδεη πσο ε δηαθνξά ησλ θνπηνπξηζηψλ κε ηνπο 

κεηατκπξεζηνληζηέο ήηαλ φρη ζηηιηζηηθή αιιά ηδενινγηθή. Οη θνπηνπξηζηέο 

παξαθνινπζνχζαλ ζηελά θαη επεξεάδνληαλ βαζηά απφ ηηο ηξέρνπζεο ηερλνινγηθέο 

εμειίμεηο· γηα απηνχο ε κνληέξλα ηέρλε εμέθξαδε ηε ζχγρξνλε θνηλσληθή θαη 

πνιηηηθή πξαγκαηηθφηεηα. Οη κεηατκπξεζηνληζηέο ηεο Αγγιίαο, αληηζέησο, επηδίσθαλ 
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ηελ απηνλνκία ηεο ηέρλεο θαη ηελ αλεμαξηεηνπνίεζή ηεο απφ ηηο επηξξνέο πνπ 

αζθνχζε ε θαζεκεξηλφηεηα, ελψ παξάιιεια ηεο έηξεθαλ ζεβαζκφ.
245

 Ζ Tillyard, 

απφ ηελ άιιε, ζεσξεί πσο ν Fry απέξξηςε ηνλ θνπηνπξηζκφ φρη εμαηηίαο ηεο 

πνηφηεηαο ησλ έξγσλ ηνπο, αιιά επεηδή ηα ζεψξεζε πξντφληα παξεμήγεζεο ηνπ 

θπβηζκνχ. Ζ παξεμήγεζε ηνπ θπβηζκνχ ζήκαλε θαη ηελ παξεμήγεζε ηνπ έξγνπ ηνπ 

Cézanne, άξα θαη ηελ παξεξκελεία ηεο παξνπζίαζεο ηνπ Γάιινπ δσγξάθνπ απφ ηνλ 

ίδην ηνλ Fry ζηα Grafton Galleries.
246

 

 

Έλαο απφ ηνπο βαζηθφηεξνπο αληαγσληζηέο ηνπ Fry, ζε φ,ηη αθνξά ηελ 

πξνάζπηζε ησλ ζχγρξνλσλ θαιιηηερληθψλ ξεπκάησλ ηελ πεξίνδν απηή, ήηαλ ν Frank 

Rutter, αξζξνγξάθνο ησλ The Sunday Times. Ο Rutter ζην άξζξν ηνπ „An art 

causerie‟, πνπ αθνξνχζε ζηελ έθζεζε ηνπ Fry ην 1912, ππνζηήξημε φηη ε βαζηθή 

αηηία ηεο δπζθνιίαο ζηελ θαηαλφεζε ησλ εθζεκάησλ απφ κεγάιν πνζνζηφ ησλ 

ζεαηψλ ήηαλ ζηελ νπζία ε ρξήζε ηνπ φξνπ κεηατκπξεζηνληζκφο, ν νπνίνο παξέπεκπε 

ζε πνιιέο θαη δηαθνξεηηθέο κεηαμχ ηνπο ηερλνηξνπίεο.
247

 «Γηαθνξεηηθέο, γηαηί 

κεξηθέο είλαη πξννδεπηηθέο, άιιεο αληηδξαζηηθέο, άιιεο βαζίδνληαη ζε κηα λέα νπηηθή 

ηνπ ξεαιηζκνχ θαη άιιεο ζηελ επηζηξνθή ηνπ πξσηφγνλνπ ζπκβνιηζκνχ. Ζ 

πξνζπάζεηα λα ζπγθεξάζεη θαλείο φια απηά ηα ζηνηρεία θέξεη σο απνηέιεζκα κηα 

θνβεξή αλαζηάησζε». Ωζηφζν, θαη ν ίδηνο έθαλε ρξήζε ηνπ φξνπ ηνλ Οθηψβξε ηνπ 

1913 φηαλ νξγάλσζε ηελ έθζεζε κε ηίηιν „Post-Impressionist and Futurist 

Exhibition‟ ζηα Doré Galleries. Δθεί ν Rutter ζπκπεξηέιαβε έξγα θνπηνπξηζηψλ, 

Γεξκαλψλ εμπξεζηνληζηψλ, πεξηζζφηεξα έξγα Βξεηαλψλ θαιιηηερλψλ ζπγθξηηηθά κε 

εθείλε ηνπ Fry, απνθιείνληαο βέβαηα δεκηνπξγίεο ησλ ζπλεξγαηψλ ηνπ ηειεπηαίνπ, 

φπσο ηεο V. Bell, ηνπ D. Grant θ.α.
248

 Έηζη, πξνέθπςαλ αλαπφθεπθηα δχν αληίζεηνη 

πφινη κνληεξληθφηεηαο ζηε βξεηαληθή θαιιηηερληθή πξαγκαηηθφηεηα. 

Ο Cork αλαθέξεη φηη ν Fry πξνήγε ηα ζπκθέξνληα ησλ θαιιηηερλψλ πνπ αλήθαλ 

ζηνλ θηιηθφ ηνπ θχθιν, δεκηνπξγψληαο έηζη αηζζήκαηα ερζξφηεηαο ζε θαιιηηέρλεο 
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πνπ απείραλ απφ απηφλ. Γηα παξάδεηγκα, ν Lewis θαη ν Etchells ελαληηψλνληαλ ζηα 

θαιιηηερληθά πξνζηάγκαηα ηνπ Fry, ηα νπνία θέξδηδαλ φιν θαη κεγαιχηεξν έδαθνο 

ζηε βξεηαληθή θαιιηηερληθή ζθελή.
249

 Ζ Spalding, απφ ηελ άιιε, ηζρπξίδεηαη πσο ν 

Fry απέθιεηζε ζπγθεθξηκέλνπο ζεκαληηθνχο θαιιηηέρλεο ζθσηζέδηθεο θαηαγσγήο 

απφ ην βξεηαληθφ ηκήκα, παξ‟ φιν πνπ ήηαλ θηιηθά πξνζθείκελνη ζηνλ 

κεηατκπξεζηνληζκφ, ζηα πιαίζηα κηαο γεληθφηεξεο πξνζπάζεηαο γηα ππνβάζκηζε ηεο 

παξνπζίαο ησλ ζθσηζέδσλ θαιιηηερλψλ ζηελ αγγιηθή ηέρλε.
250

 

 

 

Ο γεξκαληθφο εμπξεζηνληζκφο. 

 

Ο Fry, φπσο θαη ν ζπλεξγάηεο ηνπ Bell, αζπαδφηαλ ηηο θαιιηηερληθέο επηηαγέο 

ηεο Γαιιίαο θαη απνδερφηαλ ζρεδφλ θάζε ηη λεσηεξηζηηθφ ιάκβαλε ρψξα εληφο ησλ 

νξίσλ ηεο. Γηα παξάδεηγκα ζεκείσζε πνιχ κεηαγελέζηεξα, ζην „What France has 

Given to Art‟ ηνπ 1931, πσο νη δχν βαζηθέο πξνζθνξέο ησλ Γάιισλ θαιιηηερλψλ 

ζηελ ηέρλε ήηαλ απφ ηε κία ην γεγνλφο φηη παξνπζίαζαλ έλαλ ελαιιαθηηθφ ηξφπν 

ζέαζεο ηεο δσήο, κηα «ηδηαίηεξε εγξήγνξζε ηνπ λνπ θαη ηνπ ζπλαηζζήκαηνο, κηα 

ηδηαίηεξε δεθηηθφηεηα ζηηο απνρξψζεηο ηεο έθθξαζεο ηεο δσήο - κηα δχλακε λα 

εμεηάδνπκε κε έληνλν ελδηαθέξνλ ηα νηθεία θαη θαζεκεξηλά πξάγκαηα, θαη θπξίσο 

κηα αίζζεζε γηα φ,ηη είλαη επράξηζην, ειθπζηηθφ θαη δηαζθεδαζηηθφ» θαη αθεηέξνπ, 

θάηη πνπ έξρεηαη ζε θαηλνκεληθή αληίζεζε κε ηα παξαπάλσ, «έλα πάζνο γηα κηα 

απζηεξή, ζρεδφλ αθαηξεηηθή νκνξθηά, έλα είδνο άθακπηνπ πλεπκαηηθνχ πάζνπο, κηα 

απνθαζηζηηθφηεηα».
251

 

Παξάιιεια, νη Fry θαη Bell δελ έθαλαλ θακία αλαθνξά ζε άιια θηλήκαηα πνπ 

εμειίζζνληαλ ζε άιιεο ρψξεο, φπσο ζηε Ρσζία (π.ρ. ζηνλ θνλζηξνπθηηβηζκφ) ή 

αθφκα θαη απνζηξέθνληαλ  ηερλνηξνπίεο πνπ εληνπίδνληαλ ζε ρψξεο φπσο ε 

Γεξκαλία. Μάιηζηα ηνλ Αχγνπζην ηνπ 1912, θαηά ηελ αλαζθφπεζε ηεο έθζεζεο 

κνληέξλαο ηέρλεο ζηελ Κνισλία, ν Fry γλσζηνπνίεζε επζαξζψο ηελ απνζηξνθή ηνπ 

απέλαληη ζηνπο Γεξκαλνχο θαιιηηέρλεο, επηζεκαίλνληαο πσο εθείλν πνπ ηνπο 

δηέθξηλε ήηαλ ε «ζπλαηζζεκαηηθή αλεηιηθξίλεηα, έλα ειάηησκα πνπ δηαηεξείηαη ζηε 
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θπιή ηνπο γηα αηψλεο». Αλ θαη μερψξηδε ηνπο Erbslöh θαη Nolde, εμαθνινπζνχζε λα 

πηζηεχεη πσο «δελ ππάξρεη αθφκα θαλέλα ζεκάδη θάπνηνπ θαζνξηζηηθνχ 

δεκηνπξγηθνχ ηαιέληνπ ζηε Γεξκαλία».
252

 

ηε Γεξκαλία απηή ηελ επνρή, φπσο εμεγεί ν Harrison, ε κειέηε ηεο αηζζεηηθήο 

ζηελ ηέρλε ήηαλ άξξεθηα ζπλδεδεκέλε κε ηελ ςπρνινγία. Δλψ αλαγλσξηδφηαλ ε 

απηνλνκία ηεο ηέρλεο απφ κειεηεηέο φπσο ν Fiedler θαη ν Hildebrand, κεγάιε 

έκθαζε δηλφηαλ ζηε ζπκπεξηθνξά ηνπ ζεαηή θαηά ηελ αηζζεηηθή ηνπ αληίδξαζε φηαλ 

εμέηαδε έλα έξγν ηέρλεο.
253

 Πην ζπγθεθξηκέλα, ν Fiedler δηαρψξηδε ηελ ππνθεηκεληθή 

πξφζιεςε πνπ θαζφξηδε ην ζπλαίζζεκα επραξίζηεζεο ή δπζαξέζθεηαο απφ ηελ 

αληηθεηκεληθή, πνπ ήηαλ ε αλαπαξάζηαζε ελφο αληηθεηκέλνπ. Θεσξνχζε πσο ε 

δσγξαθηθή, ε γιππηηθή θαη ε αξρηηεθηνληθή έρνπλ ηνπο δηθνχο ηνπο λφκνπο - φρη ηεο 

θχζεο αιιά ηεο φξαζεο. Ζ νπηηθή πξφζιεςε δελ ζρεηίδεηαη κε ηε λνεηηθή καο 

ηθαλφηεηα. Ο ηδαληθφο θφζκνο ηνπ θαιιηηέρλε δελ είλαη ε βειηησκέλε απφ ηνπο 

θαλφλεο θχζε, αιιά ν ηξφπνο κε ηνλ νπνίν αληηιακβαλφηαλ θαη αλαπαξηζηνχζε ηε 

θχζε, κηα δηαδηθαζία πνπ είρε ηηο ξίδεο ηεο ζην ππνζπλείδεην.
254

 

Οη ζεσξίεο ηνπ επεξέαζαλ θαηνπηλνχο κειεηεηέο, θπξίσο δε ηνλ Worringer. Ο 

ηειεπηαίνο ζηε κειέηε ηνπ Abstraktion und Einfühlung έδηλε πξνβάδηζκα ζηελ 

ελζπλαίζζεζε, πνπ ζήκαηλε πσο ε ζπνπδαηφηεηα ηελ νπνία απνδίδνπκε ζηελ 

νκνξθηά εμαξηηφηαλ απφ ηελ ηθαλφηεηά καο λα ηε ζπζρεηίδνπκε κε έλα έξγν ηέρλεο. 

Τπνζηήξηδε πσο ε ξεαιηζηηθή αλαπαξάζηαζε ζηελ ηέρλε, φπσο ζηελ πεξίπησζε ηεο 

αξραίαο Διιάδαο θαη Ρψκεο, ήηαλ ελδεηθηηθή ηεο πίζηεο ζηνλ πιηθφ θφζκν. Ζ 

αθεξεκέλε αλαπαξάζηαζε ζηα έξγα, φπσο γηα παξάδεηγκα ζε εθείλα ηεο αξραίαο 

Αηγχπηνπ, απνηεινχζε έλδεημε αλαζθάιεηαο απέλαληη ζηνλ πιηζκφ θαη ηαπηφρξνλα 

εκπηζηνζχλε ζηελ πλεπκαηηθφηεηα. Έηζη, ε αθαίξεζε ήηαλ ζπζρεηηζκέλε κε κηα 

ππεξβαηηθή αληίιεςε γηα ηνλ θφζκν.
255

 Μεηαγσγφο ησλ πην πάλσ απφςεσλ ζηελ 

Αγγιία ήηαλ ν T. E. Hulme, κε ηνλ νπνίν ν Fry ήξζε ζε έληνλε αληηπαξάζεζε. 

Ο Hulme αληηπαζνχζε ηφζν ηνλ Fry φζν θαη ηελ θνηλφηεηα ησλ Bloomsbury, 

ελψ εμειίρζεθε ζε έλζεξκν ππεξαζπηζηή ησλ γεξκαληθψλ απφςεσλ πεξί αηζζεηηθήο, 

κε έκθαζε ζηελ αθαίξεζε. Ο Harrison, ζθηαγξαθψληαο ηηο δηαθνξέο κεηαμχ ηεο 

θηινζνθίαο ηνπ Fry θαη ηνπ Hulme, αλαθέξεη πσο ν ηειεπηαίνο, ζηε δηάιεμή ηνπ 
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„Modern Art and its Philosophy‟ ην 1914, έθαλε ιφγν γηα ηνλ «ξηδνζπαζηηθφ 

κνληεξληζκφ» -ζε αληίζεζε κε ηνλ «παξαδνζηαθφ κνληεξληζκφ» ηνπ Fry- 

ππνζηεξίδνληαο πσο ε κνληέξλα ηέρλε ζρεηηδφηαλ κε ηελ αθαίξεζε θαη φρη κε ηε 

ζπλαηζζεκαηηθή ζπκκεηνρή, ελψ είρε ραξαθηήξα γεσκεηξηθφ (geometric), φρη δσηηθφ 

(vital) ή νξγαληθφ (organic). Δλψ ν Fry ηφληδε ην ραξαθηήξα ηεο ζπλέρεηαο ηεο 

αηζζεηηθήο εκπεηξίαο θαη ηηο θαζνιηθέο ηδηφηεηεο ηεο αηζζεηηθήο κνξθήο, νη 

ξηδνζπάζηεο κνληεξληζηέο πξέζβεπαλ πσο ε εκπεηξία ηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο ζα 

έπξεπε λα πξνθχπηεη απφ ηηο εκπεηξίεο ηνπ ζχγρξνλνπ θφζκνπ. Ο Hulme έδσζε 

έκθαζε ζηελ αξρατθή θαη κε λαηνπξαιηζηηθή κνξθή ηέρλεο· ηφληζε αθφκε ηελ 

αλαγθαηφηεηα γηα ρξήζε ηεο γεσκεηξίαο, θαζψο απηφ ήηαλ ην ζεκείν πνπ κπνξνχζε 

λα εμειίμεη ηε ζχγρξνλε ηέρλε.
256

 

 

 

Ο βνξηηζηζκφο. 

 

Ο Hulme ππήξμε ππνζηεξηθηήο ηνπ θαιιηηερληθνχ θηλήκαηνο πνπ άθνπγε ζην 

φλνκα βνξηηζηζκφο. Οη βνξηηζηζηέο ήηαλ επεξεαζκέλνη απφ ηνλ θνπηνπξηζκφ θαη ηνλ 

θπβηζκφ, ηε θσηνγξαθία θαη ηηο πξφζθαηεο ηερλνινγηθέο εμειίμεηο, εθαξκφδνληαο 

φκσο έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν θαιιηηερληθήο έθθξαζεο. Σα βαζηθά γλσξίζκαηα ηεο 

ηέρλεο ηνπο ήηαλ ν αληη-ζεσξεηηθφο θαη εκπεηξηθφο ραξαθηήξαο ηνπ θαη ζήκεξα 

ζεσξείηαη έλα απφ ηα ζπνπδαηφηεξα θηλήκαηα ηεο Αγγιίαο κε ηελ νπζηαζηηθφηεξε 

ζπκβνιή ζηε κνληέξλα βξεηαληθή ηέρλε ζχκθσλα κε ηνλ Shone.
257

 Ο Andrew 

Wilson επηζεκαίλεη φηη ην ελ ιφγσ θίλεκα, παξά ηε βξαρεία δηάξθεηα δσήο ηνπ (κφιηο 

πεξί ηα ηξία έηε) θαηάθεξε λα απνηειέζεη κηα ζπλαθή θαη ηζρπξή νκάδα πνπ ηειηθά 

αληηηαζζφηαλ ζηνλ κπνεκηζκφ ησλ ζπλδεφκελσλ κε ηελ νκάδα Bloomsbury 

θαιιηηερλψλ, ηε ζεκαηνινγία ησλ θπβηζηψλ θαη ηελ πξνζθφιιεζε ζηελ 

απηνκαηνπνίεζε ησλ θνπηνπξηζηψλ.
258

 Έθαλαλ ην ληεκπνχην ηνπο κε ηελ έθδνζε ηνπ 

πεξηνδηθνχ Blast, ην νπνίν θπθινθφξεζε ζε δχν κφλν ηεχρε (ην πξψην ηνλ Ηνχλην ηνπ 

1914, ην δεχηεξν ηνλ Ηνχιην ηνπ επφκελνπ έηνπο), πνπ παξ‟ φια απηά ήηαλ 

ελδεηθηηθά ηεο ηδενινγίαο ησλ εθδνηψλ, αιιά θαη ησλ κειψλ ηνπ. 
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Ο Hulme ηνλ Ηαλνπάξην ηνπ 1914, αλαθεξφκελνο ζηνλ βνξηηζηζκφ, δήισζε πσο 

ε θίλεζε πξνο ηελ αθαίξεζε 

 

ζα θνξπθσζεί φρη ηφζν ζηηο απιέο γεσκεηξηθέο κνξθέο πνπ βξέζεθαλ ζηελ αξρατθή 

ηέρλε, αιιά κέζσ ησλ πην πεξίπινθσλ πνπ είλαη ζπλδεδεκέλεο ζην λνπ καο κε ηελ 

ηδέα ησλ κεραλεκάησλ. […] Ζ θαζαξή γεσκεηξηθή αθξίβεηα δίλεη επραξίζηεζε ζε 

αλζξψπνπο πνπ ηνπο πξνβιεκαηίδεη ε αζάθεηα ηεο εμσηεξηθήο εκθάληζεο. Ζ 

γεσκεηξηθή γξακκή είλαη θάηη ην πνιχ καθξηλφ απφ ηελ αθαηαζηαζία, ηε ζχγρπζε 

θαη ηηο ηπραίεο ιεπηνκέξεηεο ησλ ππαξθηψλ πξαγκάησλ.
259

 

 

Πην ζπγθεθξηκέλα, ζχκθσλα κε ηνλ Shone, ν Whyndam Lewis -εγεηηθή κνξθή 

ηεο νκάδαο- θαηαδίθαδε ηελ «θαιαίζζεηε παζεηηθφηεηα» ηνπ θπβηζκνχ ηείλνληαο 

πεξηζζφηεξν πξνο ηηο ζέζεηο ησλ Ηηαιψλ θνπηνπξηζηψλ γηα «νπζηαζηηθή ζχγρξνλε 

ηέρλε», κε έκθαζε ζηελ ηαρχηεηα θαη ηε κεραλνπνίεζε. Ωζηφζν, ν Lewis θαη νη 

νκντδεάηεο ηνπ απέξξηπηαλ ηα ξνκαληηθά-πεξηγξαθηθά ζηνηρεία ηνπ θνπηνπξηζκνχ 

θαη θηλήζεθαλ πξνο έλα δσγξαθηθφ πξφγξακκα πνπ ππνζηήξηδε ηηο θαζαξέο θφξκεο 

θαη ρξψκαηα, αλεμάξηεηα απφ ηελ αληαλάθιαζε ηεο ελέξγεηαο πνπ ραξαθηήξηδε ηε 

ζχγρξνλε δσή. Δπηπιένλ, αληίζεηα κε ηνπο θνπηνπξηζηέο, δελ απερζάλνληαλ ην 

παξειζφλ, αιιά κειεηνχζαλ κε ζνβαξφηεηα ηα πλεπκαηηθά εξεζίζκαηα πνπ 

ελππήξραλ ζηελ πξσηφγνλε ηέρλε θαη ηηο γσληψδεηο ζρεκαηηζκέλεο θφξκεο ηεο 

ηέρλεο πξηλ ηελ πεξίνδν ηεο Αλαγέλλεζεο.
260

 

ια ηα κέιε ηνπ βνξηηζηζκνχ, κε κφλεο εμαηξέζεηο ηνπο Lawrence Atkinson θαη 

Jessica Dismorr, είραλ ζην παξειζφλ ζπλεξγαζηεί κε ηνλ Fry, είηε ζην Friday Club
261

 

είηε ζην Grafton Group είηε ζηα Omega Workshops. Καηά ηνλ Cork, ηξία είλαη ηα 

ζεκαληηθφηεξα πξσηνπνξηαθά θηλήκαηα ζηελ Αγγιία ηε δεθαεηία ηνπ 1910: εθείλνη 

πνπ είραλ ζπζπεηξσζεί γχξσ απφ ηνλ Sickert θαη ην Camden Town Group, νη 

θαιιηηέρλεο θαη θξηηηθνί ηνπ Bloomsbury θαη νη Άγγινη θπβνθνπηνπξηζηέο· κεξηθνί 

απφ απηνχο πξνζρψξεζαλ ζηε ζπλέρεηα ζηνλ βνξηηζηζκφ. Οη ζρέζεηο κεηαμχ ηνπο 

ήηαλ αξθεηά πεξίπινθεο. Γηα παξάδεηγκα, ελψ ν Fry είρε θηινληθήζεη κε ηνλ 

Wyndham Lewis, ν πξψηνο δελ έπαςε λα ππνζηεξίδεη ηε δνπιεηά ηνπ δεχηεξνπ· 
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 R. Shone, The Century of α Change…, φ.π., ζ. 19. 
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 .π., ζ. 19. 
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 Ζ δσγξάθνο Vanessa Bell ήηαλ ε ηδξχηξηα ηνπ Friday Club, ελφο ηφπνπ ζπλάζξνηζεο εξαζηηερλψλ 

θαη επαγγεικαηηψλ θαιιηηερλψλ. Γηα πεξηζζφηεξεο πιεξνθ. βι. F. Spalding, British Art since 1900…, 

φ.π., ζ. 37. 
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αθφκε, ν Bloomsbury Duncan Grant εμέζεηε ζπρλά κε ηνπο βνξηηζηζηέο.
262

 Ο Cork 

ππνγξακκίδεη πσο αλ θαη ν Fry δελ παξαδέρηεθε αλνηρηά ηελ νπζηψδε ζπλεηζθνξά 

ησλ βνξηηζηζηψλ ζηελ ηέρλε, δελ δίζηαζε λα επηθξνηήζεη ηελ πξνζπάζεηα νξηζκέλσλ 

απφ απηνχο, φπσο ηνπ Gaudier-Brzeska ή ηνπ Bomberg ν νπνίνο έδεημε ζην έξγν Σηελ 

αλακνλή (εηθ. 51) πσο έρεη «θηινδνμία, ελέξγεηα θαη επθπΐα».
263

 

Ο Harrison ππνγξακκίδεη πσο ην δηεπξπκέλν ράζκα πνπ παξαηεξείηαη αλάκεζα 

ζηνπο κεηατκπξεζηνληζηέο θαη εθείλνπο πνπ πξναζπίδνληαλ κηα πην επηζεηηθή 

κνληέξλα ηέρλε είλαη ελδεηθηηθφ ηνπ δηαθνξεηηθνχ θνηλσληθνχ ππνβάζξνπ. Ζ νκάδα 

δειαδή ηνπ Bloomsbury απνηεινχληαλ απφ κέιε πνπ αλήθαλ ζε αλψηεξε θνηλσληθή 

ηάμε, ηα νπνία θιέξηαξαλ κε ηνλ ξηδνζπαζηηζκφ ζηελ ηέρλε θαη ηελ πνιηηηθή, αιιά 

πνπ δελ κεηείραλ ελεξγά ζε επαλαζηαηηθέο αιιαγέο. Αληηζέησο, νη ζπκκεηέρνληεο 

ζην Rebel Art Center (πξνδξνκηθή νκάδα ηνπ βνξηηζηζκνχ) θαη θαηφπηλ νη 

βνξηηζηζηέο, αλήθαλ ζε θαηψηεξε θνηλσληθή ηάμε. Δπνκέλσο δελ δηαθχβεπαλ 

ζεκαληηθά θνηλσληθά δηθαηψκαηα θαη ε πνιηηηθή ηδενινγία ησλ κειψλ θπκαηλφηαλ 

απφ ηελ άθξα αξηζηεξά κέρξη ηελ άθξα δεμηά· νη πξψηνη ήηαλ θηιεηξεληζηέο θαη 

ελαληηψζεθαλ ζηνλ Μεγάιν Πφιεκν, ελψ κεηαμχ ησλ δεχηεξσλ ππήξραλ θάπνηνη νη 

νπνίνη θαηαηάρηεθαλ ζε απηφλ εζεινληηθά· ηδενινγηθά, νη πξψηνη ππεξαζπίδνληαλ ηα 

δηθαηψκαηα ησλ νκνθπιφθηισλ κειψλ ηνπο, ελψ νη δεχηεξνη, φπσο θαη νη 

θνπηνπξηζηέο, επεπθεκνχζαλ ηελ εηεξνθπινθηιία.
264

 ηα παξαπάλσ ζπκθσλεί θαη ν 

Paul Edwards, ν νπνίνο ππνγξακκίδεη πσο απφ πνιηηηθή ζθνπηά, ε ζεσξία ηνπ 

Worringer θαη νη ζηαζψηεο ηεο απνζηξέθνληαλ ηνλ θηιειεπζεξηζκφ πνπ πξέζβεπαλ νη 

ππνζηεξηθηέο ηνπ Bloomsbury, ηείλνληαο πξνο έλαλ πην απνιπηαξρηθφ πνιηηηθφ 

ηξφπν ζθέςεο.
265

 

Πάλησο, θαηά ηνλ Edwards, νη ζπλερείο αληηπαξαζέζεηο νθείινληαλ ζην γεγνλφο 

πσο ηελ πεξίνδν απηή ε βξεηαληθή ηέρλε ππφθεηην ζε κηα κε ζπζηεκαηνπνηεκέλε 

αθνκνίσζε ησλ επξσπατθψλ θαιιηηερληθψλ θαηλνηνκηθψλ ηερλνηξνπηψλ. Γηα ηνπο 

Fry θαη Bell ε δηαδηθαζία απηή είρε λα θάλεη κε ηε ζπλεηδεηνπνίεζε πσο ε θφξκα 

ήηαλ εθείλε πνπ είρε ηνλ πξσηαξρηθφ ξφιν ζηελ ηέρλε. Οηηδήπνηε πέξα απφ απηήλ 

ηελ πξαθηηθή δελ είρε αηζζεηηθή ζπνπδαηφηεηα.
266

 Αληίζηνηρα, ν Rothenstein 

αλαθέξεη πσο κέζα ζε δηάζηεκα κφιηο ηεζζάξσλ ρξφλσλ ην βξεηαληθφ θνηλφ 
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 Richard Cork, „From „Art-Quake... ζην Art Made Modern…, φ.π., ζ. 57-72. 
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 .π., ζ. 70. 
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 C. Harrison, English Art..., φ.π., ζ. 88-90. 
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 Paul Edwards, Blast…, φ.π., ζ. 13. 
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 Bι. Paul Edwards, Blast…, φ.π., ζ. 13-14. 
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απφηνκα ελεκεξψζεθε, θαη κάιηζηα κε ηξφπν ηπραίν θαη αληζηνξηθφ, γηα ηε 

ζχγρξνλε επξσπατθή δσγξαθηθή απφ ηνλ Cézanne κέρξη ηνπο θνπηνπξηζηέο.
267
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 Bι. John Rothenstein, British Art Since 1900..., φ.π., ζ. 5. Ζ Anna Gruetzner Robins ζπλνςίδεη ην 

ζχλνιν ησλ εθζέζεσλ ζχγρξνλεο ηέρλεο πνπ έιαβαλ ρψξα ζην Λνλδίλν: „Manet and the Post 

Impressionists‟ ην 1910 ζηα Grafton Galleries, έθζεζε έξγσλ ησλ Cézanne θαη Paul Gauguin ην 1911 

ζηε Stafford Gallery, έθζεζε Ηηαιψλ θνπηνπξηζηψλ ην 1912 ζηε Sackville Gallery, „Second Post-

Impressionist Exhibition‟ ην 1912 ζηα Grafton Galleries, έθζεζε κε έξγα Βξεηαλψλ, Ακεξηθαλψλ θαη 

θσηζέδσλ θσβηζηψλ ην 1912 ζηε Stafford Gallery, „Post-Impressionist and Futurist Exhibition‟ ην 

1913 ζηα Doré Galleries, ε έθζεζε έξγσλ ησλ Kandinsky θαη Brancusi ζηελ Allied Artists Association 

κεηαμχ 1909-1914, έθζεζε ηνπ Matisse ην 1919 ζηα The Leicester Galleries, „20th century art: a 

review of Modern Movements‟ ην 1914 ζηε Whitechapel Art Gallery, κεηατκπξεζηνληζηέο, θπβηζηέο 

θαη άιινη θαιιηηέρλεο ην 1914 ζηε Brighton Art Gallery. Βι. Anna Gruetzner Robins, Modern Art in 

Britain 1910-1914, Merrell Holberton Publishers London in association with Barbican art Gallery 

[ρ.ρ.], ζ. 7.  
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ΚΔΦΑΛΑΙΟ ΣΔΣΑΡΣΟ 

Η επνρή ηεο αλαζεώξεζεο ησλ απόςεσλ ηνπ Fry κεηαμύ 1918-1934. 

 

4.1. Οη βαζηθέο απφςεηο ηνπ Fry γηα ηε ιεηηνπξγία ηεο ηέρλεο ζηελ 

Δπξψπε κεηά ην 1918. 

 

        Πξνβαίλνληαο ζε κηα φζν ην δπλαηφλ ζπλνπηηθή αιιά πεξηεθηηθή αλαζθφπεζε, 

δηαπηζηψλνπκε πσο κεηά ηε ιήμε ηνπ Πξψηνπ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ ν θαιιηηερληθφο 

θφζκνο ρσξίζηεθε ζε δχν επξχηεξεο νκάδεο: απφ ηε κία ππήξραλ εθείλνη πνπ 

ππνζηήξηδαλ πσο ε θαιιηηερληθή παιηλφξζσζε ζα ήηαλ πξαγκαηνπνηήζηκε κφλν 

κέζσ ηεο επηζηξνθήο ζηελ παξάδνζε θαη απφ ηελ άιιε εθείλνη πνπ επέιεγαλ πην 

ξηδνζπαζηηθέο κεζφδνπο. 

Ο φξνο «επηζηξνθή ζηελ ηάμε» (rappel à l‟orde) είλαη ραξαθηεξηζηηθφο ηεο 

πξψηεο, πνπ θπξίσο ππνζηήξηδε ηελ επηζηξνθή ζε εηθνληζηηθέο ζπκβάζεηο νη νπνίεο 

είραλ εγθαηαιεηθζεί πξηλ απφ ηνλ πφιεκν, δειαδή ηελ αλαπαξάζηαζε θαη ηνλ 

ξεαιηζκφ, ακθηζβεηψληαο παξάιιεια ηελ αθαίξεζε.
268

 Ζ ηάζε απηή επηθξάηεζε ζε 

αξθεηέο επξσπατθέο πφιεηο, ελψ κεηαιακπαδεχηεθε θαη ζην Λνλδίλν. Ο Πξψηνο 

Παγθφζκηνο αληηκεησπίζηεθε απφ νξηζκέλνπο σο απφξξνηα ηεο θνηλσληθήο 

απνζχλζεζεο θαη ησλ δηεθζαξκέλσλ αμηψλ, ζχκπησκα ησλ νπνίσλ ππήξμε θαη ε 

πξνπνιεκηθή avant-garde. Καηά ηνλ Reed, δεηήκαηα φπσο, ιφγνπ ράξε, ε αθξηβήο 

λνεκαηνδφηεζε ηνπ πεξηερνκέλνπ ηνπ θπβηζκνχ, πνπ πξηλ ην 1914 ζπκβφιηδε ηνλ 

αληηθνκθνξκηζκφ θαη ίζσο ζε νξηζκέλεο πεξηπηψζεηο ηνλ αλαξρηζκφ, ήηαλ κηα απφ 

ηηο βαζηθέο επηδηψμεηο ηεο νκάδαο απηήο.
269

 Ο James Beechey ζεκεηψλεη επηπξφζζεηα 

πσο νη ηζηνξηθέο ζπγθπξίεο, νη θαιιηηερληθέο πξνθαηαιήςεηο θαη νη πξνζπάζεηεο γηα 

πνιηηηζκηθή αλάθακςε έπαημαλ ην ξφιν ηνπο ζε απηή ηε κεηαζηξνθή. Παξαδείγκαηα 

ηέηνησλ πξνζπαζεηψλ ππάξρνπλ πνιιά. Λφγνπ ράξε, απηή ηελ πεξίνδν ε δηεχζπλζε 

ηνπ Λνχβξνπ επηρείξεζε λα αλαδηακνξθψζεη ηηο αίζνπζεο ηνπ κνπζείνπ κε λένπο 

πίλαθεο· επίζεο ν ενξηαζκφο ησλ 400 ρξφλσλ απφ ην ζάλαην ηνπ Raffaello απνηέιεζε 

αθνξκή γηα ηε δηνξγάλσζε κηαο ζεηξάο εθζέζεσλ ππξνδνηψληαο ηαπηφρξνλα 
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 Βι. A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 306. Παξαδείγκαηα ηεο ηάζεο απηήο απνηεινχλ ηα έξγα ηνπ 
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δηαδνρηθέο ζπδεηήζεηο ζρεηηθά κε ηνπο ζπλδεηηθνχο δεζκνχο ηεο κνληέξλαο ηέρλεο κε 

ηελ ηέρλε ηεο Αλαγέλλεζεο.
270

 

ε φ,ηη αθνξά ηε δεχηεξε νκάδα, εδψ ζπκπεξηιακβάλνληαλ, ζχκθσλα κε ηνλ 

Harrison, φζνη ζεσξνχζαλ ηνλ πφιεκν απνηέιεζκα ηεο θεθαιπκκέλεο βαξβαξφηεηαο 

ηνπ κέρξη ηφηε ζπζηήκαηνο εμνπζίαο. Ωο εθ ηνχηνπ, γηα λα απνθχγνπλ κηα παξφκνηα 

θαηαζηξνθή ζην κέιινλ, θαη πφζσ κάιινλ λα απνηξέςνπλ ηελ αλαδεκηνπξγία ελφο 

παξφκνηνπ ζπζηήκαηνο, εθείλν πνπ επηδεηνχζαλ ήηαλ ε απνκάθξπλζε απηψλ ησλ 

δπλάκεσλ. Δθπξφζσπνη απηήο ηεο άπνςεο είραλ αξρηθά σο έδξα ηελ νπδέηεξε 

πνιηηηθά θαπηηαιηζηηθή Επξίρε. Δδψ, θηλήκαηα φπσο ην ληαληά δελ είραλ ηδηαίηεξα 

πνιηηηθφ πεξηερφκελν.
271

 

Δπηπιένλ, ν Harrison ζεκεηψλεη πσο φζνη ζπκκεηείραλ ζηηο ζεσξεηηθέο δηελέμεηο 

ζρεηηθά κε ηε κνληέξλα ηέρλε θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ Μεζνπνιέκνπ, 

πξνζαλαηνιίδνληαλ ζε ηξεηο δεζπφδνπζεο θαη ζπλάκα πξνβιεκαηηθέο έλλνηεο: ηελ 

αθαίξεζε, ηνλ ξεαιηζκφ θαη, κεηά ηα κέζα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1920, ηνλ ζνπξεαιηζκφ. 

Σα επηρεηξήκαηα θαζεκηάο νκάδαο πξνζειάκβαλαλ αληίζηνηρα πνιηηηθφ ραξαθηήξα· 

νη βαζηθέο αξρέο ηνπο παξαπέκπνπλ ρνλδξηθά ζηνλ θνκκνπληζκφ, ηνλ θαζηζκφ θαη 

ηνλ θηιειεχζεξν θαπηηαιηζκφ. Οη πην ζεκαληηθέο θαη θξίζηκεο δηαθσλίεο θαηά ηηο 

δεθαεηίεο ηνπ 1920 θαη ηνπ 1930 είραλ σο βαζηθφ άμνλα ηελ αλαπαξάζηαζε ηνπ 

ζχγρξνλνπ δπηηθνχ πνιηηηζκνχ θαη ησλ δνκηθψλ ηνπ αμηψλ. Απηφο εξκελεπφηαλ απφ 

ηνλ θαζέλα αλάινγα κε ηνλ πνιηηηθφ ρψξν ζηνλ νπνίν αλήθε.
272

 

Αλ έπξεπε λα εληάμνπκε ηνλ Fry ζε θάπνηα απφ ηηο παξαπάλσ θαηεγνξίεο, ζα 

θαηαιήγακε πσο νη ζέζεηο ηνπ ηαπηίδνληαλ πεξηζζφηεξν κε εθείλσλ πνπ ηάζζνληαλ 

ππέξ ηνπ rappel à l‟orde. Δίλαη αλακθηζβήηεην πσο ζε θάζε πεξίπησζε ελαληησλφηαλ 

ζε λέα θαιιηηερληθά εγρεηξήκαηα φπσο γηα παξάδεηγκα ζην ληαληά θαη ζηνλ 

ζνπξεαιηζκφ. Σφζν ε αληηπάζεηά ηνπ πξνο ηηο ςπραλαιπηηθέο πξνζεγγίζεηο ηεο 

ηέρλεο φζν θαη ε απνπζία ηεο ελφηεηαο θαη ε αζπλέρεηα κε ηελ παξάδνζε, αιιά θαη ν 

αληηνξζνινγηθφο ραξαθηήξαο ησλ δχν απηψλ ξεπκάησλ καο εμεγνχλ απηήλ ηνπ ηε 

ζηάζε.
273

 Δμεηάδνληαο ηελ αιιεινγξαθία ηνπ, βιέπνπκε ζε γξάκκα ηνπ πξνο ηνλ K. 

Clark, ην νπνίν ρξνλνινγείηαη ην 1933, λα αλαθέξεη ζρεηηθά: «Ζ Γαιιία είλαη αθφκα 
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κειαγρνιηθή θαη απνγνεηεπκέλε. Ο ζνπξεαιηζκφο ηεο έρεη πξνθαιέζεη άζρεκν 

ζηνκαρφπνλν θαη [νη Γάιινη θαιιηηέρλεο] δελ γλσξίδνπλ ηη λα δνθηκάζνπλ ζηε 

ζπλέρεηα».
274

 χκθσλα κε ηελ Gillian Naylor, επεηδή ν Fry πίζηεπε φηη ε ζπνπδαία 

ηέρλε ηνπ παξειζφληνο έπαηδε ζεκαληηθφηαην πλεπκαηηθφ ξφιν ζηελ θνηλσλία, ήηαλ 

απηή πνπ έπξεπε λα κειεηεζεί θαη λα γίλεη θαηαλνεηή θαη φρη ηα πξφζθαηα 

ξηδνζπαζηηθά θηλήκαηα. Αληηκεηψπηδε ηνλ ζνπξεαιηζκφ θαη ηνλ εμπξεζηνληζκφ σο 

παξαδείγκαηα ηεο θαιιηηερληθήο εθδίθεζεο ηεο Γεξκαλίαο θαη ζεσξνχζε πσο νη 

ςπραλαιπηηθέο πξνζεγγίζεηο πνπ εθάξκνδαλ νη ζηαζψηεο ηνπο δελ είραλ θακία ζρέζε 

κε ηνλ παξαδνζηαθφ θαη πλεπκαηηθά ιπηξσηηθφ ξφιν ηεο ηέρλεο.
275

 Ο Beechey 

ζεκεηψλεη ραξαθηεξηζηηθά πσο ιηγφηεξν απφ ην έλα ηέηαξην ησλ θεηκέλσλ ηνπ Fry 

απφ ην 1918 θαη κεηά αθνξνχζαλ θαιιηηέρλεο ελ δσή θαη πσο νη πεξηζζφηεξεο απφ ηηο 

πην ζεκαληηθέο παξαηεξήζεηο ηνπ ζρεηηθά κε ηε κνληέξλα-ζχγρξνλε ηέρλε 

παξέκεηλαλ αδεκνζίεπηεο.
276

  

Eλψ ινηπφλ ζηελ θαιιηηερληθή ζθελή ηεο Αγγιίαο αιιά θαη ηεο Γαιιίαο θαη 

άιισλ ρσξψλ είραλ εηζέιζεη λένη θαιιηηέρλεο κε θαηλνηφκεο απφςεηο, ν Fry 

εμαθνινπζνχζε λα ππεξαζπίδεηαη ηα παιαηφηεξα θαιιηηερληθά ηνπ πξφηππα θαη ζε 

νξηζκέλεο πεξηπηψζεηο αλαθάιπςε δσγξάθνπο πνπ ζην παξειζφλ είρε ζθφπηκα 

αγλνήζεη. Κάηη ηέηνην ζπλέβε κε ηελ πεξίπησζε ηνπ Seurat. Σν 1920 νκνιφγεζε πσο 

«ην κεγαιχηεξφ κνπ ιάζνο ήηαλ ε απνηπρία λα αλαθαιχςσ ην πλεχκα ηνπ Seurat».
277

 

Ζ δηζηαθηηθφηεηα απηή νθείιεηαη, ζχκθσλα κε ηνλ Green, ζηε γεληθφηεξε 

επηθπιαθηηθφηεηα πνπ δηαηεξνχζε ν Fry απέλαληη ζηνλ λεντκπξεζηνληζκφ, θαζψο ηνλ 

αληηκεηψπηδε σο ηκήκα ηνπ ηκπξεζηνληζκνχ κε αθξαία έκθαζε ζηελ 

επηζηεκνληθφηεηα.
278

 Ωζηφζν, αληηιακβαλφηαλ φηη ν Seurat ελψ «δέρζεθε φιε ηε 

δνκή ησλ ηκπξεζηνληζηηθψλ αλαθαιχςεσλ ζρεηηθά κε ηε κνξθή ησλ […] 

θαηλνκέλσλ», ηειηθά ε «θαηαγξαθή ηεο εηθφλαο πνπ ηφζν απαζρφιεζε ηνπο 

ηκπξεζηνληζηέο δελ είρε θακία ζπνπδαηφηεηα γηα εθείλνλ. Ζ εηθφλα, φπσο 

απνηππψζεθε απφ ηηο ηκπξεζηνληζηηθέο έξεπλεο δελ είλαη παξά κφλν πιηθφ κε ην 
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νπνίν δνκεί, θαη νη δνκήζεηο ηνπ είλαη ηφζν αγλέο ινγηθά θαη αξρηηεθηνληθά, 

ηζνξξνπεκέλεο κε ηφζε αθξίβεηα θαη ηφζν φκνξθα αλαινγηθέο, πνπ ην ηειηθφ 

απνηέιεζκα είλαη εληειψο δηαθνξεηηθφ απφ ηελ εηθφλα».
279

 Δθείλν πνπ είλαη ηδηαίηεξα 

ζεκαληηθφ ζχκθσλα κε ηνλ Blunt, είλαη πσο ην έξγν ηνπ Seurat, φπσο θαη ηνπ 

Cézanne, δελ αληέβαηλε ζηηο ζεσξεηηθέο αλαιχζεηο ηνπ Fry, δειαδή δελ ππήξρε 

θακία πξνζηξηβή κεηαμχ αλαπαξάζηαζεο θαη θνξκαιηζηηθήο ηειεηφηεηαο. Καη νη δχν 

δσγξάθνη ήηαλ αξηζηνηέρλεο ζηελ πιαζηηθή ζχλζεζε, παξ‟ φιν πνπ νη θνξκαιηζηηθέο 

αξκνλίεο ηνπ θαζελφο πξνέθππηαλ απφ δηαθνξεηηθνχο δξφκνπο.
280

  

 

Μεηά ην πέξαο ηεο εκπφιεκεο πεξηφδνπ ν Fry, φπσο θαη ν Bell, είρε πιήξε 

επίγλσζε ηεο απνμέλσζήο ηνπ απφ ην δσηηθφ θέληξν ηεο θαιιηηερληθήο 

δξαζηεξηφηεηαο. Καζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1920 πξαγκαηνπνίεζε 

πνιιά ηαμίδηα ζηε Γαιιία, φπνπ ζπγρξσηίζηεθε κε αλζξψπνπο ηνπ πλεχκαηνο θαη ηεο 

ηέρλεο. Καηά ηνλ Reed, ε αηζζεηηθή ζεσξία ηνπ Fry πήξε ηελ ηειηθή ηεο κνξθή ζηα 

ρξφληα πνπ παξεκβάιινληαλ κεηαμχ ησλ δχν πνιέκσλ. Ζ ζπγγξαθηθή ηνπ 

δξαζηεξηφηεηα, πέξα απφ ηηο εθδφζεηο βηβιίσλ, εθηείλεηαη θαη ζηε ζχληαμε άξζξσλ, 

κε ηα πεξηνδηθά Athenaeum, Burlington Magazine, New Statesman, Nation and 

Athenaeum (απφ ην 1924 θαη εμήο), The Dial θαη Listener λα θηινμελνχλ ηηο ζηήιεο 

ηνπ, φπνπ ν Fry πξαγκαηεπφηαλ πνηθίια θαιιηηερληθά δεηήκαηα. 

Παξ‟ φιν πνπ νη Fry θαη Bell επηρεηξνχζαλ λα αλαδείμνπλ ηελ ππεξνρή ηεο 

γαιιηθήο ηέρλεο, απηή ε πξνζήισζε δελ παξαηεξείηαη θαη ζηα θείκελα ησλ Γάιισλ 

νκνιφγσλ ηνπο, φπσο ηζρπξίδεηαη ν Beechey. Ο κειεηεηήο ζεκεηψλεη πσο θάπνηνη 

απφ ηνπο πην επηθαλείο ηερλνθξηηηθνχο, νη νπνίνη είραλ ηελ έδξα ηνπο ζηε Γαιιία, 

ζπγθαηαιέγνληαλ αλάκεζα ζηνπο θίινπο ησλ δχν Βξεηαλψλ. Παξαδείγκαηα 

απνηεινχλ ν αγγιφθηινο Georges Duthuit, πνπ ζπλδεφηαλ κε ηνλ θχθιν ηνπ 

Bloomsbury, ν ηερλνθξηηηθφο Salmon, ν Waldemar George, αξρηζπληάθηεο ηνπ L‟ 

Amour del‟ Art πνπ νη ζειίδεο ηνπ είραλ θηινμελήζεη άξζξα ηνπ Fry, θαζψο θαη ν 

Christian Zervos, ν νπνίνο είρε κεηαθξάζεη ζηα γαιιηθά κηα ζπλνπηηθή έθδνζε ηνπ 

βηβιίνπ ηνπ Fry, Henri Matisse ζην πεξηνδηθφ ηνπ Cahiers d‟ Art. Παξ‟ φια απηά ν 

Fry δελ παξέπεκπε ζε αληίζηνηρεο κειέηεο ηνπο.
281
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Ο C. Green ππνγξακκίδεη πσο ζε δεηήκαηα φπσο εθείλν ηεο ζχδεπμεο ηεο «αγλήο 

θφξκαο» κε ηηο «ζπζρεηηδφκελεο ηδέεο» δελ είρε ηφζν απζηεξέο θαη απφιπηεο ζέζεηο, 

φπσο νη P. Reverdy θαη M. Raynal. Σνλίδεη φηη ν θνξκαιηζκφο ηνπ Fry 

πξνζαξκνδφηαλ ηφζν ζην γαιιηθφ φζν θαη ζην βξεηαληθφ κνληεξληζηηθφ πιαίζην θαη 

ζπλδχαδε κε έλα πεξίεξγν ηξφπν ηνλ αηζζεηηθφ εμηξεκηζκφ κε λαηνπξαιηζηηθά 

ζηνηρεία πξνζδίδνληάο ηνπ έηζη κηα κνλαδηθή ηαπηφηεηα. Με ηηο θνξκαιηζηηθέο 

ζπζρεηίζεηο αζρνιήζεθαλ νη δχν αλσηέξσ ππνζηεξηθηέο ηνπ ηδεαιηζκνχ ηνπ 

θπβηζκνχ (Reverdy θαη Raynal), φκσο ε απνδνρή ηεο θχζεο σο βαζηθφ θίλεηξν γηα 

ηελ ηέρλε πνπ ππνζηήξηδε ν πξψηνο θαη ε ελαζρφιεζε κε ηε κεηαθπζηθή εθ κέξνπο 

ηνπ δεχηεξνπ, αλάγθαζαλ ηνλ Fry λα απνζηαζηνπνηεζεί θαη απφ ηνπο δχν. Αθφκε, 

ελζαξξχλνληαο ηνπο θαιιηηέρλεο λα επηζηξέςνπλ ζηελ αλαπαξάζηαζε, ζπληάρζεθε 

παξάιιεια κε εθείλνπο πνπ απνθήξπηηαλ ηνλ θαζαξφ θπβηζκφ ζηε Γαιιία, φπσο ν 

Vauxcelles θαη ν Lhote.
282

 Παξακέλεη πάλησο αλαπάληεην ην εξψηεκα γηα πνηo ιφγν 

ν Βξεηαλφο δελ ζπλνκηιεί κε νκνιφγνπο ηνπ ζε ρψξεο εθηφο Μεγάιεο Βξεηαλίαο˙ ζα 

κπνξνχζε λα παξαζέζεη ηηο απφςεηο ηνπ ζηνπο Γάιινπο ηερλνθξίηεο έηζη ψζηε λα 

αλαπηπρζεί έλαο γφληκνο δηάινγνο γχξσ απφ ηα δεηήκαηα ηα νπνία πξαγκαηεχεηαη˙ 

σζηφζν θάηη ηέηνην δελ θαίλεηαη λα απνηέιεζε δεηνχκελφ ηνπ.  

Απηή ε ζηαδηαθή απνδνρή θαιιηηερληθψλ ζηνηρείσλ πνπ λσξίηεξα είρε απνξξίςεη 

σο αζήκαληα ζπλέπεζε κε ηνλ απμαλφκελν πξνβιεκαηηζκφ ηνπ απέλαληη ζηελ 

εμέιημε ηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο ζπλνιηθά. Δμεηάδνληαο ηελ πξνζσπηθή ηνπ 

αιιεινγξαθία, ηνλ βξίζθνπκε λα θαηαζέηεη ην 1919 ζηελ V. Bell:  

 

Ννκίδσ φηη ν ελζνπζηαζκφο λα βιέπεη θαλείο ηε Φχζε πνπ δελ είλαη αλεπεξέαζηε, 

πνπ κνηάδεη λα πξνζθαιεί θάπνηνλ θαη λα δέρεηαη ηηο πξνθαηαιήςεηο ηνπ ζρεηηθά κε 

ηα ζρήκαηα θαη ηα ρξψκαηα, είλαη αλαδσνγνλεηηθφο. Μπνξεί λα θάλσ ιάζνο, θαη 

αθφκα λνκίδσ πσο ζα βξεηο ην έξγν κνπ εδψ λα παξαπέκπεη ζε ηξνκεξφ βαζκφ ζε 

απηφ πνπ βιέπεη [θαλείο] […] ιν θαη πεξηζζφηεξν έρσ ηελ αίζζεζε φηη ν Cézanne 

ήηαλ έλαο αγλφο λαηνπξαιηζηήο ή ζρεδφλ [λαηνπξαιηζηήο].
283
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Μάιηζηα, αλαθεξφκελνο ζηα δηθά ηεο έξγα, ν Fry παξαδέρζεθε πσο «απηή ε κεγάιε 

αθαηξεηηθή δνπιεηά [απφ ζέλα] πνπ έρσ ζην ζηνχληηφ κνπ δελ ζεκαίλεη ηίπνηα πηα γηα 

κέλα».
284

 Γεκνζίσο, ζηελ θξηηηθή ηνπ γηα ηελ έθζεζε ηνπ London Group ζηα New 

Burlington Galleries ην 1928, ν Fry δήισζε ηελ πεπνίζεζή ηνπ πσο ν 

κεηατκπξεζηνληζκφο απέηπρε λα επεξεάζεη ζεηηθά ηηο αηζζεηηθέο πξνηηκήζεηο ηνπ 

θνηλνχ, θάηη γηα ην νπνίν είρε ηφζν πνιχ αγσληζηεί θαηά ηα έηε 1910-1914. 

Απνηεινχζε «εηξσλεία ηεο κνίξαο» ην γεγνλφο φηη ε πεξίνδνο πνπ νη θαιιηηέρλεο 

θαηάθεξαλ λα εθθξάζνπλ ηα ζπλαηζζήκαηά ηνπο ζην θακβά ζπλέπεζε κε ηελ έλαξμε 

ηνπ πνιέκνπ, ελψ «φηαλ ν πφιεκνο ηειείσζε,[…] ε έκπλεπζε είρε πεξάζεη, νη 

θαιιηηέρλεο είραλ ήδε πάςεη λα ζπληεξνχλ φ,ηη έκνηαδε κε άθαξπε επηδίσμε».
285

 Γχν 

ρξφληα πξηλ απφ ηνλ ζάλαηφ ηνπ, ην 1932, νκνιφγεζε ζηνλ Ch. Mauron ηα εμήο: 

 

Αξρίδνπλ λα κνπ αξέζνπλ νινέλα θαη πεξηζζφηεξν θάπνηεο παιηνκνδίηηθεο ζρνιέο 

φπσο νη Οιιαλδνί ηνπηνγξάθνη ηνπ 17νπ αηψλα. Έρσ ζηακαηήζεη πηα λα ζπκβαδίδσ 

κε ηελ ειηθία κνπ θαη απνγνεηεχνκαη φιν θαη πην πνιχ κε ηα αθαδεκατθά 

επηηεχγκαηα ησλ θπβηζηψλ θαη άιισλ - ηειηθά ν αβαλγθαξληηζκφο κνπ θαίλεηαη φιν 

θαη πην αζήκαληνο.
286

 

 

Σν απνθνξχθσκα απνηειεί ην γεγνλφο φηη ν Fry έθηαζε ηειηθά λα ερζξεχεηαη ηνλ ίδην 

ηνλ ρψξν ζηνλ νπνίν ηφζα ρξφληα αλήθε. Σνλ Μάην ηνπ 1928 εθκπζηεξεχηεθε ζηε V. 

Bell: 

 

Δίλαη πξάγκαηη θαηάξα ην φηη έρνπκε απνθηήζεη ηέηνηα θήκε, πνπ ζεκαίλεη [φηη 

είκαζηε] ηφζν πνιχ πεξηδήηεηνη απφ φινπο εθείλνπο ησλ νπνίσλ ε πλεπκαηηθή δσή 

απνηειείηαη απφ θαζαξφ ζλνκπηζκφ. […] Απηφ θάλεη ηνλ θαζέλα λα πηζηεχεη φηη 

ππάξρεη κηα θπιή αλψηεξσλ αλζξψπσλ θαη επηδίδεηαη κηα δσή ζηελ αλαδήηεζή 

ηνπο, πφηε [ζηνλ ρψξν] ηεο αξηζηνθξαηίαο, πφηε [ζηνλ ρψξν] ηνπ Bloomsbury.
287

  

                                                 
284

 .π., ζ. 449.  
285

 Αξρείν REF 12/01, θάθεινο C817, [ρ.ν.], „The London Group‟, The Nation and The Athenaeum, 

Μάηνο 1928, ζ. 174-175. 
286

 Γξάκκα πξνο Charles Mauron, Letters of Roger Fry, ηνκ. Β‟..., φ.π., ζ. 675. 
287

 Letters of Roger Fry, ηνκ. Β‟..., φ.π., ζ. 630. Ο James Beechey επηζεκαίλεη πσο παξά ηελ εηιηθξηλή 

αληίζηαζε ηνπ Fry ζηνλ πνιηηηζκηθφ ειηηηζκφ, νη θξηηηθνί ηνπ Bloomsbury ζπλέβαιαλ ζηελ θαζηέξσζε 

ηεο κνληέξλαο ηέρλεο σο ηέηνηα, ελψ ππφ ηελ επηξξνή ηνπο θνξκαιηζηηθέο έλλνηεο φπσο ην θιαζηθφ, ε 

πιαζηηθφηεηα, ε ζεκαίλνπζα κνξθή θ.ιπ. απνηεινχζαλ ηνλ βαζηθφ ππξήλα ησλ ζεσξεηηθψλ 

ζπδεηήζεσλ γηα ηελ ηέρλε. Βι. James Beechey, „Defining Μodernism: Roger Fry and Clive Bell in the 

1920s‟ ζην Shone, Richard, The Αrt of Bloomsbury…, φ.π., ζ. 49. 



86 

 

4.2. Άξζξα, βηβιία θαη δηαιέμεηο ηνπ Fry πνπ ππνδειψλνπλ ηελ 

ηδενινγηθή ηνπ κεηαζηξνθή. 

 

Σεθκήξηα απηνχ ηνπ ζθεπηηθηζκνχ θαη δείγκαηα θεηκέλσλ πνπ πξνδίδνπλ ηε 

δηάζεζή ηνπ γηα αλαζεψξεζε εληνπίδνπκε ήδε απφ ηε ιήμε ηνπ πνιέκνπ. Σν 1918, 

ζην άξζξν κε ηίηιν „Line as a means of expression in modern art‟ γηα ην Burlington 

Magazine,
288

 ν Fry έθαλε ιφγν γηα ηελ επαλάζηαζε πνπ επήιζε ζην ζρέδην κε ηελ 

έιεπζε ηνπ 20νπ αηψλα, κέζσ ηεο νπνίαο ν θαιιηηέρλεο κπνξνχζε λα εθθξαζηεί 

ρξεζηκνπνηψληαο ην ζρέδην, αθφκα θαη φηαλ απηφ έηεηλε λα είλαη αλαπαξαζηαηηθφ. 

Γηέθξηλε δχν εηδψλ ζρέδηα: απφ ηε κία εθείλν πνπ απνζθνπνχζε ζηε κεγαιχηεξε 

ζπλνρή θαη ηε ζηαζεξή, ζπλζεηηθή δνκή ηεο θφξκαο -ην δνκηθφ δειαδή ζρέδην 

(structural design)- θαη απφ ηελ άιιε εθείλν πνπ ραξαθηεξηδφηαλ γηα ηε ξπζκηθφηεηα 

ηεο γξακκήο θαη άξα ήηαλ πην ειεχζεξν - ην θαιιηγξαθηθφ ζρέδην (calligraphic 

design). Ο Fry ζεσξνχζε πσο ε θαιιηγξαθία, φζν θαη αλ πξνθαινχζε ζηνλ 

θαιιηηέρλε επραξίζηεζε, ήηαλ επηθίλδπλε. Δληνχηνηο, ζηελ πεξίπησζε ηνπ Sickert, 

ηνπ νπνίνπ ην θαιιηγξαθηθφ ζρέδην δελ ήηαλ πιαζηηθφ αιιά εηθνλνγξαθηθφ, κε 

βαζηθφ ραξαθηεξηζηηθφ ηε ρξήζε ηνπ chiaroscuro, 

 

ζα ήηαλ άηνπν λα απνξξίςνπκε ηηο αμηνζεκείσηεο νκνξθηέο ησλ ζρεδίσλ ηνπ. […] 

Σα ζρέδηα ηνπ Sickert έρνπλ αξθεηά φκνξθα ζηνηρεία ηα νπνία ζθνπίκσο 

ζπζηάζηεθαλ απφ ηνλ κνληέξλν θαιιηηέρλε ζηελ αλαδήηεζε γηα κηα πην απζηεξή 

ηάμε. Θα ήηαλ αλνχζην λα δηαιέγακε κεηαμχ ησλ δχν, απνηεινχλ δχν δηαθνξεηηθνχο 

ηξφπνπο έθθξαζεο.
289
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ζπγθξίλεη ζρέδηα ηνπ Sickert θαη ηνπ Grant. Σν δήηεκα ηνπ γξαθηθνχ ραξαθηήξα (handwriting) ηνπ 

θαιιηηέρλε απαζρνινχζε ηδηαηηέξσο ηνλ Fry, θαζψο απηφο ήηαλ απνθαιππηηθφο ηνπ χθνπο ηνπ. 

ρεηηθά βι. Αξρείν REF 12/01, θάθεινο C803, [ρ.ν.], „Higher Commercialism in Art‟, The Nation and 

the Athenaeum, Ννέκβξηνο 1927, ζ. 277 θαη Roger Fry, Cézanne: A Study of His Development…, φ.π. 

ζ. 42-43. Δπίζεο, ν θξηηηθφο ελίνηε θαηέθεπγε ζηε ζχγθξηζε ηνπ γξαθηθνχ ραξαθηήξα κεηαμχ 

δηαθνξεηηθψλ δσγξάθσλ γηα λα δηαπηζηψζεη ηηο κεηαμχ ηνπο δηαθνξέο, βι. γηα παξάδεηγκα  Αξρείν 

REF 12/01, θάθεινο C862, „Turner and Pissarro‟, The New Statesman and Nation, 1931, ζ. 437-438. 

χκθσλα κε ηνλ R. Shiff, ν Fry ελζηεξληδφηαλ ηηο απφςεηο ησλ G. Morelli, B. Berenson θαη H. 

Wölfflin, νη νπνίνη ππνζηήξηδαλ φηη ε αμηνιφγεζε ηεο δσγξαθηθήο θαη ηνπ ζρεδίνπ πξνέθππηε απφ ηελ 

αλάιπζε ηνπ γξαθηθνχ ραξαθηήξα, Roger Fry, Cézanne: A Study of His Development..., φ.π., ζ. xii. 
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Σελ επφκελε ρξνληά, ζπδεηψληαο ηελ έθζεζε έξγσλ Γάιισλ θαιιηηερλψλ ζηελ 

Mansard Gallery,
290

 ν Fry αλαγλψξηζε γηα πξψηε θνξά ηνλ δηαρσξηζκφ ζηνλ νπνίν 

ππφθεηην ε κνληέξλα ηέρλε: «είλαη πηα μεθάζαξν φηη ην κνληέξλν θίλεκα είλαη 

ρσξηζκέλν ζε δχν θχξηα ξεχκαηα επηξξνήο: ην έλα πνπ θαιείηαη θπβηζηηθφ […], θαη 

ην άιιν λαηνπξαιηζηηθφ». Οη εθπξφζσπνη ηνπ πξψηνπ επηδίσθαλ ηε ξήμε κε ηελ 

εηθφλα ηνπ πξαγκαηηθνχ θφζκνπ· εθείλνη ηνπ δεχηεξνπ απεηθφληδαλ νηθείνπο 

ηξηζδηάζηαηνπο ρψξνπο. Ο Fry δήισζε πσο αλ θαη απνζηξεθφηαλ ηηο 

λαηνπξαιηζηηθέο αλαθνξέο ζηελ ηέρλε, ίζσο απηέο ζα κπνξνχζαλ παξά ηαχηα λα 

βξνπλ εθαξκνγή ζηελ εηθνλνγξάθεζε.
291

 πλεπψο, ζχκθσλα κε ηνλ Reed, εθείλν 

πνπ ν θξηηηθφο επηδίσθε ήηαλ λα ζπλδπάζεη ηηο δχν αληηθαηηθέο έλλνηεο ηεο 

αλαπαξαζηαηηθφηεηαο θαη ηεο αθαίξεζεο, λα αλαδείμεη  δειαδή ηελ αλαπαξάζηαζε 

ζην έξγν ρσξίο λα ζπζηάδεηαη ην ηδαληθφ ηεο αγλήο αηζζεηηθήο εκπεηξίαο, κε απψηεξν 

ζθνπφ λα ζεσξεηηθνπνηήζεη ηελ επαλέληαμε ηνπ κνληεξληζκνχ ζηνλ επξχ ξνπ ηεο 

παξάδνζεο ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο.
292

 

Ζ φιν θαη θηιηθφηεξε πξνζέγγηζε ησλ αλαπαξαζηαηηθψλ ηερληθψλ νδήγεζε 

αλαπφθεπθηα ζηελ επαλεμέηαζε ησλ πξαθηηθψλ πνπ εθάξκνδαλ νη θπβηζηέο. Καηά 

ηελ επηζθφπεζε ησλ έξγσλ ηνπ Picasso ζηε Leicester Galleries ν Fry δηέθξηλε ζε 

απηά νξηζκέλα αλαπαξαζηαηηθά ζηνηρεία θαη ππνγξάκκηζε πσο: 

 

φηαλ κειεηνχκε ην ζπλαηζζεκαηηθφ απνηέιεζκα πνπ αζθεί πάλσ καο ε κε-

αλαπαξαζηαηηθή κνξθή, […] κπνξεί λα ειπίζνπκε πσο κηα παξφκνηα νξκή θαη 

πεηζηηθφηεηα ελδέρεηαη λα πεγάδεη απφ ηηο αθαηξέζεηο ηεο θπβηζηηθήο δσγξαθηθήο. 

Ωζηφζν, δελ θαίλεηαη πσο θάηη ηέηνην έρεη ζπκβεί έσο ηψξα. Έρνπκε αθνπγθξαζηεί, 

επραξηζηεζεί, γνεηεπηεί [απφ ηα αθαηξεηηθά έξγα] αιιά κεηά δπζθνιίαο έρνπκε 

ζπγθηλεζεί ζε ηέηνην βαζκφ φπσο κε ηα έξγα φπνπ ε αλαπαξάζηαζε θαηαιακβάλεη 

ην κεγαιχηεξν κέξνο.
293

 

 

Να ππνγξακκίζνπκε πάλησο ζε απηφ ην ζεκείν πσο ε αληηπαξάζεζε πνπ είρε ν 

θξηηηθφο κε ηνλ θαιιηηέρλε δελ ζπλνδεχηεθε απφ ηελ απαμίσζε ηεο θαιιηηερληθήο 

ηδηνθπΐαο ηνπ ηειεπηαίνπ. Αξγφηεξα ν Fry ζα ηφληδε πσο ν Picasso ήηαλ ν πην 

                                                 
290

 Roger Fry, „Modern French Art at the Mansard Gallery‟, ζην Athenaeum, Αχγνπζηνο 1919, 

αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 339-342. 
291

 A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 340- 342. 
292

 .π., ζ. 307. 
293

 Αξρείν REF 12/01, θάθεινο C674, [ρ.ν.], „Picasso‟, The New Statesman, Ηαλνπάξηνο 1921. 

Αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…, φ.π., ζ. 343-346. 
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«δχζθνινο απφ ηνπο κνληέξλνπο θαιιηηέρλεο, […] έρεη κηα ζρεδφλ επηζηεκνληθή 

νινθιήξσζε, […] έλαλ ζθεπηηθηζκφ, […] δνθηκάδεη ζπλερψο κηα ζεηξά απφ ηδέεο πνπ 

αληηθαζηζηνχλ λέεο εθαξκνγέο, […] είλαη απζεληηθφο, […] θαλέλαο πξηλ απφ απηφλ 

δελ είρε πνηέ ηε δηθή ηνπ ηεξάζηηα επθνξία λέσλ ηδεψλ».
294

 

Μειεηψληαο ηα γιππηά ησλ Epstein θαη Dobson ζην άξζξν „London sculptors 

and sculptures‟, ν Fry ηφληζε εθείλα ηα ζεκεία πνπ νη θαιιηηέρλεο έθαλαλ 

ιαλζαζκέλε ρξήζε ηεο αθαίξεζεο:  

 

Σν ζχλεζεο ζθάικα ησλ αλζξψπσλ πνπ έρνπλ ηηο ίδηεο πξνηηκήζεηο κε εκάο θαη πνπ 

είλαη εκθαλέο εδψ, είλαη ε άπνςε πσο ε απιφηεηα κπνξεί λα επηηεπρζεί κε ηελ απιή 

αθαίξεζε θαη άξλεζε. Ζ αιεζηλή αηζζεηηθή απιφηεηα κπνξεί λα επηηεπρζεί κε κηα 

πινχζηα θαη ζεξκή επαηζζεζία πνπ επέξρεηαη κέζα απφ ηελ πνιππινθφηεηα ηνπ 

δεηήκαηνο ζηελ ηειηθή ελφηεηα.
295

 

 

εκείσζε πσο νη γιχπηεο είραλ ρνλδξηθά δχν επηινγέο γηα λα δεκηνπξγήζνπλ έλα 

νινθιεξσκέλν έξγν: είηε λα θαιιηεξγήζνπλ ηελ αηζζαληηθφηεηά ηνπο έηζη ψζηε λα 

ζρεκαηίζνπλ κηα ηέιεηα νξγαλσκέλε θφξκα, είηε λα αληηηαρζνχλ ζθφπηκα ζηελ 

νξγαλσκέλε θφξκα θαη, αθνχ αζθεζνχλ αξθεηά, λα επηηξέςνπλ ζηελ αηζζαληηθφηεηά 

ηνπο λα δεκηνπξγήζεη κε βάζε ηελ αθαίξεζε. «Αθνινπζψληαο νπνηαδήπνηε 

δηαδξνκή, ν δξφκνο γηα ηελ ηέιεηα έλσζε απηψλ ησλ δχν ζηνηρείσλ, πνπ είλαη 

απαξαίηεηα ζε έλα νινθιεξσκέλν έξγν ηέρλεο, είλαη γεληθά καθξχο - γηα απηφ θαη νη 

πεξηζζφηεξνη θαιιηηέρλεο θαηνξζψλνπλ ηελ πξαγκαηηθή έθθξαζε αξγά ζηε δσή 

ηνπο». κσο ην λα επηιέγεη ν γιχπηεο -θαη ελ γέλεη ν θαιιηηέρλεο- ηελ αθαίξεζε 

ράξηλ ζπληνκίαο θαη επθνιίαο ρσξίο ηελ απαξαίηεηε εμάζθεζε θαη γλψζε ήηαλ 

ιάζνο· ν Fry θαηέιεμε ινηπφλ πσο «Ζ επίδξαζε ηνπ θπβηζκνχ ζηε κνληέξλα ηέρλε 

παξαθίλεζε πνιινχο, ίζσο ηελ πιεηνλφηεηα ησλ λέσλ θαιιηηερλψλ, λα 

                                                 
294

 Αξρείν REF 1/139, „Modern Art I. Lecture on Impressionism and Post-Impressionism‟, ρεηξφγξαθν, 

[δεθαεηία 1920]. Αλαθνξηθά κε ηελ αληίδξαζε ηνπ θηιφηερλνπ θνηλνχ απέλαληη ζηνλ θπβηζκφ, ν 

Beechey αλαθέξεη πσο ηα θπβηζηηθά κνηίβα ησλ ζθεληθψλ πνπ είρε θηινηερλήζεη ν Picasso γηα ηα 

κπαιέηα ηνπ Diaghilev ην 1919, δελ πξνθάιεζαλ ηδηαίηεξε εληχπσζε, νχηε ν ζίαζνο θαηφξζσζε λα 

πξνζειθχζεη κεγάιν αξηζκφ ζεαηψλ, γεγνλφο ελδεηθηηθφ, ζχκθσλα κε ηνλ κειεηεηή, ηεο δπζκελνχο 

πθηζηάκελεο ζρέζεο κεηαμχ avant-garde θαη θνηλνχ. Βι. J. Beechey, „Defining Modernism..., ζην 

Richard Shone, The Art of Bloomsbury…, φ.π., ζ. 39-51, 44. Βι. εηθ. 53. 
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 „London Sculptors and Sculptures‟ ζην Transformations…, φ.π., ζ. 142-143. 
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αθνινπζήζνπλ ηνλ δεχηεξν δξφκν»,
296

 ν νπνίνο θαηλφηαλ πην ελδηαθέξσλ «ιφγσ ηεο 

αληθαλφηεηάο [ηνπ] λα αληαπνθξηζεί ζην πιαζηηθφ ζρέδην».
297

 

ην βηβιίν ηνπ γηα ηνλ Cézanne, ν Fry ηνπνζέηεζε ηνλ θπβηζκφ πιάη ζηνλ 

ηκπξεζηνληζκφ, πεξηγξάθνληαο ηα δχν θηλήκαηα σο «ζειηά ζηελ πνξεία ηεο 

δσγξαθηθήο παξάδνζεο» πνπ ρξεζίκεπαλ ζην λα πξνζθέξνπλ «ζπγθεθξηκέλα 

ρξήζηκα πιηθά ζην βαζηθφ ξεχκα», αιιά ηειηθά ακθφηεξα είραλ «εγθαηαιείςεη ζε 

κεγάιν βαζκφ νηηδήπνηε έκνηαδε λα είλαη ζεκαληηθφ εθείλε ηελ επνρή ζηνπο 

ππνζηεξηθηέο ηνπο».
298

 Σέινο, παξαηεξνχκε ηελ νινθιεξσηηθή αιιαγή ζηάζεο 

απέλαληη ζηνλ θπβηζκφ ζηα 1930, φηαλ ππνζηήξημε πσο ν θπβηζκφο «απέηπρε σο έλα 

νινθιεξσκέλν ζχζηεκα έθθξαζεο»· εληνχηνηο «ππήξμε κηα ζπνπδαία άζθεζε. Θα 

ήηαλ ζεκηηφ, πηζηεχσ, φιεο νη θαιιηηερληθέο δξαζηεξηφηεηεο λα μεθηλνχλ κε έλα 

κάζεκα θπβηζκνχ, έηζη ψζηε ν καζεηήο λα αζθεζεί ζε έλα νινθιεξσκέλν ζχζηεκα 

πιαζηηθήο δφκεζεο. Με απηφλ ηνλ ηξφπν ζα κάζαηλε λα αξζξψλεη ηα πην απιά 

θνξκαιηζηηθά ζηνηρεία».
299

 

 

αθέζηεξε εθδήισζε απηήο ηεο ζηαδηαθήο ηδενινγηθήο κεηαζηξνθήο ησλ 

πξσηχηεξα ιίγν-πνιχ παγησκέλσλ ζέζεψλ ηνπ, απνηειεί ην θεθάιαην „Retrospect‟ 

ηνπ βηβιίνπ Vision and Design,
300

 πνπ εθδφζεθε ην 1920. Πξφθεηηαη γηα κηα 

αλζνινγία επηιεγκέλσλ άξζξσλ
301

 πνπ είραλ δεκνζηεπηεί ηα πξνεγνχκελα ρξφληα θαη 
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 .π., ζ. 154. 
297

 .π., ζ. 156. 
298

 Roger Fry, Cézanne: A Study of his Development..., φ.π., ζ. 31. Ωζηφζν, ε ζηάζε ηνπ απέλαληη ζηελ 

ηέρλε ησλ ηκπξεζηνληζηψλ θαίλεηαη πσο άξρηζε λα δηαθνξνπνηείηαη, ηνπιάρηζηνλ θαηά ηα ηειεπηαία 

ρξφληα ηεο δσήο ηνπ. Σν 1933 δήισζε πσο «θάζε θνξά πνπ παξνπζηάδεηαη κηα επθαηξία λα δνχκε κηα 

θαιή επηινγή ηκπξεζηνληζηηθψλ πηλάθσλ, ν ζαπκαζκφο κνπ γηα ηνπο δαζθάινπο απηήο ηεο πεξηφδνπ 

απμάλεηαη. Καζψο πεξλνχλ ηα ρξφληα θαη ε ηζηνξηθή απφζηαζε κάο βνεζά λα έρνπκε κηα γεληθφηεξε 

εηθφλα ηνπ θηλήκαηνο ζην ζχλνιφ ηνπ, απηφ ιακβάλεη φιν θαη πεξηζζφηεξν κηα κνξθή ελφο εθ ησλ 

κεγαιχηεξσλ θηλεκάησλ ηεο δεκηνπξγηθήο ελέξγεηαο ηεο επξσπατθήο παξάδνζεο. Καη φπσο φια ηα 

κεγάια αξηζηνπξγήκαηα ηνπ πην καθξηλνχ παξειζφληνο, απηά ηα έξγα δελ κπνξνχλ λα ρξνλνινγεζνχλ. 

Μνηάδνπλ ζαλ λα θηινηερλήζεθαλ ερηέο γηα ηελ πξνζσπηθή καο επραξίζηεζε», Roger Fry, „Modern 

French Art at the Lefèvre Gallery‟, ζην The Burlington Magazine for Connoisseurs, ηρ. 63, No. 364, 

Ηνχιηνο 1933, ζ. 24. 
299

 Αξρείν REF 1/163, „Contemporary Painting and Decorative Art in England and France. With 

References to Slide Illustrations. The Lecture Refers to the Art of Matisse, Cézanne, Picasso, Rousseau 

Douanier, Derain, Marchand, Segonzac, Bonnard, Vuillard and to Cubism and Surrealism‟, 

ρεηξφγξαθν, [δεθαεηία 1930]. 
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 „Retrospect‟ ζην Vision and Design…, φ.π., ζ. 188-199. 
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 Πξφθεηηαη γηα ηα: „Art and life‟, „An Essay in Aesthetics‟, „The Ottoman and the Whatnot‟, „The 

Artist‟s Vision‟, „Art and Socialism‟, „Art and Science‟, „The Art of Bushmen‟, „Negro Sculpture‟, 

„Ancient American Art‟, „The Munich Exhibition of the American Art‟, „Giotto‟, „The Art of 

Florence‟, „The Jacquemart-André Collection‟, „Dürer and his Contemporaries‟, „El Greco‟, „Three 

Pictures in Tempera by William Blake‟, „Claude‟, „Aubrey‟s Beardsley‟s Drawings‟, „The French Post-
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αθνξνχζαλ ζηελ ηέρλε δηαθνξεηηθψλ πεξηφδσλ θαη δηαθνξεηηθψλ πνιηηηζκψλ, θάηη 

πνπ είλαη ελδεηθηηθφ ησλ πεδίσλ πνπ κέρξη θαη απηφ ην ζεκείν είραλ πξσηεχνπζα 

ζεκαζία γηα ηνλ κειεηεηή. Ο ίδηνο ζεκεηψλεη: «Παξά ην φηη δελ έρσ επαλεθδψζεη 

εδψ ηίπνηα κε ην νπνίν λα είκαη απφιπηα αζχκθσλνο, δελ κπνξψ λα κελ αλαγλσξίζσ 

πσο ζε αξθεηά απφ απηά ηα δνθίκηα ε έκθαζε δίλεηαη ζε άιια ζεκεία απφ φηη ζα 

έδηλα ζήκεξα».
302

 Παξαδέρεηαη αθφκε: «δελ λνκίδσ φηη έρσ επηδνθηκάζεη ηνλ Wilson 

Steer ή ηνλ Walter Sickert φζν ζα ην άμηδαλ θαη φηη έζηξεςα ηελ ακέξηζηε πξνζνρή 

κνπ ζε θάπνηνπο κηκεηέο ησλ Μεγάισλ Γαζθάισλ».
303

 ηελ πεξίπησζε ηνπ 

κεηατκπξεζηνληζκνχ, αλαγλσξίδεη ην εμήο: «ππνγξάκκηζα ζε ππεξβνιηθφ βαζκφ ηε 

δηάδεπμή ηνπ κε ηηο ξίδεο ηνπ [ελλ. ηνλ ηκπξεζηνληζκφ]. Σψξα βιέπσ θαζαξφηεξα 

ηνπο δεζκνχο κεηαμχ ηνπο, αιιά παξ‟ φια απηά ήκνπλ ζσζηφο ζην λα αλαγλσξίζσ 

ηελ νπζηψδε δηαθνξά ηνπο» ε νπνία ήηαλ «ε επηζηξνθή [ηνπ κνληέξλνπ θηλήκαηνο] 

ζηηο βαζηθέο ηδέεο ηνπ θνξκαιηζηηθνχ ζρεδίνπ, ην νπνίν είρε ραζεί θαηά ηελ 

απεγλσζκέλε επηδίσμε ηεο λαηνπξαιηζηηθήο αλαπαξάζηαζεο».
304

 

χκθσλα κε ηελ εξκελεία πνπ δίλεη ν Reed γηα ηελ επαλεμέηαζε ηεο 

θνξκαιηζηηθήο ζεσξίαο ηνπ Fry, απηή πξνζέιαβε δηηηή ππφζηαζε: αθελφο επηρείξεζε 

λα πξνζδψζεη έλαλ ξφιν ζηελ αλαπαξάζηαζε, βαζηδφκελνο ζηελ αηζζεηηθή εκπεηξία· 

αθεηέξνπ απνθηνχζε ζηαδηαθά ζεκαίλνπζα βαξχηεηα ε έλλνηα ηεο εζηθφηεηαο, κε 

ηελ έλλνηα ηεο «αγλφηεηαο» (purity) ηνπ θαιιηηέρλε θαη θαη‟ επέθηαζηλ ηεο 

αγλφηεηαο ησλ έξγσλ πνπ παξάγεη.
305

 Δπί παξαδείγκαηη, ν Fry θαηά ηελ επηζθφπεζε 

ηεο έθζεζεο ηεο V. Bell θαη ηνπ O. Friesz
306

 ην 1922, ηφληζε ζρεδφλ απνθιεηζηηθά ηελ 

«εηιηθξίλεηα» ζηα έξγα ηεο Bell, θαζψο απηή απνηεινχζε κηα απφ ηηο «βαζηθέο εζηθέο 

ηδηφηεηεο πνπ είλαη επσθειήο γηα ηελ παξαγσγή ηνπ χςηζηνπ αηζζεηηθνχ έξγνπ».
307

 Ζ 

εηιηθξίλεηα ζπλδέεηαη άκεζα κε ην ππνζπλείδεην. Ζ Bell, ζχκθσλα κε ηνλ Fry, 

«γλσξίδεη φηη ν “ρεηξηζκφο” θαη ε πνηφηεηα ηεο δσγξαθηθήο είλαη πξαγκαηηθά φκνξθα 

κφλν φηαλ εθβάιινπλ απζφξκεηα θαηά ηε δηαδηθαζία ηεο πξνζπάζεηαο γηα ηελ 

                                                                                                                                            
Impressionists‟, „Drawings at the Burlington Fine Arts Club‟, „Paul Cézanne‟, „Renoir‟, „A Possible 
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έθθξαζε κηαο ηδέαο».
308

 Ζ απνπζία ηεο αδεκνλίαο ζρεηηθά κε ην απνηέιεζκα πνπ ζα 

έρεη έλα έξγν, πξνζέδηδε ζε απηφ κηα «αλαδσνγνλεηηθή αίζζεζε ζηγνπξηάο θαη 

γαιήλεο», κηα «θιαζηθφηεηα», κηα «πεξίεξγε γνεηεία θαη αγλφηεηα […] ζην ρξψκα», 

θαζψο θαη «αξκνλία ζην ζρέδην».
309

 Παξνκνίσο, ζην „Vincent Van Gogh‟ απνθάιεζε 

ηνλ δσγξάθν «άγην», πνπ ηνλ δηέθξηλε «ην πάζνο γηα νηθνπκεληθή αγάπε» θαη κηα 

ηάζε γηα «απηφ-ππνβηβαζκφ θαη ηαπεηλφηεηα».
310

 Ο Fry ζεσξνχζε πσο απηή ε 

πξνζσπηθή έθθξαζε πνπ απνηππσλφηαλ ζηα έξγα ηνπ ήηαλ ηφζν αγλή θαη ηφζν 

ειεχζεξε πνπ ηειηθά δελ ππήξρε θαλέλα ζεκάδη παξαινγηζκνχ ή ιαζεκέλνπ 

ρεηξηζκνχ φπσο ζα πεξίκελε θαλείο ιφγσ ησλ ςπρνινγηθψλ πξνβιεκάησλ ηνπ.  

Ζ αγλφηεηα, ε εηιηθξίλεηα θαη θαη‟ επέθηαζηλ ε ακεξνιεςία ζα έπξεπε λα 

απνηειεί πξνηεξαηφηεηα θαη γηα ηνλ ηζηνξηθφ ηεο ηέρλεο, θάηη πνπ ηνλίζηεθε ζην 

„Modern Paintings in a Collection of Ancient Art‟ ηνπ 1920. Ο Fry εθεί παξνκνίαζε 

ηνλ ηζηνξηθφ ηέρλεο κε ηνλ αξραηνιφγν· φπσο νη ηειεπηαίνη πηνζεηνχζαλ «απέλαληη 

ζην έξγν ηέρλεο πξνο κειέηε κηα αθέξαηε επηζηεκνληθή νπδεηεξφηεηα», έηζη θαη νη 

ηζηνξηθνί φθεηιαλ λα κελ «εθδειψλνπλ ηνλ ζαπκαζκφ ή ηελ αληηπάζεηα [πνπ 

ηξέθνπλ] γηα ηα έξγα ηα νπνία εξεπλνχλ» θαη λα κελ «παίξλνπλ αφξηζηα θαη ίζσο 

ζρεδφλ αζπλείδεηα ην κέξνο ηεο κηαο ή ηεο άιιεο κεξηάο».
311

 Δπίζεο, ζηε 

κεηαγελέζηεξε εξγαζία ηνπ „Some Questions in Aesthetics‟, ζπδήηεζε ηηο αηζζεηηθέο 

αληηδξάζεηο ησλ θξηηηθψλ· εθεί ππνζηήξημε φηη θαηά ηελ εθηίκεζε ελφο έξγνπ ν 

θξηηηθφο ζα έπξεπε λα παξαηεξεί «κε εηιηθξίλεηα θαη ακεξνιεςία […] ηηο αληηδξάζεηο 

ηνπ».
312

 

Δλδέρεηαη ε παξαπάλσ ζηάζε ηνπ απέλαληη ζην δήηεκα ηεο εζηθήο λα 

εξκελεχεηαη πιεξέζηεξα ζε ζπλάξηεζε κε ηνλ ηνκέα ηεο ςπραλάιπζεο, πνπ ηελ 

πεξίνδν απηή ζπγθαηαιεγφηαλ ζην επξχηεξν πεδίν ησλ πλεπκαηηθψλ ηνπ 

αλαδεηήζεσλ. ε απηφ, ελ κέξεη, έπαημε ξφιν ε γλσξηκία ηνπ κε ηνλ Γάιιν 

ζπγγξαθέα Charles Mauron, κε ηνλ νπνίν είρε γλσξηζηεί θαηά ηε δηάξθεηα ελφο 

ηαμηδηνχ ηνπ ζηε Γαιιία, πηζαλψο ην 1920. Ο Mauron ζπλέβαιε ζηελ πξνζπάζεηα ηνπ 

Fry γηα ηε κεηάθξαζε πνηεκάησλ ηνπ Mallarmé απφ ηε γαιιηθή ζηελ αγγιηθή· ν Fry 

κε ηε ζεηξά ηνπ βνήζεζε ζηε έθδνζε πξαγκαηεηψλ ηνπ Mauron The Nature of beauty 

                                                 
308

 .π., ζ. 348. 
309

 .π., ζ. 348, εηθ. 54. 
310

 Roger Fry, „Vincent Van Gogh‟ ζην Transformations…, φ.π.,ζ. 179. 
311

 Roger Fry, „Modern Paintings in a Collection of Ancient Art‟, ζην Burlington Magazine for 

Connoisseurs, ηρ. 37, Νν. 213, Γεθέκβξηνο 1920, ζ. 304. 
312

 „Some Questions in Aesthetics‟ ζην Transformations..., φ.π., ζ. 1. 



92 

 

on Art and Literature θαη Aesthetics and Psychology ζηελ Αγγιία απφ ηνλ εθδνηηθφ 

νίθν Hogarth Press. Ο ελ ιφγσ νίθνο δηνηθνχληαλ απφ ηνπο θίινπο ηνπ Leonard θαη 

Virginia Woolf. 

Πέξα φκσο απφ ηνλ Mauron, αξθεηνί δηαλννχκελνη απφ ηνλ θχθιν ηνπ Fry 

άξρηζαλ λα δείρλνπλ κεγάιν ελδηαθέξνλ γηα απηή ηελ επηζηήκε. Υαξαθηεξηζηηθφ 

παξάδεηγκα ήηαλ o αξζξνγξάθνο θαη ζπγγξαθέαο James Strachey, κέινο ηνπ 

Bloomsbury, ν νπνίνο είρε θαηαπηαζηεί κε ηε κεηάθξαζε πξαγκαηεηψλ θαη κειεηψλ 

ηνπ Freud.
313

 Απηή ε ζηξνθή πξνο ηελ ςπραλάιπζε δελ είλαη παξάθαηξε. χκθσλα 

κε ηνλ Barasch Moshe, ηελ πεξίνδν πνπ κειεηάκε αξθεηνί ηζηνξηθνί ηεο ηέρλεο 

επηζηξάηεπαλ επηρεηξήκαηα πνπ ζηεξίδνληαλ ζε ςπραλαιπηηθέο αμηνινγήζεηο, κε 

ζθνπφ ηελ εξκελεία ηεο ηέρλεο. Δξεπλεηέο επηδίσθαλ λα απαληήζνπλ ζε εξσηήκαηα 

πνπ αθνξνχζαλ ζηελ θαιιηηερληθή παξαγσγή, φπσο γηα παξάδεηγκα ην κε βάζε πνηεο 

δηαδηθαζίεο ζπκκεηέρνπκε ζπλαηζζεκαηηθά ζε έλα έξγν ηέρλεο ή απινχζηεξα 

εμεγνχζαλ ηελ επηινγή ζπγθεθξηκέλσλ ρξσκάησλ ζε έλαλ πίλαθα θ.ιπ. πρλά ηα 

ελδηαθέξνληά ηνπο δηέθεξαλ κεηαμχ ηνπο, κνηξάδνληαλ σζηφζν ηελ άπνςε φηη ν 

επηζηεκνληθφο απηφο ηνκέαο ηεο ςπραλάιπζεο κπνξνχζε λα δψζεη νινθιεξσκέλεο 

απαληήζεηο ζηα αλαδπφκελα εξσηήκαηα.
314

 

Ο ίδηνο ν Fry δεκνζίεπζε ην 1924 ην άξζξν „The Artist and the 

Psychoanalysis‟·
315

 εθεί αληηηάρζεθε ζηηο ζεσξίεο ησλ Freud, Jung θαη Pfister, νη 

νπνίνη έδσζαλ έκθαζε εμνινθιήξνπ ζην πεξηερφκελν ηνπ έξγνπ, παξακέλνληαο έηζη 

αθνζησκέλνη ζε εθείλα ηα ζηνηρεία ηεο ηέρλεο ηα νπνία, θαηά ηε γλψκε ηνπ Fry, ήηαλ 

«κε αγλά» (impure). Γηαθνξνπνίεζε ηελ αηζζεηηθή απφιαπζε απφ ηελ ελζηηθηψδε 

ηθαλνπνίεζε. Σφληζε πσο ε αηζζεηηθή ζπγθίλεζε ζπλδεφηαλ άξξεθηα κε ηε θφξκα 

θαη ππνζηήξημε πσο νη αγλέο θνξκαιηζηηθέο ζπζρεηίζεηο αθχπληδαλ ελίνηε ηα πην 

βαζηά ζπλαηζζήκαηα. Παξαδείγκαηα απνηεινχζαλ ε εκπνξηθή θαη ε κε εκπνξηθή 

ηέρλε. θνπφο ηεο εκπνξηθήο ηέρλεο ήηαλ λα πξνθαιέζεη ζηνλ ζεαηή ζπγθεθξηκέλα 

ζπλαηζζήκαηα, επηζηξαηεχνληαο ηα ίδηα ηα έξγα σο αληηθείκελα, θαη φρη ηηο 

κνξθνινγηθέο ηνπο ηδηφηεηεο. Έηζη, ε εκπνξηθή ηέρλε ήηαλ κε αγλή, δηφηη ε ζεκαζία 

ηνπ θνξκαιηζηηθνχ ζρεδίνπ ππνβηβαδφηαλ. Αληηζέησο, ε κε εκπνξηθή ηέρλε ήηαλ 
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αγλή θαη θιαζηθή (θιαζηθή κε ηελ έλλνηα ηεο δηαρξνληθφηεηαο), θαζψο παξαγφηαλ 

απφ αλζξψπνπο πνπ δηαθξίλνληαλ γηα ηελ επαηζζεζία ηνπο ζηηο αγλέο θνξκαιηζηηθέο 

ζπζρεηίζεηο, ελψ ζπγθέληξσλαλ απφ ηελ άιιε φιε ηελ πξνζνρή ηνπο ζην λα 

θαζνξίζνπλ επαθξηβψο ηνπο δεζκνχο ησλ επηκέξνπο ζηνηρείσλ ζην πιαίζην ηνπ 

εληαίνπ ζπζηήκαηνο ηνπ έξγνπ ηέρλεο. Καηέιεμε ινηπφλ φηη «ν θιεξνλνκεκέλνο 

θαιιηηερληθφο ζεζαπξφο ηεο αλζξσπφηεηαο απαξηίδεηαη ζρεδφλ απνθιεηζηηθά απφ 

εθείλα ηα έξγα φπνπ ην θνξκαιηζηηθφ ζρέδην είλαη ε θπξίαξρε κέξηκλα».
316

 Ο R. 

Shiff ππνζέηεη πάλησο φηη ε απφξξηςε ησλ ςπραλαιπηηθψλ πξνζεγγίζεσλ ηεο ηέρλεο 

ελζάξξπλε ηνλ Fry λα εληνπίζεη ηελ αλψηεξε αηζζεηηθή αμία ζε έξγα πνπ δελ έδηλαλ 

θαζφινπ έκθαζε ζηε ζεκαηνινγία, φπσο νη λεθξέο θχζεηο θαη ηα γπκλά.
317

 

 

Οη ηδέεο ηνπ Fry ζπλέρηζαλ θαη απηή ηελ πεξίνδν λα δέρνληαη ηα ππξά απφ 

αληίπαινπο θξηηηθνχο. Απηφ δελ ζεκαίλεη απαξαίηεηα φηη απηνί αληηιακβάλνληαλ ηε 

κεηαβνιή ζηε γξακκή πιεχζεο ηεο ζεσξίαο ηνπ. Γηα παξάδεηγκα, ζηε βηβιηνθξηηηθή 

πνπ άζθεζε ζην Vision and Design, ν ζπληάθηεο ηεο The Times Literary 

Supplement
318

 ππνζηήξημε φηη ην πξφβιεκα ηνπ Fry ήηαλ απηή ε αλάγθε λα 

απνζπάζεη ηελ αηζζεηηθή εκπεηξία απφ ηελ πξαγκαηηθή δσή, ππνπίπηνληαο ζην  

«παιηφ ιάζνο λα δηαρσξίζεη ηε θφξκα απφ ην πεξηερφκελν θαη πξεζβεχνληαο πσο 

δχλαηαη λα αμηνινγήζεη ηε θφξκα αλεμάξηεηα απφ ην πεξηερφκελν». Απηφ είρε σο 

απνηέιεζκα λα πξέπεη λα δηαρεηξηζηεί κηα θφξκα άδεηα απφ θάζε ίρλνο δσήο, πνπ 

ηειηθά δελ ππήξρε ιφγνο λα ηεζεί ππφ αμηνιφγεζε.
319

 Αληίζηνηρα, ν ζπληάθηεο ηεο 

Saturday Review δηέθξηλε δχν δηαθνξεηηθνχο ραξαθηήξεο ηνπ Fry: 

 

ν έλαο απνιακβάλεη ηνπο πίλαθεο γηα εθείλν πνπ βξίζθεη ζε απηνχο […], θαη ν άιινο 

είλαη έλαο θηιφζνθνο ζην επάγγεικα· κε άιια ιφγηα ππάξρεη έλα ράζκα κεηαμχ ηνπ 

ηη πξαγκαηηθά αξέζεη ζηνλ θ. Fry θαη ηη είλαη εθείλν πνπ ε αηζζεηηθή ηνπ ηνχ ιέεη 

φηη πξέπεη λα ηνπ αξέζεη. Πην απιά ν θ. Fry ππνζηεξίδεη δχν πξάγκαηα, φηη ε ηέρλε 

δελ είλαη κηα απιή αλαπαξάζηαζε ηεο θχζεο θαη εμαξηάηαη απφ ηα ζπλαηζζήκαηα 

πνπ καο πξνθαιεί, θαη πσο ε ηέρλε είλαη έλα δήηεκα δηάηαμεο ηεο θφξκαο ζε ηξεηο 

δηαζηάζεηο, ε νπνία δεκηνπξγεί λέεο πξαγκαηηθφηεηεο, πνπ πξνθαιεί αηζζεηηθά 
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ζπλαηζζήκαηα πνπ δηαθέξνπλ απφ εθείλα ηεο πξαγκαηηθήο δσήο. Με ην πξψην νη 

πεξηζζφηεξνη επθπείο άλζξσπνη ζα ζπκθσλήζνπλ. Δίλαη ε δεχηεξε [παξάκεηξνο] 

πνπ πξνθαιεί πξφβιεκα.
320

 

 

Ο αξζξνγξάθνο J. F. McR, απφ ηελ άιιε, απέδσζε ηελ αξλεηηθή θξηηηθή γηα ην 

Vision and Design ζην γεγνλφο φηη νη ηδέεο πνπ εθθξάδνληαλ εθεί αληηηίζελην ζε 

απνθξπζηαιισκέλεο απφςεηο, φπσο ήηαλ ε πεξίπησζε ηεο απνδνρήο ηεο ηέρλεο ησλ 

«άγξησλ αλζξψπσλ» -ελλνψληαο ην θείκελν „The Art of the Bushmen‟- θαζψο επίζεο 

ζηελ εμαγγειία ηνπ Fry γηα εθθξαζηηθφ ζρέδην θαη φρη γηα επηδέμην ζρέδην.
321

 

Απφ ηηο ζθνδξφηεξεο φκσο θξηηηθέο πνπ δέρηεθε ε κεζνδνινγηθή ηνπ πξνζέγγηζε 

κεηά ην 1920, απνηέιεζε εθείλε ηνπ επίηηκνπ θαζεγεηή ηνπ Harvard University I. A. 

Richards. Ο ηειεπηαίνο, ζην βηβιίν ηνπ Principles of Literary Criticism, ακθηζβήηεζε 

ηηο ζέζεηο ηνπ Fry, αθελφο ζρεηηθά κε ηελ έλλνηα ηεο αγλφηεηαο πνπ πξνζέδηδε ζηελ 

ηέρλε, αθεηέξνπ ηελ άπνςε πσο ε πλεπκαηηθή ζπλζήθε ελφο αλζξψπνπ φηαλ 

βξηζθφηαλ κπξνζηά ζε έλα έξγν ηέρλεο δηέθεξε απφ εθείλε κε ηελ νπνία πξνζέγγηδε 

ηε δσή - θνληνινγίο, φηη ε αηζζεηηθή εκπεηξία δελ ηαπηηδφηαλ κε ηελ εκπεηξία πνπ 

είρε ζηε δσή: «φηαλ βιέπνπκε έλαλ πίλαθα, δηαβάδνπκε έλα πνίεκα ή αθνχκε 

κνπζηθή δελ θάλνπκε θάηη εληειψο δηαθνξεηηθφ απφ φ,ηη φηαλ θαηεπζπλφκαζηε [γηα 

παξάδεηγκα] πξνο ηελ γθαιεξί ή φηαλ ληπλφκαζηε ην πξσί».
322

 

Ζ απάληεζε ηνπ Fry ήξζε έλαλ ρξφλν αξγφηεξα, ην 1926, φηαλ δεκνζίεπζε ην 

„Some Questions in Aesthetics‟, ην νπνίν ζπκπεξηιήθζεθε ζε άιιε κηα αλζνινγία 

πξαγκαηεηψλ κε ηίηιν Transformations. ζνλ αθνξά ηελ επηινγή, αιιά θαη ηε 

δηάηαμε ησλ επηκέξνπο κειεηψλ, ε ζπιινγή παξαπέκπεη ζην δεκνζηεπκέλν πξν έμη 

εηψλ Vision and Design. ηελ νπζία, ζην „Some Questions in Aesthetics‟ ν θξηηηθφο 

ηζρπξίζηεθε πσο πξάγκαηη ππήξραλ αξθεηά ζεκεία πνπ παξέπεκπαλ ζηε ζπζρέηηζε 

ηεο ηέρλεο κε ηελ θαζεκεξηλή δσή· σζηφζν, ζεκείσζε πσο ζηελ πεξίπησζε ηεο 

ηέρλεο, ν ζεαηήο αληαπνθξηλφηαλ ζεηηθά ζε απηή κφλν φηαλ νη ζπζρεηίζεηο πνπ 

ίζρπαλ κεηαμχ ηεο θφξκαο, ησλ ρξσκάησλ, ηεο γξακκήο θ.ιπ. ήηαλ ηέηνηεο πνπ 
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κπνξνχζαλ λα ηνλ θηλεηνπνηήζνπλ αηζζεηηθά . Απηφ ήηαλ θαη ην ραξαθηεξηζηηθφ 

γλψξηζκα  πνπ θαηεγνξηνπνηνχζε ηα έξγα ζε αγλά θαη κε αγλά.
323

 

ηνλ ηζρπξηζκφ ηνπ Richards φηη δελ ρξεηαδφηαλ λα απνζπλδέεη θαλείο ηελ έλλνηα 

ηεο αλαπαξάζηαζεο απφ εθείλε ηεο θνξκαιηζηηθήο ελφηεηαο, ν Fry απάληεζε 

ρσξίδνληαο ηελ αλαπαξάζηαζε ζε δχν θαηεγνξίεο: ε πξψηε επέθεξε ηελ ςπρνινγηθή 

ηαχηηζε κε ηα έξγα κε ηελ επηινγή ζπγθεθξηκέλσλ αληηθεηκέλσλ θαη κε ηνλ ηξφπν 

πνπ απηά παξνπζηάδνληαλ ζην ζεαηή· ε δεχηεξε εμππεξεηνχζε ηε δφκεζε πιαζηηθψλ 

θαη ρσξηθψλ ζπλφισλ. Απηά ηα δχν είδε δηέπνληαλ απφ δηαθνξεηηθέο αξρέο θαη 

έδηλαλ έκθαζε ζε δηαθνξεηηθά ζεκεία, επνκέλσο ήηαλ δχζθνιν λα ζπλδπαζηνχλ.
324

 

Έηζη, ην πξφβιεκα ηνπ ξεαιηζκνχ (ελλ. ηεο ξεαιηζηηθήο αλαπαξάζηαζεο) κπνξνχζε 

λα ην πξνζεγγίζεη θαλείο απφ απηέο ηηο δχν δηαθνξεηηθέο παξακέηξνπο. Δμεηάδνληαο 

ηε δεχηεξε πεξίπησζε, ν Fry πίζηεπε φηη απαηηνχληαλ ζπγθεθξηκέλε κέζνδνο, 

πξνθεηκέλνπ λα δηαθξίλεη θαλείο ηνλ «θαιφ απφ ηνλ θαθφ ξεαιηζκφ», κηα κέζνδν πνπ 

λα δηθαηνινγνχζε αηζζεηηθά ηελ χπαξμε ηεο ξεαιηζηηθήο αλαπαξάζηαζεο. Καηέιεμε 

πσο ην κε αγλφ έξγν ήηαλ απηφ πνπ πξνθαινχζε ζπλαηζζήκαηα εμαηηίαο ηεο 

αθεγεκαηηθφηεηάο ηνπ θαη ηεο ςπρνινγηθήο επίθιεζεο. Σν αγλφ έξγν, απφ ηελ άιιε, 

ήηαλ απηφ ην νπνίν αζθνχζε ζπλαηζζεκαηηθή επηξξνή κέζσ ηεο θφξκαο ηνπ. Δλψ ν 

Fry νκνιφγεζε πσο ε αλαπαξάζηαζε ήηαλ έλα ζέκα ηνπ νπνίνπ ε «αηληγκαηηθή θχζε 

[κε έθαλε] πνιιέο θνξέο λα πξνβάιισ πνηθίια επηρεηξήκαηα σο πηζαλέο ιχζεηο» θαη 

πσο «έρσ αιιάμεη πνιιέο θνξέο ηε ζέζε κνπ απφ ην ζεκείν πνπ ππνγξάκκηδα εθείλν 

πνπ απνθαιείηαη δξακαηηθή πηζαλφηεηα ζηε δσγξαθηθή κέρξη εθείλν πνπ επέκελα γηα 

ηηο θαηεμνρήλ αγλέο πιαζηηθέο ηδηφηεηεο θαη ζρεδφλ ππνλφεζα φηη ηίπνηα άιιν δελ ζα 

πξέπεη λα ιεθζεί ππ‟ φςηλ»,
325

 ζην ηέινο ζπκπέξαλε πσο «ε αηζζεηηθή επραξίζηεζε 

κπνξεί λα εμαζθαιηζηεί απφ ηελ θαηαλφεζε ηεο θνξκαιηζηηθήο ηνπ αμίαο [ελλ. ηνπ 

έξγνπ]» θαη πσο ε ζπλεξγαζία ηνπ δξακαηηθνχ (αθεγεκαηηθνχ) ζηνηρείνπ κε ηελ 

πιαζηηθφηεηα δελ κπνξνχζε λα ιεηηνπξγήζεη παξά ζε νξηζκέλεο εμαηξεηηθέο 
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πεξηπηψζεηο φπσο εθείλε ηνπ Rembrandt ηνπ νπνίνπ «ε ςπρνινγηθή θαληαζία είλαη 

ηφζν αλππέξβιεηε, […] ελψ νη πιαζηηθέο ηνπ ζπλζέζεηο είλαη ίζεο ηειεηφηεηαο».
326

 

ρεηηθά κε ην δήηεκα ηνπ πεξηερνκέλνπ, ν Fry δηαηεηλφηαλ πσο ε ζχιιεςε ησλ 

εηθφλσλ σο έλα απνηέιεζκα ζπλδπαζκνχ δχν δηαθνξεηηθψλ θαηεπζχλζεσλ -ηεο 

θνξκαιηζηηθήο θαη ηεο εηθνλνγξαθηθήο- έζεηε ζε άιιε βάζε ην δήηεκα ηνπ 

πεξηερνκέλνπ, αιιά θαη ηεο κνξθήο ζε κηα εηθφλα: 

 

Ζ παιηά αληίιεςε, πνπ επαλαθέξεη ν θ. Richards, είλαη πσο ην αλαπαξαζηαηηθφ 

ζηνηρείν απαληά ζην ζέκα θαη ην πιαζηηθφ ζηνηρείν ζηε θφξκα. Απηή ε άπνςε έρεη 

νδεγήζεη ζε αλαξίζκεηεο δπζθνιίεο φηαλ πξνζπαζνχκε λα εμεγήζνπκε ηηο 

πιαζηηθέο ζρέζεηο ησλ αλαινγηψλ κε ηε δξακαηηθή ή πνηεηηθή ηδέα. Απνηειεί 

ηξνκεξή απινχζηεπζε λα απαιιαγνχκε απφ ην φιν εγρείξεκα θαη λα 

αληηκεησπίζνπκε ηφζν ηελ εηθνλνγξάθεζε φζν θαη ηελ πιαζηηθφηεηα ζαλ λα έρεη ην 

θαζέλα ηε δηθή ηνπ ππφζηαζε, ε κηα ςπρνινγηθή θαη ε άιιε ρσξνηαμηθή.
327

 

 

Απφ φια ηα παξαπάλσ εμάγεηαη επαγσγηθά ην ζπκπέξαζκα πσο ηελ πεξίνδν πνπ 

κειεηνχκε ν πξνβιεκαηηζκφο ηνπ Fry ζρεηηθά κε ηελ αλαπαξάζηαζε θαη ην 

πεξηερφκελν ήηαλ ηφζν έληνλνο, ψζηε άιινηε λα απνξξίπηεη θαηεγνξεκαηηθά ηνλ 

ξφιν ηνπο ζηα «αγλά έξγα ηέρλεο» θαη άιινηε λα παξαδέρεηαη ηε κεξηθή ηνπο 

ζπνπδαηφηεηα. 

 

 

4.3. Ζ «Γηπιή Φχζε ηεο Εσγξαθηθήο». 

 

Σν 1929 ν Fry δήισζε πσο «αθφκα θαη ην πην αθέξαην θαη αθεξεκέλν έξγν 

ηέρλεο έρεη θάπνηεο αλαθνξέο ζηνλ πεξηβάιινληα θφζκν ηεο πξαγκαηηθήο δσήο». ηε 

ζπλέρεηα ζεκείσζε: 

 

ηα νπηηθά δεδνκέλα [πνπ έρνπκε]…πηζαλψο καο ιέλε γηα ην ηη πξαγκαηεχεηαη ην 

έξγν, [ζχκθσλα κε] ηελ αλεπεμέξγαζηε εμσηεξηθή αίζζεζε· καο ιέλε ηη είδνπο 

ζθελή είλαη απηή πνπ αλαπαξίζηαηαη, πνηνο, κε ιίγα ιφγηα, ζα κπνξνχζε λα είλαη ν 

ηίηινο ηνπ έξγνπ. Αιιά ε ζρέζε ησλ νπηηθψλ δεδνκέλσλ κε ην ηειηθφ απνηέιεζκα 
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[θαη] κε ην νπζηαζηηθφ λφεκα ηεο εηθφλαο δελ είλαη θαζφινπ δεδνκέλε […]. Ίζσο 

είλαη ε δπζθνιία ζηε ζρέζε απηψλ ησλ δχν φξσλ πνπ επζχλεηαη γηα ηελ 

θαζπζηέξεζε σο πξνο ηελ αλαγλψξηζε ζπγθεθξηκέλσλ θαιιηηερλψλ.
328

 

 

Θα κπνξνχζε λα ηζρπξηζηεί θαλείο φηη αθξηβψο απηφο ν ζπνπδαίνο ξφινο ηεο 

αλαπαξάζηαζεο ζην έξγν ηέρλεο πξννηθνλφκεζε ηε δηπιή ιεηηνπξγία ηεο 

δσγξαθηθήο, γηα ηελ νπνία ν θξηηηθφο ζα έθαλε ιφγν ηνλ επφκελν ρξφλν. 

ην βηβιίν ηνπ Henri Matisse,
329

 πνπ εθδφζεθε ην 1930, ν θξηηηθφο κίιεζε γηα 

ηελ ηαπηφρξνλε ππφζηαζε ηεο δσγξαθηθήο σο «ρξσκαηηζηήο επηθάλεηαο θαη σο 

ηξηζδηάζηαηνπ θφζκνπ».
330

 Δπξφθεηην γηα κηα δηπνιηθφηεηα πνπ ραξαθηήξηδε ην έξγν 

ηνπ Γάιινπ θαιιηηέρλε, αθνχ  

 

αθελφο επηζπκεί λα πξαγκαηνπνηήζεη ην φξακά ηνπ θαη αθεηέξνπ λα είλαη 

δεκηνπξγφο· επηζπκεί λα εμηζηνξήζεη ηελ εκπεηξία ηνπ, αιιά θαη λα δεκηνπξγήζεη 

έλα αληηθείκελν, έλα είδσιν, έλα παλέκνξθν πξντφλ. […] Σν φξακά ηνπ θαη ην έξγν 

ηνπ ηξαβνχλ δηαθνξεηηθνχο δξφκνπο θαη ε ηξνρηά ηνπ θαζνξίδεηαη απφ ηνλ 

ζπζρεηηζκφ [απηψλ] ησλ δπλάκεσλ θαη ζρέζεσλ.
331

 

 

Σειηθά, ν Matisse θαηφξζσζε, θαηά ηνλ Fry, λα ζπγθεξάζεη επηηπρψο ην αθαηξεηηθφ 

ζηνηρείν κε ηελ εηθνλνγξαθηθή παξάδνζε: «απφ φζν γλσξίδσ, θαλέλαο δελ εθάξκνζε 

ζηελ ηζηνξία ηεο επξσπατθήο ηέρλεο ηφζν πνιιέο επράξηζηεο, απξφζκελεο, 

ζπλαξπαζηηθέο παξαιιαγέο ζην δήηεκα ηεο δηπιήο θχζεο ηεο ηέρλεο φπσο απηφο».
332

 

ηελ νπζία επαλέιαβε, πην αλαιπηηθά εδψ, ηηο ζέζεηο πνπ είρε δηαηππψζεη ζην 

άξζξν ηνπ 1928 „The contemporary art society‟s loan exhibition‟. Δθεί είρε απνδψζεη 

ηε ζπνπδαηφηεηα ηνπ έξγνπ ηνπ Matisse ζηελ ηθαλφηεηά ηνπ λα «εξκελεχεη ηνλ 

ηξηζδηάζηαην ρψξν ηνπ νπηηθνχ πεδίνπ κε φξνπο πνπ δελ θαηαζηξέθνπλ ηελ ελφηεηα 

ηεο δσγξαθηθήο επηθάλεηαο». Απηφ ην θαηφξζσζε δίλνληαο δηπιή ππφζηαζε ζηα 

ρξψκαηα θαη ηνπο ηφλνπο, «ηε κηα ζαλ κπαιψκαηα ζηνλ δηαθνζκεκέλν θακβά θαη ηελ 

άιιε ζαλ κέξε ελφο θαληαζηηθνχ ρψξνπ». Πξνπάλησλ ν θαιιηηέρλεο  

 

                                                 
328
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επηθαιείηαη ειεχζεξα ηε ηθαλφηεηα ηνπ ζεαηή λα θαηαλνεί ηηο αλαθνξέο ζηελ 

πξαγκαηηθή κνξθή. Απηή ε δχλακε γηα πνιινχο αλζξψπνπο δελ είλαη γξήγνξε θαη 

άκεζε, αιιά άπαμ θαη κάζνπκε ην ππαηληθηηθφ ηδίσκα [ηεο ηέρλεο ηνπ δσγξάθνπ] 

απνιακβάλνπκε ηδηαίηεξα ηελ επθνιία κε ηελ νπνία δηαβάδνπκε ηηο ππνδείμεηο 

ηνπ.
333

 

 

Ζ λέα απηή εξκελεπηηθή κέζνδνο εθαξκφδεηαη φρη κφλν ζηελ πεξίπησζε ηνπ 

Matisse, αιιά θαη ζηελ ηέρλε παιαηφηεξσλ θαιιηηερλψλ. Tν έξγν ηνπ Cézanne 

«θπξηεχεηαη απφ απηήλ ηελ έληνλε αγσλία ζρεηηθά κε ηε δηπιή ιεηηνπξγία ηεο 

δσγξαθηθήο επηθάλεηαο», κε απνηέιεζκα  

 

απφ ηε κηα λα θαηεπζχλεη [ηε δνπιεηά ηνπ] πξνο ηε ζπζηεκαηηθή θαηαλφεζε ηεο 

πιαζηηθήο θφξκαο, φπσο ηε ζπλέιαβε κε ην γπκλφ φξακά ηνπ, [...] θαη απφ ηελ άιιε 

ε θαηαγξαθή απηήο ηεο αλάιπζεο ήηαλ ηφζν αθέξαηα, ηφζν ιίγν επηβαξπκέλε απφ 

ηε ρξήζε ηεο απιήο αιεζνθάλεηαο, πνπ ην ηειηθφ επαθφινπζν, παξφιε ηελ έληνλε 

αληηθεηκεληθφηεηα, έξρεηαη φισο πεξηέξγσο ζε αληίζεζε κε ηελ πξαγκαηηθφηεηα, θαη 

φλησο κεηαηξέπεηαη έληνλα ζε αληηθσηνγξαθηθή [εηθφλα].
334

 

 

Ο θξηηηθφο αλαγλψξηζε ηελ αιινηηλή ηνπ αδπλακία λα θαηαλνήζεη απηήλ ηε ζηάζε 

ηνπ Cézanne: «Ζ αθξηβήο αλαπαξάζηαζε είρε επηβαξχλεη ζε ηέηνην βαζκφ ηελ ηέρλε 

ηνπ 19νπ αηψλα, πνπ ην χθνο ηνπ Cézanne κεηαθξάζηεθε θπξίσο σο απμεκέλε 

αληίδξαζε ζε απηή ηελ ππνδνχισζε. Μφλν ηψξα αξρίδνπκε λα θαηαιαβαίλνπκε πφζν 

κνλφπιεπξε ήηαλ ε αλάγλσζε απηήο ηεο εξσηθήο ζηάζεο ηνπ Cézanne.
335

 

Απηή ε δηζηαθηηθφηεηα ζρεηηθά κε ηελ απνδνρή ηεο αλαπαξαζηαηηθφηεηαο ζην 

έξγν ηέρλεο, πνπ δηαθξίλεηαη θαζ‟ φιε ηελ πεξίνδν απφ ην 1918 θαη έπεηηα, 

ηεξκαηίδεηαη κε ηε δηάιεμε „The Double Nature of Painting‟,
336

 ηελ νπνία εθθψλεζε 

ζηε Γαιιία ην θζηλφπσξν ηνπ 1933. ηελ αλαθνίλσζε απηή ν Fry ρψξηζε ηηο ηέρλεο -

δσγξαθηθή, πνίεζε, κνπζηθή θ.ιπ.- ζε δχν νκάδεο: ζηε κηα αλήθαλ εθείλεο πνπ είραλ 

αλαπαξαζηαηηθφ ραξαθηήξα, αλαπαξηζηνχζαλ δειαδή αληηθείκελα, αλζξψπνπο, 

θαηαζηάζεηο ή αθφκα θαη ηδέεο· ε άιιε νκάδα πεξηιάκβαλε ηηο ηέρλεο πνπ 
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απέξξηπηαλ νινθιεξσηηθά ηελ αλαπαξάζηαζε, ή έζησ ηεο έδηλαλ ειάρηζηε ζεκαζία. 

Ζ δσγξαθηθή θαη ε πνίεζε εληάρζεθαλ ζηελ πξψηε θαηεγνξία, θαζψο «καο 

αλαγθάδνπλ λα αλαγλσξίζνπκε ηηο αλαθνξέο ζηελ εμσηεξηθή πξαγκαηηθφηεηα, 

δηαθνξεηηθά δελ θαηαλννχκε ην έξγν θαζφινπ», ελψ αληηζέησο ε κνπζηθή θαη ε 

αξρηηεθηνληθή δελ «αλαθέξνληαη ζε ηίπνηα πέξα απφ ηε δηθή ηνπο δνκή».
337

 

Έρνληαο πξαγκαηνπνηήζεη απηήλ ηε δηάδεπμε, ζπλέρηζε αλαθεξφκελνο ζηελ 

αθεξεκέλε ηέρλε:  

 

Ννκίδσ πσο ήκνπλ έλαο απφ ηνπο πξψηνπο θξηηηθνχο πνπ ππεξαζπίζηεθαλ απηφ ην 

εγρείξεκα. Αθφκε, ήιπηδα, πξηλ απφ είθνζη ρξφληα πεξίπνπ, πσο ζα νδεγήζεη ζε λέεο 

θαιιηηερληθέο απνθαιχςεηο, αιιά παξ‟ φιν πνπ ιίγνη, πνιχ ηαιαληνχρνη 

θαιιηηέρλεο, ηδηαίηεξα ν Picasso, θαηάθεξαλ λα δεκηνπξγήζνπλ επηδέμηεο, θαιά 

ηζνξξνπεκέλεο θαηαζθεπέο, απφ απηέο απνπζίαδε ε ππνβιεηηθή δχλακε πνπ 

ζπλαληάηαη ζηα πην ζπνπδαία αλαπαξαζηαηηθά έξγα.
338

 

 

Δπηπιένλ, ιφγσ ηεο απνπζίαο ζπλαηζζεκαηηθήο απήρεζεο ζηελ αθεξεκέλε ηέρλε 

θαηέιεμε πσο «ε δσγξαθηθή πάληα ππήξμε, θαη πηζαλψο ζα παξακείλεη, ζην 
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ηα πνηήκαηα κε δσγξαθηθά έξγα πνπ απεηθφληδαλ λεθξέο θχζεηο, ππνγξάκκηζε φηη ε κεζνδνινγία πνπ 

αθνινπζνχζαλ νη πνηεηέο κε ηνπο θαιιηηέρλεο ήηαλ ε ίδηα θαη ηφληζε ηελ αηζζεηηθή εκπεηξία πνπ 
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θαη θιηκαθψλεηαη κέρξη ηνλ ζάλαηφ ηνπ. ηε δηάιεμή ηνπ „Somerville Lecture Modern Art‟ ζεκεηψλεη 

πσο νη κνληέξλνη θαιιηηέρλεο ζηφρεπαλ «ζηε ξπζκηθφηεηα ηεο θφξκαο ηνπο φπσο θάλεη θαη ν 

κνπζηθφο», Αξρείν REF 1/108, „Somerville Lecture Modern Art. Lecture I went on with selections 

from No. V of Principle of Design‟, ρεηξφγξαθν, [1923]. Γηα ηελ «νηθνπκεληθφηεηα ηνπ ξπζκνχ» πνπ 

ηζρχεη ζε φια ηα θαιιηηερληθά πεδία έθαλε ιφγν ζην „The universality of rhythm‟ φπνπ ππνζηήξημε φηη 

«ε θαζνιηθφηεξε ηδηφηεηα φισλ ησλ κνξθψλ ηέρλεο πνπ έρσ αλαθαιχςεη είλαη κηα κνξθή ξπζκνχ. Ζ 

απνηειεζκαηηθφηεηα ηνπ ξπζκνχ ζην πλεχκα είλαη [εθείλε πνπ επηδξά] ζηελ θαηαλφεζε ησλ 

ζπλαηζζεκάησλ καο», Αξρείν REF 1/128, „The Universality of Rhythm. On the Universality of 

Rhythm as a Property of All Works of Art. Considers Poetry, Music and Painting‟, ρεηξφγξαθν, 

[δεθαεηία 1920]· αληίζηνηρα, αλαθεξφκελνο ζην δήηεκα ηεο νκνξθηάο, ζεκείσζε φηη απηή ήηαλ κηα 

ηδηφηεηα πνπ εληνπηδφηαλ θαη ζηελ πνίεζε. Δθεί ήηαλ «ε δηαδνρηθφηεηα ησλ εηθφλσλ» πνπ πξνζέδηδε 

απηφ ην ραξαθηεξηζηηθφ ζε έλα πνίεκα, ελψ ζηελ αληίζεηε πεξίπησζε ήηαλ νη «πνηεηηθέο ζπζρεηίζεηο» 

εθείλεο πνπ θαζηζηνχζαλ φκνξθα ηα έξγα ηέρλεο, Αξρείν REF 1/133, „Assorted Papers on Art. 

Autograph manuscripts: 1 sheet on art and curiosity; 3 sheets on the differences between painting and 

poetry in terms of their emotional impact, and differences between the Pre-Raphaelite painters and 

those of the modern movement‟, [δεθαεηία 1920]. 
338

 „The Double Nature of Painting‟ …φ.π., ζ. 380. 
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κεγαιχηεξν κέξνο ηεο, αλαπαξαζηαηηθή ηέρλε».
339

 Απηφ φκσο δελ ζήκαηλε πσο νη 

θαιιηηέρλεο ζα έπξεπε λα ζηνρεχνπλ κφλν ζηελ αλαπαξαζηαηηθφηεηα. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, ζεκεηψλεη: 

 

Απφ ηε κία ζα πξέπεη λα παξαδερηνχκε φηη ε αλαπαξάζηαζε είλαη ζρεδφλ 

ζεκειηψδεο ζηελ ηέρλε ηεο δσγξαθηθήο, απφ ηελ άιιε εάλ ζε έλαλ πίλαθα επηθξαηεί 

κφλν ε αλαπαξάζηαζε, θαηαζηξέθεηαη ε ελφηεηα ηνπ έξγνπ ηέρλεο. […] Θα πξέπεη 

λα παξαδερηνχκε φηη θάζε ηκήκα ηνπ έξγνπ ηέρλεο πξέπεη λα παίδεη έλαλ νπζηαζηηθφ 

ξφιν ζην ζχλνιν, θαη πσο εάλ ζε έλαλ πίλαθα θάπνην ηκήκα δελ έρεη θακία άιιε 

ιεηηνπξγία απφ ην λα αλαπαξαζηήζεη θάηη πνπ βξίζθεηαη έμσ απφ απηφλ, ηφηε δελ 

πξνζθέξεη ηίπνηα. Απηφ ινηπφλ είλαη ην πξαγκαηηθφ πξφβιεκα ηεο δσγξαθηθήο - 

πψο λα αλαπαξαζηήζεη θαλείο ηνλ εμσηεξηθφ θφζκν κε ηέηνην ηξφπν πνπ λα 

ζπκκνξθψλεηαη πιήξσο κε ηε δσγξαθηθή ελφηεηα.
340

 

 

 

4.4. Roger Fry θαη Herbert Read. 

 

O βαζηθφηεξνο ηδενινγηθφο αληίπαινο ηνπ Fry ζηε Βξεηαλία θαηά ηα ηειεπηαία 

ρξφληα ηεο ηερλνθξηηηθήο ηνπ δξαζηεξηφηεηαο ήηαλ ν Herbert Read. Οη δχν ηνπο 

πξνζέγγηδαλ ηελ ηέρλε απφ εληειψο δηαθνξεηηθή ζθνπηά. Ο Read ζεσξνχζε πσο ε 

ηέρλε, ν πνιηηηζκφο θαη ε πνιηηηθή ζπκβάδηδαλ κε ηέηνην ηξφπν ψζηε λα απνηεινχλ 

κηα εληαία έθθξαζε ηεο αλζξψπηλεο θχζεο. Δηδηθφηεξα, ππνζηήξηδε φηη ε ηέρλε 

απνηεινχζε βηνινγηθφ θαηλφκελν, ήηαλ ε έθθξαζε κηαο ςπρνινγηθήο δηαδηθαζίαο 

πνπ είρε εμειηρζεί ηαπηφρξνλα κε ηελ αλζξψπηλε ζπλεηδεηφηεηα - άπνςε πνπ 

καξηπξά επηξξνέο απφ Γεξκαλνχο ηζηνξηθνχο, νη νπνίνη αζρνινχληαλ κε ηελ 

ςπραλάιπζε. Ο ίδηνο αζρνιήζεθε κε ηελ ςπραλάιπζε θαη ηε κεηαρεηξίζηεθε σο 

εξγαιείν γηα ηελ θξηηηθή ζηελ ηέρλε θαη ηε ινγνηερλία. 

Έρνπκε ηε δπλαηφηεηα λα παξαθνινπζήζνπκε ηελ απφθιηζε ησλ απφςεψλ ηνπο 

θπξίσο κέζα απφ ηε βηβιηνθξηηηθή πνπ άζθεζε ν Read ζην βηβιίν Last Lectures ηνπ 

Fry.
341

 ην „Last Lectures by Roger Fry‟
342

 ν Read θαηεγφξεζε ηνλ Fry πσο: 

                                                 
339

 .π., ζ. 381. 
340

 .π., ζ. 381. 
341

 Πξφθεηηαη γηα ηε κεηαζαλάηηα δεκνζίεπζε ησλ δηαιέμεσλ πνπ είρε εθθσλήζεη ν Fry γηα ηνπο 

θνηηεηέο ηνπ παλεπηζηεκίνπ ηνπ Κέκπξηηδ, φηαλ αλέιαβε ηελ θαζεγεηηθή έδξα ην 1933 (παξέκεηλε 

εθεί κέρξη ηνλ ζάλαηφ ηνπ). Οη ηξεηο πξψηεο είλαη εηζαγσγηθέο. ηελ ελαξθηήξηα, „Art history as an 
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αγλφεζε παληειψο ηε δνπιεηά πνπ έρεη γίλεη απφ ςπρνιφγνπο φπσο ν Lipps. Δάλ ηνπ 

αξθνχζε λα παξακείλεη έλαο ηκπξεζηνληζηήο θξηηηθφο, ην γεγνλφο απηφ δελ ζα είρε 

ηφζε ζεκαζία· σζηφζν, πεξηζηαζηαθά δηακφξθσλε θάπνηεο ζεσξίεο θαη απηφο ν 

ηφκνο μεθηλά κε δχν δηαιέμεηο γηα ηε „Sensibility‟
343

 θαη γηα ηε „Vitality‟, νη νπνίεο 

απνθαιχπηνπλ ηε θηινζνθηθή πελία ησλ απφςεψλ ηνπ […]. Απηνί νη φξνη […] είλαη 

ζηελ πξαγκαηηθφηεηα ελαιιαθηηθέο πεξηγξαθέο ησλ πξνζσπηθψλ, ππνθεηκεληθψλ 

αληηδξάζεψλ ηνπ κπξνζηά ζε έλα έξγν ηέρλεο. Καη φλησο, ε ππνθεηκεληθή 

αληίδξαζε […] ήηαλ ην κνλαδηθφ θξηηήξην πνπ ρξεζηκνπνίεζε.
344

 

 

Πξάγκαηη, ν Fry εμαθνινπζνχζε λα ελαληηψλεηαη ηφζν ζηελ θαιιηηερληθή 

παξαγσγή ησλ Γεξκαλψλ φζν θαη ζηηο ζεσξεηηθέο ηνπο ηνπνζεηήζεηο. Μάιηζηα, ην 

1926 είρε πξαγκαηνπνηήζεη έλαλ δηαρσξηζκφ κεηαμχ βφξεηαο θαη λφηηαο επξσπατθήο 

δσγξαθηθήο. Σφηε, ε απνδνθηκαζία ηεο γεξκαληθήο ηέρλεο δελ αθνξνχζε κφλν ζηε 

ζχγρξνλε αιιά θαη ζηελ παιαηφηεξε θαιιηηερληθή παξαγσγή, «δελ ππάξρεη ηίπνηε 

[…] ηφζν δπζάξεζην θαη θπξηνιεθηηθά ζνθαξηζηηθφ φζν νη ξπζκνί ζηε γιππηηθή ηνπ 

15νπ αηψλα ζηε Γεξκαλία θαη ζηε ζχγρξνλε δσγξαθηθή ηεο Οιιαλδίαο».
345

 ε φ,ηη 

αθνξά ζην γεξκαληθφ εμπξεζηνληζκφ, ζεκείσζε ην 1934 πσο φια ηα έξγα πνπ 

«εληάζζνληαη ζην πιαίζην ηνπ ιεγφκελνπ εμπξεζηνληζκνχ» ήηαλ «αδφθηκα». ρεηηθά 

κε ηελ εξκελεία ηνπ φξνπ εμπξεζηνληζκφο, ζχκθσλα κε ηνλ Fry επξφθεηην γηα κηα: 

 

απφ απηέο ηηο αθαζφξηζηεο ιέμεηο πνπ δειψλνπλ κηα γεληθή ηάζε, θαη πηζαλψο ν 

θφζκνο λα δηαθσλεί θαηά πνιχ γηα ην εάλ έλα έξγν ή θάπνην άιιν είλαη 

εμπξεζηνληζηηθφ ή φρη. […] Απφ φζν κπνξψ λα θαηαιάβσ, ην νπζηψδεο ζεκείν ηνπ 

εμπξεζηνληζκνχ είλαη φηη ν θαιιηηέρλεο δελ πξνζπαζεί κφλν λα αληηιεθζεί ηελ ηδέα 

ηνπ αιιά λα εθθξάζεη ζηνλ θφζκν ην ζπλαίζζεκά ηνπ γηα απηή ηελ ηδέα. Δπηζπκεί 

                                                                                                                                            
academic study‟, ππνζηήξημε ηελ παξνπζία ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο ζηα παλεπηζηήκηα σο απηφλνκν 

ηκήκα. ηε ζπλέρεηα ν Fry επηθέληξσζε ηελ πξνζνρή ηνπ ζηηο δχν ηδηφηεηεο ησλ έξγσλ, ηελ 

«επαηζζεζία» (sensibility) θαη ηε «δσηηθφηεηα» (vitality). ηηο επφκελεο δηαιέμεηο ηνπ πξαγκαηεχηεθε 

ηελ ηέρλε δηαθφξσλ ιαψλ φπσο ησλ Αηγππηίσλ, ησλ Κηλέδσλ, ησλ Διιήλσλ θ.α.. 
342

 Herbert Read, „Last Lectures by Roger Fry‟, ζην The Burlington Magazine for Connoisseurs, ηρ. 75, 

No. 440, Ννέκβξηνο 1939, ζ. 215. 
343

 Σελ έλλνηα απηή έρεη κειεηήζεη θαη ζην παξειζφλ, βι Αξρείν REF 1/135, „Sentiment and Design 

(Subject and Design)‟, ρεηξφγξαθν, [δεθαεηία 1920] θαη Αξρείν REF 1/136, „Sentiment and form‟, 

ρεηξφγξαθν, [δεθαεηία 1920]. 
344

 .π., ζ. 215. 
345

 „Some Aspects of Chinese Art‟ ζην Transformations…, φ.π., ζ. 73. 
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λα καο πεη φρη κφλν γηα ηελ εκπεηξία πνπ ηνλ νδήγεζε λα δεκηνπξγήζεη ην έξγν 

ηέρλεο αιιά ηη αηζζάλζεθε γηα απηφ.
346 

 

 

Ο Read ραξαθηήξηζε ηνλ Fry «ηκπξεζηνληζηή θξηηηθφ» δηφηη αζθνχζε θξηηηθή κε βάζε 

ηηο πξνζσπηθέο ηνπ πξνηηκήζεηο, θαη κάιηζηα αξλείην ηελ άξηηα θνξκαιηζηηθή δνκή 

ζε έξγα πνπ δελ ζπκβάδηδαλ κε ηελ εξκελεπηηθή ηνπ κεζνδνινγία ή απιά κε ην 

πξνζσπηθφ ηνπ γνχζην.  

Ζ παξαπάλσ επίζεζε ηνπ Read δελ απνηειεί κνλαδηθφ παξάδεηγκα δηακάρεο 

κεηαμχ ησλ δχν. Αλ ην εμεηάζνπκε αληίζηξνθα, ν Fry ζηε βηβιηνθξηηηθή ηνπ γηα ην 

έξγν ηνπ Read Art Now,
347

 ήξζε ζε αληίζεζε κε ηε γεξκαλνθηιία ηνπ Read θαη θαη‟ 

επέθηαζε ελαληηψζεθε ζηνπο εμπξεζηνληζηέο θαη ηνπο ζνπξεαιηζηέο, θαζψο θαη ζηνπο 

θαιιηηέρλεο πνπ δηέθεηλην θηιηθά ζε ηέηνηνπ είδνπο ηερλνηξνπίεο. Γήισζε πσο 

ζπληαζζφηαλ κε εθείλνπο πνπ «δπζαλαζρεηνχλ, ίζσο κε ππεξβνιηθή ζρνιαζηηθφηεηα, 

κε εθείλν πνπ ηνπο θαίλεηαη λα είλαη έλα είδνο άζρεκεο θαιιηηερληθήο 

ηερλνηξνπίαο».
348

 Δπηπιένλ, ηνλ επέθξηλε γηα ην γεγνλφο φηη απνζθηξηνχζε απφ ηελ 

θαιιηηερληθή παξάδνζε ηνπ παξειζφληνο. χκθσλα κε ηνλ Fry, ν Read ζηελ νπζία 

«εμεηάδεη ηε κνληέξλα ηέρλε, φρη ζην ζχλνιφ ηεο, αιιά επηιέγνληαο εθείλα ηα 

ζηνηρεία πνπ ζεκαηνδνηνχλ, ζχκθσλα κε απηφλ, κηα νινθιεξσηηθή ξήμε κε ηελ 

παξάδνζε ηνπ παξειζφληνο, ή κάιινλ κηα δηάιπζε φιεο ηεο παξάδνζεο ζε κηα ζεηξά 

απφ μερσξηζηέο θαη άζρεηεο κεζφδνπο έθθξαζεο».
349

 Σειηθά ε κεζνδνινγία ηνπ 

Read, ε νπνία έγθεηην ζηε δηαζάθεζε ηεο ηέρλεο κε βάζε ςπραλαιπηηθέο ζεσξίεο, 

έβξηζθαλ αληίζεην ηνλ Fry: 

 

Αλ θαη ηα πεξηζζφηεξα απφ ηα παξαδείγκαηά ηνπ κε απσζνχλ, ραηξεηίδσ κηα ηφζν 

ζνβαξή θαη ηφζν θαιά κειεηεκέλε πξνζπάζεηα λα εξκελεχζεη κε ηνλ θαιχηεξν 

δπλαηφ ηξφπν κηα κνξθή ηέρλεο ε νπνία, εθφζνλ πθίζηαηαη, πξέπεη λα θαηαλνεζεί 

αθφκα θαη αλ είκαζηε ππνρξεσκέλνη λα ηελ θαηαδηθάζνπκε κφιηο ηελ θαηαιάβνπκε. 

Οη εξκελείεο ηνπ θ. Read, σζηφζν, κνπ θαίλεηαη πσο παξακέλνπλ ζην ζηάδην ηνπ 

                                                 
346

 H. Read, Last Lectures, by Roger Fry…, φ.π., ζ. 45-46. 
347

 Herbert Read, Art Now: An Introduction to Theory of Modern Painting and Sculpture, Λνλδίλν, 

1936. Ζ θξηηηθή ηνπ Fry δεκνζηεχηεθε ζην Burlington Magazine ην 1934, Roger Fry „Art Now-An 

Introduction to the Theory of Modern Painting and Sculpture by Herbert Read‟, ζην The Burlington 

Magazine for Connoisseurs, ηρ. 64, No. 374, Μάηνο 1934, ζ. 242+245. 
348

 Roger Fry „Art Now-An Introduction to the Theory..., φ.π., ζ. 242. 
349

 .π., ζ. 242-243. 
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ςπρνινγηθνχ πξνβιεκαηηζκνχ, αξθεηά καθξηά απφ ηηο πξαγκαηηθέο αηζζεηηθέο 

ηδηφηεηεο ησλ ελ ιφγσ έξγσλ.
350

 

 

Άιιν ζεκείν δηαθνξνπνίεζεο ππήξμε ην γεγνλφο φηη ν Read ζεσξνχζε ηελ ηέρλε 

αληαλάθιαζε ηεο θνηλσλίαο. Ο Fry αληίζεηα αληηκεηψπηδε ηηο θνηλσληθνπνιηηηθέο 

ζπλζήθεο κηαο πεξηφδνπ σο παξάγνληα εμσηεξηθφ, ν νπνίνο δελ ζρεηηδφηαλ κε ηελ 

ηέρλε: 

 

νπνηαδήπνηε θαη λα είλαη ηα πνιηηηθά θαη εκπνξηθά νθέιε ή κεηνλεθηήκαηα ζηα 

κεκνλσκέλα θξάηε, […] -επηπρψο δελ είλαη δηθή κνπ δνπιεηά λα ζίμσ απηφ ην 

δήηεκα- λνκίδσ φηη δελ ππάξρεη ακθηβνιία πσο ν επξσπατθφο πνιηηηζκφο ζην 

ζχλνιφ ηνπ επσθειείηαη απφ ηελ ειεχζεξε ακνηβαία αληαιιαγή ησλ πξντφλησλ 

ηνπ.
351

 

 

Μάιηζηα, ζπδεηψληαο ηε «ρσξίο πξνεγνχκελν παξαγσγηθφηεηα θαη ηε δεκηνπξγηθή 

δχλακε» ηεο γαιιηθήο ηέρλεο ηνπ 19νπ αηψλα, έζεζε ην εξψηεκα «πνηεο ήηαλ νη 

ζπλζήθεο ζηηο νπνίεο ε γαιιηθή ηέρλε θαηέζηε ηφζν παξαγσγηθή» θαη ε απάληεζε 

πνπ έδσζε ήηαλ εμαηηίαο «ηεο πεξίεξγεο ακεζφηεηαο θαη εηνηκφηεηαο ηνπ λνπ, ηεο 

ηθαλφηεηαο λα βιέπνπλ κε ελδηαθέξνλ ηελ έληαζε [πνπ ελππάξρεη] ζηα πην 

ζπλεζηζκέλα θαη θαζεκεξηλά πξάγκαηα θαη λα ηα απνηππψλνπλ κε ηνλ πην επηδέμην 

θαη πην δειεαζηηθφ εθθξαζηηθφ ηξφπν».
352

 Δπηπιένλ, ζηελ εξγαζία ηνπ Fry γηα ηνλ 

Seurat, ν Blunt παξαηεξεί πσο γηα ηνλ κειεηεηή δεηήκαηα φπσο ε πνιηηηθή ηαπηφηεηα 

ηνπ θαιιηηέρλε (ήηαλ ζηελφο θίινο ησλ αξηζηεξψλ Camille Pissarro θαη Félix Fénéon) 

ή ην πνιηηηθφ πεξηερφκελν ησλ έξγσλ ηνπ φπσο Η παξέιαζε (εηθ.56) παξέκελαλ 

αλέγγηρηα θαη πξνθαλψο ήηαλ ήζζνλνο ζεκαζίαο ζπγθξηηηθά κε ην δήηεκα ηεο 

θνξκαιηζηηθήο αξκνλίαο.
353

 Οπζηαζηηθά, γηα ηνλ Fry νη εηθαζηηθέο ηέρλεο γίλνληαλ 

αληηιεπηέο κε βάζε ηηο πιαζηηθέο ηνπο αμίεο, θαη φρη κε βάζε ηηο ζπζρεηίζεηο πνπ 

πξνέθππηαλ απφ θνηλσληνινγηθνχο παξάγνληεο, φπσο ζπλέβαηλε κε ηνλ Read.  

Γηα λα θαηαλνήζνπκε απηέο ηηο δχν εθ δηακέηξνπ αληίζεηεο αληηιήςεηο ζα πξέπεη 

λα ιάβνπκε ππ‟ φςε φηη ε θπζηνγλσκία ηεο θαιιηηερληθήο ζθελήο ηεο Βξεηαλίαο είρε 

                                                 
350

 .π., ζ. 243. 
351 

Αξρείν REF 1/40, „Characteristics of French Painting‟, [ρ.ε], Γεθέκβξηνο 1931. 
352

 .π.. 
353

 Roger Fry, Seurat, εηζαγ. Antony Blunt..., φ.π., ζ. 7-8. Ο κειεηεηήο ππνζέηεη φηη παξφκνηα ζέκαηα 

ίζσο λα απνθηνχζαλ κεγαιχηεξν ελδηαθέξνλ γηα ηνλ Fry ζην κέιινλ, δεδνκέλνπ φηη παξαηεξείηαη ε 

πεξηγξαθείζα ζηξνθή ησλ βαζηθψλ αξρψλ ζηελ αηζζεηηθή ζεσξία ηνπ ηα ηειεπηαία ρξφληα. 
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δηαθνξνπνηεζεί αξθεηά απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1930 θαη κεηά. χκθσλα κε ηνλ 

Harrison, κεξίδα Βξεηαλψλ ηερλνθξηηηθψλ αληηκεηψπηδε ην Μνληέξλν Κίλεκα σο 

«θπβηζηηθή-θιαζηθή Αλαγέλλεζε», γεγνλφο αλακελφκελν, αθνχ πξηλ ην 1920 ην 

ελδηαθέξνλ είρε πεξηνξηζηεί ζηε «ζεκαίλνπζα κνξθή» θαη ην «θιαζηθφ πλεχκα». 

πλαθφινπζα, ε ελεκέξσζή ηνπο δελ ζπγρξνληδφηαλ κε ηελ εμέιημε ησλ λέσλ, 

ζχγρξνλσλ πξσηνπνξηαθψλ ξεπκάησλ.
354

 Ο Fry ην 1930 ήηαλ 64 ρξνλψλ θαη, παξφιν 

πνπ ηνλ ελδηέθεξε ε ζχγρξνλε ηέρλε, παξέκελε αθνζησκέλνο ζε εθείλεο ηηο 

ηερλνηξνπίεο θαη εθείλνπο ηνπο θαιιηηέρλεο ησλ νπνίσλ ππήξμε ζηπινβάηεο ηελ 

πξνεγνχκελε εηθνζαεηία. Άιια παξαδείγκαηα αξζξνγξάθσλ πνπ ππνζηήξηδαλ 

παξφκνηεο ζέζεηο απνηεινχλ νη Alan Clutton-Brock θαη Charles Marriott ησλ Times, ν 

T.W. Earp ηεο Studio θαη ν Raymond Mortimer ηνπ New Statesman and Nation. 

ηνλ αληίπνδα βξηζθφηαλ κηα νκάδα λεφηεξσλ θαιιηηερλψλ, ζπγγξαθέσλ θαη 

ζπιιεθηψλ, φπσο ν Henry Moore θαη ν Ben Nicholson, θαζψο επίζεο θξηηηθνί φπσο ν 

Herbert Read, νη νπνίνη είραλ επηζηήζεη ηελ πξνζνρή ηνπο ζε άιιεο θχζεσο 

δεηήκαηα. Απνκαθξχλνληαλ απφ ηηο θαιιηηερληθέο πξνζηαγέο ησλ Bloomsbury, 

αξρίδνληαο λα επηδεηθλχνπλ φιν θαη κεγαιχηεξν ελδηαθέξνλ γηα έξγα αθαηξεηηθά θαη 

ζνπξεαιηζηηθά. Απηνί ζπλδένληαλ κε ηελ νκάδα Seven & Five Society ζηελ νπνία 

ζπγθαηαιέγνληαλ θαη νη R. H. Wilenski, H. Read, A. Stokes, G. Grigson θαη H. S. 

Ede.
355

 ην επίθεληξν ησλ ζπδεηήζεψλ ηνπο βξίζθνληαλ δεηήκαηα πνπ αθνξνχζαλ 

ζηελ εμέιημε ηεο ζχγρξνλεο ηέρλεο. ρεηηθά άξζξα δεκνζίεπε ν Paul Nash ζηα 

πεξηνδηθά Listener θαη Weekend Review. Ο ηειεπηαίνο ίδξπζε ην 1933 ηε βξαρχβηα 

νκάδα Unit One ζηελ νπνία ήηαλ κέιε νη πξναλαθεξζέληεο θαιιηηέρλεο, αιιά θαη 

άιινη δσγξάθνη, γιχπηεο, αξρηηέθηνλεο θαη θξηηηθνί.  Ο Read εμέδσζε ην 1934 έλα 

ζρεηηθφ κε ηελ νκάδα βηβιίν κε ηίηιν Unit One: The Modern Movement in English 

Painting, Sculpture, and Architecture. Ο Nicholson θαη ε Barbara Hepworth 

δηαηεξνχζαλ επαθέο κε ηνλ ζχλδεζκν θαιιηηερλψλ νλφκαηη Abstraction-Creation, 

πνπ έδξεπε ζην Παξίζη. Ο Read, ζηελ πξαγκαηεία ηνπ Art Now, έξρεηαη αξθεηέο 

θνξέο ζε αληηπαξάζεζε κε ηνλ Clive Bell,
356

 ελψ ζην Art and Industry ηνπ 1934 

βξίζθεη θαλείο πνιιέο επηξξνέο απφ δεκνζηεχζεηο ζρεηηθά κε ην γεξκαληθφ Bauhaus. 

                                                 
354

 Charles Harrison, „Critical Theories and the Practice of Art‟ ζην Susan Compton, British Art in the 

20th Century: The Modern Movement, Λνλδίλν, 1987, ζ. 55. 
355

 Αλαιπηηθφηεξα βι. Charles Harrison, English Art..., φ.π., ζ. 233. Βι. Δπίζεο Kenneth McConkey, 
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Witnessing, Testimony and Remembrance, Νηνπ Υέηβελ θαη Λνλδίλν, 2004, ζ. 1. 
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Αθφκε, πξνεηνίκαζε ην Βξεηαληθφ θνηλφ γηα ηελ απνδνρή εμπξεζηνληζηηθψλ θαη 

ζνπξεαιηζηηθψλ κνηίβσλ, επηθεληξψλνληαο ηελ πξνζνρή ηνπ ζηε ζπκβνιηθή 

ιεηηνπξγία ηεο αλαπαξάζηαζεο θαη ηνλ ππνθεηκεληθφ παξάγνληα θαηά ηελ αλάιπζε 

ηνπ έξγνπ ηέρλεο, ζηνηρεία πνπ ζθνπίκσο είραλ ακειεζεί απφ πξνεγνχκελνπο 

Βξεηαλνχο ηερλνθξηηηθνχο. 

Ο Fry, φπσο είλαη αλακελφκελν, δελ θαηαθέξζεθε κφλν ελαληίνλ ηνπ Read αιιά 

θαη ελαληίνλ ησλ θαιιηηερλψλ πνπ ν ηειεπηαίνο ππεξαζπηδφηαλ. Γηα παξάδεηγκα, κε 

έκκεζν ηξφπν (ρσξίο λα θαηνλνκάδεη) επηηέζεθε ζηνλ γιχπηε H. Moore ζην άξζξν 

„Sculpture and the Public‟ γηα ηελ The New Statesman and Nation· εθεί ππνζηεξίδεη 

ηα εμήο: 

 

σο επί ην πιείζηνλ νη λεφηεξνη γιχπηεο, […] θαίλεηαη λα απνθεχγνπλ θάζε έθθξαζε 

ηεο πιαζηηθήο επαηζζεζίαο, γηα λα αθνλίζνπλ ή λα γπαιίζνπλ ηηο επηθάλεηέο ηνπο 

ρσξίο εθθξαζηηθφηεηα […]. Απνθφπηνπλ φιεο εθείλεο ηηο κεηαβάζεηο απφ ην έλα 

επίπεδν ζην άιιν κε ηηο νπνίεο ν δσηηθφο ξπζκφο ηνπ νξγαληζκνχ γίλεηαη εκθαλήο. 

ια απηά δείρλνπλ φηη ζε απηά ηα έξγα ππάξρεη ειάρηζηε ηξνθή γηα αλαζηνραζκφ 

εθ κέξνπο ηνπ ζεαηή.
357

 

 

πγθεθαιαηψλνληαο, ζα κπνξνχζακε λα πνχκε πσο ν Fry αλαζεσξνχζε ζπλερψο 

ηηο ζέζεηο ηνπ θαηά ηελ ηειεπηαία δεθαεηία ηεο δσήο ηνπ. Πνηέ δελ απέθιεηζε ηελ 

πηζαλφηεηα νη πξψηεο ηνπ εληππψζεηο λα είλαη ελ ηέιεη ιαλζαζκέλεο, ελψ απψηεξνο 

ζθνπφο ηνπ ήηαλ ε αληηθεηκεληθφηεηα θαη ε εηιηθξίλεηα. Απφ πνιχ λσξίο, βέβαηα, είρε 

μεθαζαξίζεη φηη δελ επηζπκνχζε λα παξακέλεη πξνζθνιιεκέλνο ζε πνξίζκαηα, ηδέεο 

θαη ζπκπεξάζκαηα ζηα νπνία θαηά πεξηφδνπο θαηέιεγε, θαη πσο ε αληηθεηκεληθφηεηα 

απνηεινχζε απφ ηνπο πξσηαξρηθνχο ηνπ ζηφρνπο. ην „An Essay in Aesthetics‟, είρε 

ζεκεηψζεη πσο αλά δηαζηήκαηα θαηέιεγε ζε ζπκπεξάζκαηα ζρεηηθά κε ηε ζεσξία 

ηεο αηζζεηηθήο, ηα νπνία είραλ εθήκεξε ηζρχ, έσο φηνπ θαηλνχξγηεο αλαθαιχςεηο ηνλ 

νδεγήζνπλ ζηελ αλαζεψξεζή ηνπο.
358

 Δπηπιένλ, ζην „Mr. MacColl and Drawing‟ 

ππνγξάκκηζε πσο εθφζνλ εξεπλνχζε έλα πεδίν ηφζν λέν θαη δχζθνιν φπσο απηφ ηεο 

αηζζεηηθήο, ήηαλ ζίγνπξν φηη γηα θαηξφ ζα ππήξραλ αζπλέπεηεο ζηηο δειψζεηο ηνπ, 

                                                 
357

 Αξρείν REF 12/01, θάθεινο C877, [ρ.ν.], „Sculpture and the Public‟, The New Statesman and 

Nation, Γεθέκβξηνο 1932. 
358

 Roger E. Fry, „An Δssay in Aesthetics‟ ζην Vision and Design..., φ.π., ζ. 29. 
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θάηη πνπ ζα νδεγνχζε ζηελ παξεξκελεία ηνπο απφ άιινπο ηερλνθξηηηθνχο.
359

 ε 

ειηθία 59 εηψλ ηζρπξίζηεθε πσο εθείλν πνπ είρε πξσηαξρηθή ζεκαζία είλαη λα 

«μερλψ φιεο ηηο ζεσξίεο κνπ, νηηδήπνηε έρσ γξάςεη θαη ζθεθηεί, θαη λα πξνζπαζψ λα 

εκπηζηεχνκαη απνιχησο ηελ εληχπσζή κνπ».
360

 Σν 1932 ηφληζε ηα παξαθάησ: 

 

ηαλ θαλείο πξνζπαζήζεη λα δηεηζδχζεη ιίγν πεξηζζφηεξν ζηελ νπζηψδε θχζε ελφο 

έξγνπ ηέρλεο, πξέπεη, ζχκθσλα κε ην παξφλ πξψηκν ζηάδην ηεο αηζζεηηθήο, λα 

δνθηκάζεη φιεο ηπρφλ ηηο ππνζέζεηο, γηα λα δεη αλ ηαηξηάδνπλ κε ηελ ππφζεζε [πνπ 

θάλεη] ή φρη, λα είλαη πάληα έηνηκνο λα αλαγλσξίζεη ην ιάζνο κηαο ππφζεζεο θαη λα 

ηελ αληηθαηαζηήζεη κε κηα θαιχηεξε.
361

 

 

Γχν ρξφληα αξγφηεξα, ην 1934, ζπδεηψληαο ηελ έλλνηα ηεο δσηηθφηεηαο, 

απνθαιχπηεη: «γλσξίδσ πνιχ ιίγα γηα απηή ηελ ηδηφηεηα. […] Πξέπεη λα νκνινγήζσ 

πσο έρσ ηε ζπλήζεηα, ίζσο θάπσο αμηφκεκπηε γηα θαζεγεηή, λα κηιψ γηα ζέκαηα ηα 

νπνία γλσξίδσ ειάρηζηα, κε ηελ ειπίδα λα απνθηήζσ κηα θάπσο πην μεθάζαξε 

αληίιεςε γηα απηά ζηελ πνξεία».
362

 Έρνπκε επηπξφζζεηα θαη ηελ θαηάζεζε ηνπ 

Quentin Bell, ν νπνίνο αλαθέξεη πσο θαηά ηε δηάξθεηα κηαο ζπλνκηιίαο πνπ είρε κε 

ηνλ Fry, ν ηειεπηαίνο ηφληζε πσο «ζηελ ηέρλε δελ γλσξίδνπκε ηίπνηα ζηα ζίγνπξα. 

[...] Μπνξεί λα είκαη εληειψο ιάζνο [ζηελ εθηίκεζή κνπ] γηα ηνλ Cézanne [...], αιιά 

πξαγκαηηθά πνιχ ακθηβάιισ [γηα θάηη ηέηνην]».
363

 

Ο Blunt ρσξίδεη ηα γξαπηά ηεο φςηκεο πεξηφδνπ ηνπ Fry ζε δχν θαηεγνξίεο: 

αθελφο ηελ ακηγψο ζεσξεηηθή, φπνπ επηρεηξεί λα απνκνλψζεη, λα αλαιχζεη θαη λα 

εξκελεχζεη ηελ πξνζσπηθή ηνπ αληίδξαζε ζηελ αγλή θφξκα· αθεηέξνπ ηελ θξηηηθή, 

φπνπ πεξηγξάθεη ηα έξγα κε ηξφπν εμαηξεηηθά δηνξαηηθφ, σζηφζν ζπρλά ζε αληίζεζε 

κε ηα δφγκαηά ηνπ. Ο κειεηεηήο ζεκεηψλεη επηπιένλ φηη ε ηφζε επηκνλή ηνπ Fry λα 

εμηρληάζεη ηα θνξκαιηζηηθά ζηνηρεία ζε έλα έξγν ηέρλεο ηνλ νδήγεζε αλαπφθεπθηα 

ζηελ απφξξηςε άιισλ ζηνηρείσλ, εμίζνπ ζεκαληηθψλ. Ζ ζηάζε απηή δηθαηνινγείηαη 

απφιπηα, κηα θαη θαινχληαλ λα ππεξαζπηζηεί θαιιηηέρλεο φπσο ν Cézanne θαη ηάζεηο 

φπσο ν θπβηζκφο ελψπηνλ ηνπ βξεηαληθνχ θνηλνχ. Ζ έκθαζε απηψλ ησλ ζηνηρείσλ 
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ήηαλ ν κφλνο δξφκνο γηα λα θαηαζηήζεη θαηαλνεηή ηελ εξγαζία ησλ Γάιισλ 

δσγξάθσλ θαη λα δηαηππψζεη ζαθέζηεξα ηα αμηψκαηα πνπ βξίζθνληαη πίζσ απφ ηελ 

ηέρλε ηνπο.
364

 Ο Shone ππνγξακκίδεη πσο ζηα κεηαπνιεκηθά ρξφληα, ν Fry ήηαλ ν πην 

επηθαλήο θξηηηθφο ηέρλεο ζηελ Αγγιία, ηα γξαπηά ηνπ νπνίνπ καξηπξνχζαλ ην 

ηεξάζηην εχξνο ησλ ελδηαθεξφλησλ ηνπ απφ ηελ αλαηνιηθή θαη ηελ αηγππηηαθή ηέρλε, 

ηελ αξρηηεθηνληθή,
365

 ηελ ςπραλάιπζε κέρξη ην ζρέδην, ηελ πνίεζε θαη ηε κνληέξλα 

ηέρλε. Οη ζεσξίεο ηνπ ζρεηηθά κε ην ξφιν πνπ επηηειεί ην πεξηερφκελν θαη ε 

αλαπαξάζηαζε ζηελ ηέρλε, ηηο νπνίεο αξρηθά πξναζπίζηεθε θαη ζηε ζπλέρεηα 

αλαζεψξεζε, δέρηεθαλ ηε ζθνδξφηαηε επίζεζε κεηαγελέζηεξσλ ηζηνξηθψλ.
366
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„Ugly Buildings. Sir R. Blomfield and Mr. Fry‟, Times, Μάηνο 1921. Γηα άιιεο θξηηηθέο επί ηνπ 

δεηήκαηνο βι. Αξρείν REF 10/06, [ρ.ν.], [ρ.η.], The Guardian, 1921 θαη Αξρείν REF 10/03, [ρ.ν.], 

„Architectural Heresies of a Painter‟, The Building News, Μάηνο 1921. Ο C. Reed ζην θεθάιαηφ ηνπ 

„Architecture and Decorative Arts‟ πξαγκαηεχεηαη ηελ ελαζρφιεζε ηνπ Fry κε δεηήκαηα 

αξρηηεθηνληθνχ πεξηερνκέλνπ, ζπλδένληαο ηηο απφςεηο ηνπ κε εθείλεο ησλ Ruskin θαη Morris, ελψ 
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 Richard Shone, „Transformations: Paintings Post 1920s‟, ζην The Art of Bloomsbury…, φ.π., ζ. 205-
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ΠΑΡΑΡΣΗΜΑ ΠΡΩΣΟ 

 

Ideals of a Picture Gallery.
367

 

 

Τη πεξηκέλεη έλαο „πεξαζηηθφο άλζξσπνο‟ λα δεη κπαίλνληαο ζε κηα γθαιεξί; […]ν κε 

πιεξνθνξεκέλνο επηζθέπηεο δχζθνια ζα ήιπηδε πσο ζα απνθηνχζε ζαθή αληίιεςε 

ζρεηηθά κε ηελ ηζηνξηθή αθνινπζία ηεο θαιιηηερληθήο έθθξαζεο νχηε ζα κπνξνχζε λα 

ειπίζεη πσο ζα εκπινχηηδε ηελ επαηζζεζία ηνπ ζηηο άξηζηεο θαιιηηερληθέο απνηππψζεηο 

κε κηα πξνζερηηθή παξαθνινχζεζε, κε φιε ηνπ ηελ  ππνκνλή θαη ηελ ηαπεηλφηεηα, ησλ 

έξγσλ ησλ πην επθπψλ δεκηνπξγψλ. Αιιά πξάγκαηη απηνί είλαη νη δχν ζπνπδαηφηεξνη 

εθπαηδεπηηθνί ζηφρνη πνπ δηθαηψλνπλ κηα πνιηηεία ε νπνία επελδχεη ηα ρξήκαηά ηεο 

ζηνπο πνιίηεο ηεο κέζσ κηαο δεκφζηαο πηλαθνζήθεο. Καη θαζψο θαη νη δχν είλαη 

επηζπκεηνί ζηφρνη, ν θαζέλαο κπνξεί λα απνηειέζεη ηε βάζε γηα ηηο ζρεηηθέο δηαηάμεηο 

ελφο κνπζείνπ.
368

 

[…] Πνηνο ινηπφλ είλαη ν βαζηθφο καο ζηφρνο; Οηηδήπνηε ζρεηίδεηαη κε κηα απζηεξή 

ηζηνξηθή κεζνδνινγία είλαη [κηα κέζνδνο] κε απνδεθηή θαζψο απνηειεί κηα κνλάρα 

φςε ηεο ηέρλεο πνπ λα ηελ αληηπξνζσπεχεη επαξθψο […] 

Έηζη, ζέινληαο θαη κε, επηζηξέθνπκε ζηελ αξρηθή καο άπνςε [πνπ ηάζζεηαη ππέξ] ηεο 

αηζζεηηθήο παξά ηεο ηζηνξηθήο αθνινπζίαο. Θα πξέπεη πξάγκαηη λα δηαξζξψζνπκε κε 

ηέηνην ηξφπν ηηο γθαιεξί καο ψζηε λα είλαη εκθαλέο φηη θάπνηα πξάγκαηα αμίδνπλ 

πεξηζζφηεξν απφ θάπνηα άιια έηζη ψζηε λα ηα παξαηεξήζνπκε πεξηζζφηεξν θαη ζε 

βάζνο. Μφλν κε κηα ηέηνηνπ είδνπο έκθαζε ζρεηηθά κε ην ηη είλαη πςίζηεο θαη 

ζνβαξφηαηεο αμίαο κπνξνχκε λα ειπίζνπκε πσο κε ην ρξφλν ζα ππάξμεη θαηαλφεζε 

απηήο ηεο δπζθνιφηαηεο θαη ζπλαξπαζηηθήο γιψζζαο ηνπ αλζξψπηλνπ ζπλαηζζήκαηνο, 

ηε γιψζζα ηεο ηέρλεο. Δίλαη κηα γιψζζα παγθφζκηα κε ηζρχ ζε φιεο ηηο πεξηφδνπο θαη 

φιεο ηηο ρψξεο αιιά είλαη κηα γιψζζα πνπ πξέπεη λα δηδαρζεί παξά ην γεγνλφο φηη είλαη 

πην εχθνιν γηα νξηζκέλνπο  ζε ζρέζε κε θάπνηνπο άιινπο.
369
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Expression and Representation in the Graphic Arts.
370

 

 

Ο νξηζκφο καο [ζρεηηθά κε ην δήηεκα ηεο νκνξθηάο] αθνξά θπξίσο ζηελ ελαζρφιεζε 

ησλ θαιιηηερλψλ ηφζν κε ηελ νκνξθηά φζν θαη κε ηελ αζρήκηα. Δίλαη ζιηβεξφ πσο ε 

ιέμε νκνξθηά πξέπεη λα αληαπνθξίλεηαη ζε δχν έλλνηεο πνπ ζε θακία πεξίπησζε δελ 

είλαη ηαπηφζεκεο. Μπνξνχκε λα πνχκε φηη έλα πξάγκα είλαη φκνξθν φηαλ ην εμεηάδνπκε 

κε επλντθή αηζζεηηθή θξίζε. Απηή είλαη ε κηα ζεκαζία. Αιιά επίζεο θάλνπκε ρξήζε ηεο 

ιέμεο νκνξθηά ζε κηα ζεηξά απφ αζαθείο έλλνηεο γηα λα ππνλνήζνπκε ηελ επηδησθφκελε 

θαηαιιειφηεηα, ηε θνξκαιηζηηθή αθξίβεηα ή ηελ αηζζεζηαθή γνεηεία. Ννκίδσ φηη είλαη 

ακθίβνιν αλ, [ζε] θάζε κηα απφ ηηο ζπλεζηζκέλεο πεξηπηψζεηο πνπ ρξεζηκνπνηνχκε ηε 

ιέμε νκνξθηά γηα πξάγκαηα ή πξφζσπα ζηελ πξαγκαηηθή δσή, ππνλνείηαη έλα 

ζπγθεθξηκέλν αηζζεηηθφ θξηηήξην θαη ζπλεπψο εάλ ε νκνξθηά, έηζη φπσο απνδίδεηαη ζε 

κηα γπλαίθα γηα παξάδεηγκα ή ζε έλα άινγν, παξαπέκπεη ζε κεγάιν βαζκφ ζηελ 

νκνξθηά [έηζη φπσο] απνδίδεηαη ζε έλα πίλαθα ηνπ Rembrandt. 

Δπνκέλσο ε νκνξθηά κε ηελ πξψηε έλλνηα ηεο αηζζεηηθήο επηδνθηκαζίαο είλαη 

απαξαίηεηε ζε φια ηα έξγα ηέρλεο. Η νκνξθηά κε ηελ έλλνηα ηεο αηζζεζηαθήο γνεηείαο 

είλαη πνιχ πηζαλφ λα πξνθχςεη αθνχ, φπσο έρνπκε δεη, ζεσξείηαη απηνζθνπφο ε 

κεηάδνζε ησλ ζπλαηζζεκάησλ κέζσ ηνπ έξγνπ ηέρλεο. Έηζη ην ζπλνιηθφ απνηέιεζκα 

[ησλ έξγσλ] πξέπεη λα είλαη επράξηζην, θαη αλάκεζα ζηα ζπλαηζζήκαηα πνπ πξνθαινχλ 

επραξίζηεζε, εθείλα πνπ αλαθέξνληαη ζηελ αηζζεζηαθή γνεηεία είλαη πηζαλφλ λα βξνπλ 

κεγάιε αληαπφθξηζε. […] Αιιά είλαη πνιχ ζεκαληηθφ λα ζπκφκαζηε φηη απηή ε νκνξθηά 

είλαη απιά βνεζεηηθή θαη δεπηεξνγελήο θαη φπνηε ε αλαδήηεζή ηεο παξεκβαίλεη ζηελ 

έθθξαζε ηεο θεληξηθήο ζπλαηζζεκαηηθήο ηδέαο πνπ ν ζπνπδαίνο θαιιηηέρλεο ζα ηήλ 

εγθαηαιείςεη ρσξίο δηζηαγκφ.
371

 

 

[…]. Δάλ ήηαλ εθηθηφ λα πεξηγξάςνπκε ηελ νκνξθηά ζε έλα έξγν ηέρλεο [ζχκθσλα] κε 

ηνλ νξηζκφ καο, ν ελ ιφγσ νξηζκφο έρεη ην επηπιένλ ππνδεινχκελν πιενλέθηεκα πσο 

ειεχζεξα απνδέρεηαη ηελ αζρήκηα σο κέξνο ηεο αηζζεηηθήο νκνξθηάο. Δθφζνλ, φπσο 

έρνπκε δεη, ην έξγν ηέρλεο πξέπεη ζην ζχλνιφ ηνπ λα είλαη επράξηζην, ε νκνξθηά κπνξεί 

λα γίλεη απνδεθηή γηα απηφλ ηνλ ιφγν. Αληηζέησο ε αζρήκηα δελ ζα γίλεη απνδεθηή αιιά 

[κπνξεί] κνλάρα λα επηηξέςεη ηελ έθθξαζε ηνπ ζπλαηζζήκαηνο πνπ είλαη ηφζν έληνλν 
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θαη επράξηζην πνπ ην δερφκαζηε ρσξίο λα αληηηαζζφκαζηε ζηελ ελππάξρνπζα 

νδπλεξφηεηα ηεο άζρεκεο φςεο. Η αζρήκηα, φπσο ε δπζαξκνλία ζηε κνπζηθή, ζα 

πξέπεη λα δηαιπζεί ζε θάζε ηέιεην έξγν ηέρλεο. Αιιά εθφζνλ, φπσο ηα δηθά καο πην 

νδπλεξά ζπλαηζζήκαηα είλαη ζπλδεδεκέλα κε ηε κάρε ηεο δσήο, ηε ζθιεξφηεηα θαη ηελ 

αδηαθνξία ηεο κνίξαο θαη ηελ αληίζεζε ζηε δεζηαζηά θαη ηελ παξεγνξηά ηεο 

αλζξψπηλεο θαηαλφεζεο θαη εθφζνλ φιεο απηέο νη δπλάκεηο ηεο δσήο ηείλνπλ λα 

παξακνξθψζνπλ ηε θνξκαιηζηηθή θαλνληθφηεηα, ε αζρήκηα είλαη κηα κέζνδνο 

επίθιεζεο εθείλσλ ησλ ζπλαηζζεκάησλ πνπ θαηαιιήισο ρξεζηκνπνηείηαη απφ ηνπο 

θαιιηηέρλεο νη νπνίνη δηεηζδχνπλ βαζχηεξα ζηελ αλζξψπηλε θαξδηά.
372

 

 

 

An Essay in Aesthetics.
373

 

 

Έρσ παξαδερζεί φηη ππάξρεη νκνξθηά ζηε θχζε, δειαδή πσο ζπγθεθξηκέλα 

αληηθείκελα, θαη ίζσο θάζε αληηθείκελν, ζπλερψο κάο ππνρξεψλνπλ  λα ηα πξνζέμνπκε 

κε απηή ηελ έληνλα αληδηνηειή ελαηέληζε πνπ αλήθεη ζηε θαληαζηαθή δσή θαη πνπ είλαη 

αζπκβίβαζηε κε ηελ πξαγκαηηθή δσή ηεο αλαγθαηφηεηαο θαη ηεο δξάζεο˙ αιιά γηα ηα 

αληηθείκελα πνπ δεκηνπξγήζεθαλ κε ζθνπφ λα αθππλίζνπλ ηελ αηζζεηηθή αίζζεζε 

έρνπκε ηελ επηπξφζζεηε ζπλαίζζεζε ηεο ζηνρνζεζίαο ηνπ δεκηνπξγνχ, φηη δεκηνχξγεζε 

κε ζθνπφ [ην έξγν] φρη λα ρξεζηκνπνηεζεί αιιά [κε ζθνπφ νη ζεαηέο] λα ην παξαηεξνχλ 

θαη λα ην απνιακβάλνπλ˙ θαη απηφ ην ζπλαίζζεκα είλαη ραξαθηεξηζηηθφ ηεο αηζζεηηθήο 

θξηηηθήο θαηαιιειφηεηαο.   

Όηαλ ν θαιιηηέρλεο πεξλά απφ ηηο αγλέο αηζζήζεηο ζηα ζπλαηζζήκαηα πνπ 

πξνθαινχληαη κέζσ ησλ αηζζήζεσλ, ρξεζηκνπνηεί θφξκεο απφ ηε θχζε πνπ, απφ κφλεο 

ηνπο, είλαη ππνινγηζκέλεο λα καο ζπγθηλήζνπλ θαη ηηο παξνπζηάδεη κε ηέηνην ηξφπν πνπ 

νη ίδηεο νη θφξκεο καο δεκηνπξγνχλ ζπλαηζζεκαηηθέο θαηαζηάζεηο νη νπνίεο  βαζίδνληαη 

ζηηο ζεκειηψδεηο αλάγθεο ηεο πιηθήο θαη ςπρνινγηθήο καο θχζεο. Δπνκέλσο ε ζηάζε 

ηνπ θαιιηηέρλε απέλαληη ζηε θπζηθή θφξκα δηαθνξνπνηείηαη δηαξθψο αλάινγα κε ηα 

ζπλαηζζήκαηα πνπ ζέιεη λα πξνθαιέζεη. Μπνξεί λα ρξεηάδεηαη γηα ηνλ ζθνπφ ηνπ ηελ 

πην άξηηα απεηθφληζε κηαο κνξθήο, κπνξεί λα είλαη έληνλα ξεαιηζηηθφο, ππφ ηελ 

πξνυπφζεζε φηη ε αλαπαξάζηαζή ηνπ, παξά ηελ εγγχηεηα ζηε θπζηθή εκθάληζε, 
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απνηππψλεη γηα ράξε καο ηα θαηάιιεια ζπλαηζζεκαηηθά ζηνηρεία κε ζαθήλεηα. Ή 

κπνξεί λα ππνλνήζεη ζην ειάρηζην ηε θπζηθή εκθάληζε, θαη λα βαζίδεηαη ζρεδφλ 

απνθιεηζηηθά ζηε δχλακε θαη ηελ έληαζε ησλ ζπλαηζζεκαηηθψλ ζηνηρείσλ πνπ 

ιακβάλνπλ ρψξα ζηελ αλαπαξάζηαζε.  

Δπνκέλσο κπνξεί κηα θαη θαιή λα απαιιαρζεί απφ ηελ ηδέα ηεο νκνηφηεηαο κε ηε θχζε, 

ηεο νξζφηεηαο ή ηεο αλαθξίβεηαο ζαλ κηα δνθηκή θαη λα εμεηάζεη κνλάρα εάλ ηα 

ελππάξρνληα ζπλαηζζεκαηηθά ζηνηρεία ηεο θπζηθήο θφξκαο έρνπλ επαξθψο 

αλαθαιπθζεί […].
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Post-Impressionism.
375

 

 

Ο ζθνπφο κνπ ζε απηή ηε δηάιεμε είλαη λα πξνζπαζήζσ λα εμεγήζσ πνην είλαη απηφ ην 

πξφβιεκα [ζρεηηθά κε ηελ ηέρλε] θαη πσο απηνί  νη θαιιηηέρλεο, πεξηζζφηεξν ή ιηγφηεξν 

ζπλεηδεηά, επηδηψθνπλ λα ην επηιχζνπλ. Δίλαη λα αλαθαιχςνπλ ηελ νπηηθή γιψζζα ηεο 

θαληαζίαο. Γειαδή λα αλαθαιχςνπλ πνηεο ζπζρεηίζεηο ηεο κνξθήο θαη ηνπ ρξψκαηνο 

πξέπεη ππνινγηζηνχλ έηζη ψζηε λα εμάπηνπλ πην βαζεηά ηε θαληαζία κέζα απφ ην 

εξέζηζκα ηεο αίζζεζεο ηεο φξαζεο. Απηφ είλαη αθξηβψο αλάινγν κε ην πξφβιεκα ηεο 

κνπζηθήο πνπ είλαη λα βξεη θαλείο πνηεο ερεηηθέο ζπζρεηίζεηο ζα έρνπλ ηε κεγαιχηεξε 

ππνβιεηηθή ηζρχ. Αιιά αληηζέησο ζηε κνπζηθή, ν θφζκνο ησλ θπζηθψλ ήρσλ είλαη ηφζν 

αφξηζηνο, ηφζν πεξηνξηζκέλνο θαη θαηαιακβάλεη, ζην ζχλνιφ ηνπ, ηφζν κηθξφ κέξνο ζηε 

θαληαζηαθή δσή καο, πνπ δελ ρξεηάδεηαη θάπνηα ηδηαίηεξε πξνζήισζε ή ζπνπδή απφ 

ηελ πιεπξά ηνπ κνπζηθνχ. Δμελαληίαο, ζηε δσγξαθηθή θαη ηε γιππηηθή, ν πξαγκαηηθφο 

θφζκνο ηεο θχζεο είλαη θαηάκεζηνο απφ εηθφλεο νη νπνίεο εκθαλίδνληαη δσεξά ζηε 

θαληαζία καο -ηφζν κεγάιν κέξνο ηεο ελδφηεξεο θαη ζηνραζηηθήο [πιεπξάο] ηεο δσήο 

καο αλαπηχζζεηαη κέζσ ησλ νπηηθψλ εηθφλσλ, πνπ απηφο ν θπζηθφο θφζκνο ησλ 

εηθφλσλ απνδεηά ηε ζπλερή θαη δσεξή αληίιεςή ηνπ απφ ηνλ θαιιηηέρλε. Καη [κέζσ] 

απηνχ ηνπ πξαγκαηηθνχ νπηηθνχ θφζκνπ, θαη ηεο ζρέζεο ηνπ κε απηφλ, έξρεηαη ε 

κεγαιχηεξε ραξά ηνπ θαιιηηέρλε, θαη ε θχξηα κα φρη ε κνλαδηθή πεγή έκπλεπζήο ηνπ, 

αιιά επίζεο [έξρεηαη] θαη ε κεγάιε δπζθνιία θαη ην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο δηακάρεο ηνπ 

κε ην θνηλφ. Γηα παξάδεηγκα, απφ απηήλ ηελ αξραία ζρέζε ηνπ δσγξάθνπ κε ηνλ νπηηθφ 
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θφζκν πξνθχπηεη φηη είλαη πνιχ δπζθνιφηεξν γηα απηφλ λα θαηαθέξεη θάπνηνλ, αθφκα 

θαη αλάκεζα ζηνπο πην θαιιηεξγεκέλνπο, λα “θνηηάμεη” ηα έξγα ηνπ κε ηελ ίδηα 

ηεηακέλε παζεηηθφηεηα θαη επθπή δεθηηθφηεηα ηελ νπνία ν κνπζηθφο κπνξεί λα 

αλακέλεη απφ ηνπο αθξναηέο ηνπ. Πξηλ αθφκα “δνπλ” έλαλ πίλαθα κε ηελ πξαγκαηηθή 

έλλνηα ηνπ φξνπ, νη άλζξσπνη θέξλνπλ ζην κπαιφ ηνπο αλακλήζεηο αληηθεηκέλσλ πνπ 

είλαη παξφκνηα κε απηά πνπ βιέπνπλ λα αλαπαξίζηαληαη θαη εθηηκνχλ ην έξγν κε βάζε 

απηέο, θαη γεληθψο -ζρεδφλ αλαπφθεπθηα ζηελ πεξίπησζε πνπ ν θαιιηηέρλεο είλαη 

απζεληηθφο θαη έρεη δεη θάηη κε κηα λέα έληαζε θαη [λέν] ζπλαίζζεκα- θαηαδηθάδνπλ ηηο 

εηθφλεο ησλ θαιιηηερλψλ επεηδή είλαη δηαθνξεηηθέο απφ ηηο δηθέο ηνπο 

ζρεκαηνπνηεκέλεο εηθφλεο. Απηή είλαη κηα ζθηαγξάθεζε ησλ δπζθνιηψλ πνπ 

επεξεάδνπλ ηελ θαηαλφεζε ησλ γξαθηθψλ ηερλψλ, θαη ηελ εθζέησ γηα λα θαηαιάβεηε 

πσο νη εηθφλεο πνπ εθηίζεληαη εδψ είλαη πεξηέξγσο απαξαίηεην λα ηηο δείηε φπσο 

αθξηβψο ζα αθνχγαηε έλα ηξαγνχδη ή [ζα δηαβάδαηε] έλα πνίεκα, θαη λα εγθαηαιείςεηε 

γηα κηα θνξά απηή ηε ζηάζε ηνπ λνπ, πνπ ζπλήζσο ραξαθηεξίδεηαη απφ κεκςίκνηξε 

ππεξνςία, απέλαληη ζε κηα έθζεζε.
376

 

 

 

Art and Socialism.
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Αλαθέξνκαη ζηηο ζχγρξνλεο εκέξεο, ζε έλαλ πιεζπζκφ ηνπ νπνίνπ ε ζπλαηζζεκαηηθή 

δσή έρεη παξαπιαλεζεί απφ ην γιπθφ δειεηήξην ηεο ςεπδν-ηέρλεο, έλα πιεζπζκφ 

δηαπνηηζκέλν κε ζλνκπηζκφ πνπ ππνινγίδεη  ηελ ηέρλε θπξίσο κε βάζε ηελ [νηθνλνκηθή 

ηεο] αμία, σο έλα ζχκβνιν θνηλσληθήο δηάθξηζεο. Υπήξμαλ πεξίνδνη φπνπ έλα ηέηνην 

ζχζηεκα δεκφζηαο παηξσλίαο φπσο απηφ πνπ ζπδεηάκε [ηψξα] δελ ήηαλ ηφζν 

θαηαζηξνθηθφ. Πεξίνδνη φπνπ νη ζπληερλίεο εθπξνζσπνχζαλ ιίγν πνιχ επαξθψο ηελ 

απζεληηθή θαιιηηερληθή επθπΐα ηεο επνρήο˙ αιιά ε δεκηνπξγία, αξρηθά ηεο 

αξηζηνηερληθήο ηέρλεο θαη έπεηηα  ηεο ςεπδν-ηέρλεο, έθεξε ζαλ απνηέιεζκα ζρεδφλ 

θάζε επίζεκν νξγαλσκέλν ζχζηεκα ηελ παξνχζα ζηηγκή λα επαλαιακβάλεη ζηεξεφηππα 

ηα ρεηξφηεξα ραξαθηεξηζηηθά ηεο κνληέξλαο ηέρλεο.  

Τψξα, δηαηππψλνληαο ηηο απίζηεπηεο δπζθνιίεο θάζε ζπζηήκαηνο πνπ ειέγρεη ηε 

δεκφζηα ηέρλε, δίλνπκε, ίζσο ζε ππεξβνιηθφ βαζκφ, έκθαζε ζηελ ηδέα ηνπ θαιιηηέρλε 
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σο δεκηνπξγνχ απνιχησο αγλψλ θαη αθαηξεηηθψλ έξγσλ, σο κέζνλ έκπλεπζεο θαη σο 

πεγή απνθάιπςεο. Δίλαη ν  θαιιηηέρλεο έλαο πξνθήηεο θαη ηεξέαο έηζη φπσο ηφλ 

αληηκεησπίδνπκε, ν θαιιηηέρλεο πνπ εθθξάδεη ηελ ςπρή ηεο αλζξσπφηεηαο.  

[…]. Αιιά αλ νξακαηηζηνχκε έλα θξάηνο κέζα ζην νπνίν θάζε ζπλεζηζκέλν 

αληηθείκελν θαζεκεξηλήο ρξήζεο -νη θαξέθιεο θαη ηα ηξαπέδηα, ηα ραιηά θαη ηα 

θεξακηθά καο- εμέθξαδε θάηη απφ απηή ηε ινγηθφηεηα θαη φρη ηελ αληζφξξνπε θαη 

αληαξή θαληαζία, [ηφηε] ε ζέζε ηνπ θαιιηηέρλε σο αθέξαηνπ  δεκηνπξγνχ ζα κπνξνχζε 

θάιιηζηα λα κεηαηξαπεί φρη ζε ιηγφηεξν ζεκαληηθή -ίζα ίζα- αιιά κε ιηγφηεξν έληνλε 

ηελ αλάγθε [παξνπζίαο] ζηελ θαζεκεξηλή καο δσή ζε ζρέζε κε ζήκεξα. Κάηη απφ ηε 

δηαλνεηηθή  πγεία θαη ηε ζθνπηκφηεηα ηεο ζπκπεξηθνξάο ηνπ θαη επίζεο θάηη απφ ηε 

δεκηνπξγηθή ελέξγεηα θαη ηελ απφιαπζε ζην έξγν ζα κπνξνχζε λα δηαπνηίζεη ηα έξγα 

ηνπ ζπλεζηζκέλνπ ηερλίηε.  Δπνκέλσο πξέπεη γηα κηα ζηηγκή λα ζηξαθνχκε απφ ηα 

αθεξεκέλα έξγα ελφο θαιιηηέρλε ζηηο εθαξκνζκέλεο ηέρλεο θαη ζε απηνχο πνπ 

αζρνινχληαη κε απηέο.
378

 

 

 

Prospectus for the Omega Workshops.
379

 

 

Κάζε πξνζπάζεηα λα ηαηξηάμεη [θαλείο] ηελ ηέρλε κε ηε βηνκεραλία ζα πξέπεη λα 

ζηεξίδεηαη κέρξη έλα βαζκφ ζηνπο ζηφρνπο θαη ζηηο ηζρχνπζεο πξνηηκήζεηο ησλ 

ζχγρξνλσλ θαιιηηερλψλ. Απφ απηήλ ηελ άπνςε, ην εγρείξεκα ηνπ William Morris ήηαλ 

επηηπρέο, φηη [δειαδή] ην θίλεκα [πνπ αλαπηχρζεθε] αλάκεζα ζηνπο θαιιηηέρλεο ησλ 

εκεξψλ ηνπ ήηαλ θηιηθφ πξνο ην δηαθνζκεηηθφ ζρέδην. Σην δηάζηεκα [πνπ 

παξεκβάιιεηαη] κεηαμχ εθείλεο ηεο επνρήο κέρξη ηηο κέξεο καο ζα ήηαλ κάηαην λα 

πξνζπαζήζεη [θαλείο] απηφλ ηνλ ζπγθεξαζκφ ηεο ηέρλεο κε ηε βηνκεραλία θαζψο νη πην 

ζνβαξνί θαη ηνικεξνί θαιιηηέρλεο, απνξξνθεκέλνη ζηε ζπνπδή ηεο θπζηθήο 

αλαπαξάζηαζεο, δελ ελδηαθέξνληαλ γηα ην αθεξεκέλν ζρέδην. Απηή αθξηβψο ήηαλ θαη  

ε δηαθνξά κεηαμχ λαηνπξαιηζηψλ θαη ηκπξεζηνληζηψλ. Αιιά ην πην πξφζθαην θίλεκα 

ζηελ ηέρλε, ην νπνίν κπνξεί λα εξκελεπηεί κε ηνλ πεξηεθηηθφ ηίηιν κεηατκπξεζηνληζκφο, 

επαλέθεξε ηα πξνβιήκαηα [πνπ ζρεηίδνληαη κε] ην ζρέδην έηζη ψζηε ν θαιιηηέρλεο λα 

                                                 
378

 .π., ζ. 43. 
379

 Prospectus for the Omega Workshops, 1913. Αλαηχπσζε ζην A Roger Fry Reader…φ.π., ζ. 198-
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βξίζθεηαη γηα άιιε κηα θνξά ζηε ζέζε λα αζρνιεζεί κε ηηο ζπλζήθεο ηεο εθαξκνζκέλεο 

ηέρλεο. 

Οη θαιιηηέρλεο πνπ έρνπλ ζπλεξγαζηεί γηα ηελ ίδξπζε ησλ Omega Workshops Ltd. 

έρνπλ απφ ηε θχζε ηνπο ηελ πξνδηάζεζε λα κειεηήζνπλ ην αγλφ ζρέδην. Ληγφηεξν 

θηιφδνμνη ζπγθξηηηθά κε ηνλ  William Morris , δελ ειπίδνπλ λα επηιχζνπλ ην θνηλσληθφ 

πξφβιεκα ηεο παξαγσγήο φπσο [ειπίδνπλ λα επηιχζνπλ ην πξφβιεκα] ην θαιιηηερληθφ. 

Δλψ ζξελνχλ γηα ηελ απφιπηε ηπξαλλία ηεο απηνκαηνπνίεζεο ζηε κνληέξλα παξαγσγή 

είλαη δηαηεζεηκέλνη λα ηε ρξεζηκνπνηήζνπλ ηφζν φζν ζα ηνπο επηηξέςεη λα εθθξάζνπλ 

ηηο ηδέεο ηνπο. Παίξλνπλ ηα αληηθείκελα φπσο ηα βξίζθνπλ θαη πξνζπαζνχλ απιά λα 

αλαθαιχςνπλ κηα πηζαλή ρξεζηκφηεηα αθνχ ε πξαγκαηηθή θαιιηηερληθή επηλφεζε ζηα 

θαζεκεξηλά αληηθείκελα, […]είλαη θεξδνθφξα ηφζν γηα ηνλ παξαγσγφ φζν θαη γηα ηνλ 

θαηαλαισηή.
380

 

 

 

Art and Life.
381

 

 

Η ζπλήζεο ππφζεζε κηαο άκεζεο θαη απνθαζηζηηθήο ζεκαζίαο ζχλδεζεο κεηαμχ ηεο 

δσήο θαη ηεο ηέρλεο δελ είλαη ζε θακία πεξίπησζε ζσζηή. […]Δθείλν πνπ ε παξνχζα 

επηζθφπεζε ππαηλίζζεηαη είλαη πσο εάλ κειεηήζνπκε απηή ηελ ηδηαίηεξα πλεπκαηηθή 

δξαζηεξηφηεηα ηεο ηέρλεο βιέπνπκε πσο, ρσξίο ακθηβνιία, νξηζκέλεο θνξέο είλαη 

εθηεζεηκέλε ζηηο επηξξνέο πνπ αζθεί ε δσή αιιά ζηελ νπζία είλαη απηφλνκε -βξίζθνπκε 

πσο νη ξπζκηθέο αθνινπζίεο ηνπ κεηαζρεκαηηζκνχ [ηεο] θαζνξίδνληαη πνιχ 

πεξηζζφηεξν απφ ηηο εζσηεξηθέο δπλάκεηο ηεο- θαη [εμαξηάηαη] απφ ηελ αλαπξνζαξκνγή 

ηεο ίδηαο, ησλ δηθψλ ηεο ζηνηρείσλ -παξά απφ εμσηεξηθέο δπλάκεηο. Φπζηθά 

παξαδέρνκαη φηη πάληα εμαξηάηαη, ιηγφηεξν ή πεξηζζφηεξν, απφ ηηο  νηθνλνκηθέο 

κεηαβνιέο, αιιά απηέο απνηεινχλ κάιινλ πξνυπνζέζεηο γηα ηελ ίδηα ηεο ηελ χπαξμε 

παξά θαηεπζπληήξηεο επηξξνέο. Δπίζεο παξαδέρνκαη πσο ππφ ζπγθεθξηκέλεο ζπλζήθεο 

νη ξπζκνί ηεο δσήο θαη ηεο ηέρλεο κπνξεί λα ζπκπίπηνπλ, κε κεγάιεο ζπλέπεηεο θαη γηα 

ηνπο δχν˙ αιιά βαζηθά νη δχν ξπζκνί παξακέλνπλ μερσξηζηνί θαη πνιχ ζπάληα ν έλαο 

θαηαθέξεηαη ελαληίνλ ηνπ άιινπ.
382
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[…] Απφ ηελ άιιε ν θαιιηηέρλεο ηνπ Νένπ Κηλήκαηνο θηλείηαη πξνο κηα ζθαίξα φιν θαη 

πην απφκαθξε απφ εθείλε ελφο ζπλεζηζκέλνπ αλζξψπνπ. Αλαινγηθά, φζν ε ηέρλε 

εμαγλίδεηαη ηφζν ν αξηζκφο ησλ αλζξψπσλ, ζηνπο νπνίνπο έρεη αληίθηππν, κεηψλεηαη. 

[Η ηέρλε] απνβάιιεη φια ηα ξνκαληηθά ζηνηρεία ηεο δσήο ηα νπνία απνηεινχλ ην 

ζχλεζεο δφισκα πνπ παξαθηλεί ηνπο αλζξψπνπο λα απνδερηνχλ έλα έξγν ηέρλεο. 

Δπηθαιείηαη κνλάρα ηελ αηζζεηηθή επαηζζεζία ε νπνία ζηνπο πεξηζζφηεξνπο 

αλζξψπνπο είλαη ζπγθξηηηθά αζζελήο.
383

 

 

 

Retrospect.
384

 

 

Δάλ θξίλσ κε βάζε ηηο ζπδεηήζεηο ζηνλ ηχπν ηηο νπνίεο πξνθάιεζε απηή ε έθζεζε,
385

 ην 

κεγαιχηεξν κέξνο ηνπ θνηλνχ απέηπρε λα ζπλεηδεηνπνηήζεη φηη ε ζέζε κνπ αλαθνξηθά 

κε απηφ ην θίλεκα επηδερφηαλ ινγηθψλ απνζαθελίζεσλ, σο απνηέιεζκα ζπλεπνχο 

επαηζζεζίαο. Μάηαηα πξνζπάζεζα λα εμεγήζσ εθείλν πνπ ζε εκέλα θαηλφηαλ ηφζν 

μεθάζαξν, φηη ην κνληέξλν θίλεκα ήηαλ ζηελ νπζία κηα επηζηξνθή ζηηο ηδέεο ηνπ 

θνξκαιηζηηθνχ ζρεδίνπ πνπ ζρεδφλ είρε αθαληζηεί εμαηηίαο ηεο παζηαζκέλεο 

θαηαδίσμεο ηεο λαηνπξαιηζηηθήο αλαπαξάζηαζεο. Αληηιήθζεθα φηη ην κνξθσκέλν 

θνηλφ, πνπ είρε θαινδερηεί ηηο εθζέζεηο έξγσλ [πνπ είρα δηνξγαλψζεη] ηεο Ιηαιηθήο 

Αλαγέλλεζεο, ηψξα κε ζεσξνχζε είηε απίζηεπηα επηπφιαην είηε, ζχκθσλα κε ηελ πην 

ραξηησκέλε εμήγεζε πνπ ζπλήζσο πηνζεηνχζε, ειαθξψο παξάθξσλ. Σηελ 

πξαγκαηηθφηεηα, αλάκεζα ζηνπο θαιιηεξγεκέλνπο [ζεαηέο] πνπ κέρξη ηφηε ππήξμαλ νη 

πην θαλαηηθνί κνπ αθξναηέο εληφπηζα ηνπο πην καληψδεηο θαη νξγηζκέλνπο ερζξνχο ηνπ 

Νένπ Κηλήκαηνο. Η θαηεγνξία ηνπ αλαξρηζκνχ ζπρλφηαηα επαλαιακβαλφηαλ. Απφ κηα 

ζθνπηά αηζζεηηθήο θχζεσο, απηφ θπζηθά ήηαλ ην αθξηβψο αληίζεην ηεο αιήζεηαο, θαη 

γηα πνιχ θαηξφ ππήξμα κπεξδεκέλνο ψζηε λα βξσ κηα εξκελεία απηήο ηεο παξάδνμεο 

άπνςεο θαη ηεο βίαηεο ερζξφηεηαο. Τψξα βιέπσ φηη ην έγθιεκά κνπ ήηαλ πσο 

εηζρψξεζα ζην ζπλαηζζεκαηηθφ θαηεζηεκέλν. Απηνί νη άλζξσπνη έλησζαλ ελζηηθησδψο 

πσο ε ηδηαίηεξε θαιιηέξγεηά ηνπο απνηεινχζε έλα απφ ηα θνηλσληθά ηνπο 

πιενλεθηήκαηα. Όηη δειαδή, ην λα είλαη ζε ζέζε λα κηινχλ γηα ηηο [δπλαζηείεο] Tang 
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θαη Ming, γηα ηνλ Amico di Sandro θαη ηνλ Baldovinetti, ηνπο πξνζέδηδε θνηλσληθφ 

θχξνο. Απηφ κνχ έδεημε φηη φιν απηφ ηνλ θαηξφ ππήξρε κηα ακνηβαία παξεμήγεζε, 

δειαδή φηη ζαπκάδακε ηνπο Ιηαινχο πξηκηηηβηζηέο γηα εληειψο δηαθνξεηηθνχο ιφγνπο.  

Έλησζαλ φηη θάπνηνο κπνξνχζε λα εθηηκήζεη ηνλ Amico di Sandro κφλν φηαλ έρεη ιάβεη 

επξεία κφξθσζε θαη έρεη αθηεξψζεη πνιχ ρξφλν ζηελ παξαηήξεζε, σζηφζν γηα λα 

ζαπκάζεη θαλείο ηνλ Matisse ρξεηαδφηαλ κνλάρα θάπνηα επαηζζεζία. […]. Δπνκέλσο, ε 

θαηεγνξία ηνπ επαλαζηαηηθνχ αλαξρηζκνχ νθεηιφηαλ ζε θνηλσληθέο παξά ζε αηζζεηηθέο 

πξνθαηαιήςεηο. Σε θάζε πεξίπησζε ην κνξθσκέλν θνηλφ ήηαλ απνθαζηζκέλν λα 

αληηκεησπίζεη ηνλ Cézanne ζαλ έλαλ αλίθαλν θαη έλα νιφθιεξν θίλεκα ζαλ ηξειά  

επαλαζηαηηθφ. Τίπνηα δελ κπνξνχζα λα πσ πνπ λα πξνηξέςεη ηνπο αλζξψπνπο λα 

πξνζέμνπλ κε αξθεηή εξεκία απηέο ηηο εηθφλεο θαη λα δνπλ πφζν θνληά αθνινπζνχλ ηελ 

παξάδνζε, ή πφζν θνληά βξίζθεηαη ε δνπιεηά ηνπο ζηνπο Ιηαινχο πξηκηηηβηζηέο.
386

 

 

 

Art and the State.
387

 

 

Απηφ πνπ λνκίδσ φηη είλαη απνθαζηζηηθήο ζεκαζίαο είλαη κηα μεθάζαξε αλαγλψξηζε 

ηνπ επαγγέικαηνο -θαη είλαη ελδεηθηηθφ απφ κφλν ηνπ ην γεγνλφο  φηη δελ έρνπκε θακία 

αγγιηθή ιέμε γηα απηφ- ηνπ Kunstforscher.
388

 Θα πξέπεη λα γίλεη θαηαλνεηφ φηη ε 

επθπήο θαηαλφεζε ηεο θαιιηηερληθήο παξαγσγήο ηεο αλζξσπφηεηαο απνηειεί έλα 

ζνβαξφηαην επάγγεικα, θαη απαηηεί κηα δηεμνδηθή θαη ζρεδφλ εηδηθή θαηάξηηζε απφ 

πνιχ λσξίο. Πξφθεηηαη γηα αλζξσπηζηηθή επηζηήκε, πνπ πξνυπνζέηεη σο βάζε ηηο 

γλψζεηο ζηηο θιαζηθέο κειέηεο θαη επνκέλσο κπνξεί λα ιάβεη ρψξα ζε κηα θηιειεχζεξε 

εθπαίδεπζε πην εχθνια ζε ζρέζε κε άιινπο ηνκείο πνπ παξφια απηά έρνπλ απνθηήζεη 

κηα ζέζε ζηα παλεπηζηήκηά καο. […] Αλ θαη, ζε πνιχ κεγάιν βαζκφ ζα απαηηνχληαη  

γλψζεηο πάλσ ζηελ αξραηνινγία ζε απηφλ ηνλ ηνκέα, ν ζηφρνο δελ ζα πξέπεη λα είλαη 

εμνινθιήξνπ αξραηνινγηθνχ [ελδηαθέξνληνο]. Θα πξέπεη κάιινλ λα απνηειεί έλα 

κάζεκα ζπγθξηηηθήο εθαξκνζκέλεο αηζζεηηθήο. Η ηδέα είλαη πσο ν καζεηήο ζα πξέπεη 

λα απνθηήζεη ηφζν επξεία γλψζε πάλσ ζηελ θαιιηηερληθή θφξκα γηα λα εξκελεχεη 

φινπο ηνπο δηαθνξεηηθνχο γλσζηνχο πνιηηηζκνχο ηνπ θφζκνπ έηζη ψζηε, φηαλ πξνθχςεη 

                                                 
386

 .π., ζ. 193. 
387

 Nation, 1924. Αλαηχπσζε ζην Transformation …φ.π., ζ. 44-55. 
388

 Δλλ. ην επάγγεικα ηνπ ηζηνξηθνχ ηεο ηέρλεο. 



117 

 

κηα λέα θφξκα, λα αλαγλσξίδεη ηε ζπγγέλεηα θαη ηηο αλαινγίεο κε ηηο άιιεο θφξκεο πνπ 

αλήθνπλ ζε δηαθνξεηηθέο επνρέο θαη ρψξεο.  

[…]Τψξα ην πιενλέθηεκα γηα ηελ ηέρλε αθνχ ζα ππάξρεη κηα νκάδα αλζξψπσλ κε 

απηφ ην μερσξηζηφ αιιά θαηά κηα έλλνηα ακεξφιεπην ελδηαθέξνλ ζηηο αηζζεηηθέο αμίεο 

είλαη πνιχ κεγάιν. Απηφ ζεκαίλεη πσο φρη κφλν ηα κνπζεία ζα κπνξνχζαλ λα 

πξνκεζεπηνχλ ηα πην αμηφινγα αληηθείκελα νπνηνπδήπνηε πνιηηηζκνχ αιιά θαη πσο 

απηνί νη άλζξσπνη ζα αζθνχλ επηξξνή ζηελ θνηλή γλψκε φζν θαλέλαο άιινο.
389

 

 

 

The Arts of Painting and Sculpture.
390

 

 

Δμεηάδνληαο νπνηνδήπνηε έξγν ηέρλεο, ζα ζειήζνπκε λα αλαθαιχςνπκε, εάλ είλαη 

δπλαηφλ, κέρξη πνην βαζκφ ζρεδηάζηεθε κε βάζε ηελ ειεχζεξε παξφξκεζε ηελ νπνία 

κπνξνχκε λα απνθαιέζνπκε αηζζεηηθή παξφξκεζε θαη κέρξη πνην βαζκφ ζρεδηάζηεθε 

γηα βηνινγηθνχο ή επηρεηξεκαηηθνχο ιφγνπο. Θα δνχκε, ζηελ έξεπλά καο ζρεηηθά κε ηηο 

ηέρλεο, φηη απηέο νη δχν δπλάκεηο ζπλερψο δξνπλ θαη αληηδξνχλ ε κηα κε ηελ άιιε κε 

πνηθίια απνηειέζκαηα.   

[…]. Ννκίδσ φηη κπνξνχκε,[…] λα δηαηππψζνπκε έλαλ λφκν ηεο ηζηνξίαο ηεο ηέρλεο: 

θάζε απνθχεκα θαληαζίαο πνπ δεκηνπξγείηαη [απφ ηνλ θαιιηηέρλε] έρεη ηελ ηάζε λα 

δηαηεξεί ηε δηθή ηνπ κνξθή κε εμαίξεζε ηελ πεξίπησζε πνπ δεκηνπξγείηαη κε βάζε ηελ 

ειεχζεξε αηζζεηηθή ψζεζε. […] Όηαλ εμεηάδνπκε φιν ην corpus ησλ έξγσλ ησλ 

εηθαζηηθψλ ηερλψλ πνπ ην παξειζφλ καο παξέδσζε, βιέπνπκε φηη [απηά ηα έξγα] 

πξνέθπςαλ σο απνηέιεζκα πνιιψλ δηαθνξεηηθψλ σζήζεσλ - βιέπνπκε φηη πνιιέο απφ 

απηέο ηηο σζήζεηο έρνπλ ζεκαζία βηνινγηθή θαη ηα έξγα ηέρλεο κπνξνχλ λα 

κεηαηξαπνχλ ζε θαηακεηξεηέο ζην παηρλίδη ηεο δσήο. Αιιά βιέπνπκε επίζεο, […] ηα 

απνηειέζκαηα απηήο ηεο ηδηαίηεξα “ειεχζεξεο” δξαζηεξηφηεηαο, […] ηελ νπνία ζα 

απνθαιέζνπκε αηζζεηηθή παξφξκεζε. Δάλ απηή ε παξφξκεζε κπνξεί, κε έλα ηξφπν 

πεξηζζφηεξν ζπγθεθαιπκκέλν, λα ζπλδεζεί κε ζπγθεθξηκέλα βαζηθά έλζηηθηα, ή εάλ ζα 

πξέπεη λα ηε ζεσξνχκε σο κηα ππεξρεηιίδνπζα ελέξγεηα, δελ κπνξνχκε ηψξα λα ην 

εμεηάζνπκε. Δπί ηνπ παξφληνο, ζα ηελ πάξνπκε σο δεδνκέλν ηεο αλζξψπηλεο θχζεο 

πνπ δελ έρεη αθφκα αλαιπζεί. Οπνηαδήπνηε θαη λα είλαη ε πξνέιεπζή ηεο ή ε 
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ςπρνινγηθή ηεο δηάξζξσζε, είλαη ε αηζζεηηθή παξφξκεζε πνπ δίλεη ζηα έξγα ηέρλεο ηελ 

πλεπκαηηθή ηνπο ζπνπδαηφηεηα. Δίλαη ε επαλάιεςε ηεο αηζζεηηθήο παξφξκεζεο ζε 

δηάθνξεο επνρέο θαη ζε δηάθνξεο ρψξεο πνπ δφκεζε ηελ πλεπκαηηθή θαηνηθία φπνπ φινη 

νη άλζξσπνη νη νπνίνη έρνπλ ηελ απαξαίηεηε επαηζζεζία λα αληηιακβάλνληαη ηα έξγα 

ηέρλεο έρνπλ ην δηθαίσκα λα εηζέιζνπλ.
391

 

 

 

Art-history as an Academic Study.
392

 

 

[…] Όηαλ θηάλνπκε ζε πην πξφζθαηεο πεξηφδνπο, ν αξηζκφο ησλ ηερλνπξγεκάησλ είλαη 

ηφζν κεγάινο θαη ε δηαθνξνπνίεζε κεηαμχ ησλ έξγσλ πνπ έρνπλ δεκηνπξγεζεί κε 

ζθνπφ λα ηθαλνπνηήζνπλ ηηο αηζζεηηθέο αλάγθεο θαη εθείλσλ πνπ ζρεδηάζηεθαλ γηα 

[απιή] ρξήζε είλαη ηφζν εκθαλήο πνπ αλαπφθεπθηα θαζνδεγνχκε ηηο έξεπλέο καο 

αλάινγα κε ηηο αηζζεηηθέο καο αληηδξάζεηο. Αξρίδνπκε λα πηζηεχνπκε  φηη νη αηζζεηηθέο 

εθηηκήζεηο ησλ έξγσλ ηέρλεο είλαη κέξνο ηεο δνπιεηάο ηνπ ηζηνξηθνχ ηεο ηέρλεο, φπσο 

ίζσο θαηά θάπνην ηξφπν [πηζηεχνπκε] πσο ν πνιηηηθφο ηζηνξηθφο θαιείηαη λα θάλεη 

εθηηκήζεηο ζρεηηθά κε ηηο εζηθέο αμίεο. 

Ωζηφζν ζε θάζε πεξίπησζε, φηαλ πξνθχπηεη ην δήηεκα ηεο Οκνξθηάο, βξηζθφκαζηε ζε 

έλαλ θφζκν έληνλσλ πεπνηζήζεσλ πνπ δελ βαζίδνληαη ζε πξνθαλείο ιφγνπο, [ζε έλαλ 

θφζκν] νξκεηηθψλ  ζπλαηζζεκάησλ ζε αλαινγία κε ηελ αβεβαηφηεηά ηνπο -ζε έλαλ 

θφζκν φπνπ ε έληαζε ηεο θαηαδίθεο, ε ηζρχο ηνπ ραξαθηήξα θαη ε επγισηηία ηεο 

έθθξαζεο επεξεάδνπλ ηελ  γλψκε ιφγσ ηεο απνπζίαο ηζρπξφηεξσλ επηρεηξεκάησλ. Με 

ιίγα ιφγηα ζπκπεξηθεξφκαζηε πεξηζζφηεξν ζαλ ζενιφγνη ηνπ παξειζφληνο παξά ζαλ 

άλζξσπνη ηεο επηζηήκεο ηεο ζχγρξνλεο επνρήο. […]φπσο εθείλνη, ηείλνπκε λα 

πηζηέςνπκε φηη ππάξρεη έλα νξζφδνμν πξφηππν αμηψλ. […] Μνλάρα φηαλ αξρίδνπκε λα 

ζπδεηνχκε γηα ηελ θιίκαθα απηψλ ησλ αμηψλ πην ζνβαξά, […] αλαθαιχπηνπκε [φηη 

ππάξρνπλ] ζνβαξφηαηεο απνθιίζεηο απφςεσλ θαη ηειηθά ν θαζέλαο απφ εκάο ηξαβά ηνλ 

δξφκν ηνπ[…].
393

 

 

                                                 
391

 .π., ζ. 15-16. 
392 

„Art History as an Academic Study‟ ζην Kenneth Clark, Last Lectures, by Fry, Roger, Βνζηψλε, 

1962, ζ. 1-21. 
393

 .π., ζ. 4-5. 
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Φαίλεηαη ινηπφλ φηη πξέπεη λα εγθαηαιείςνπκε θάζε ειπίδα λα αζθήζνπκε αηζζεηηθή 

θξηηηθή παγθνζκίνπ εγθπξφηεηνο. Γηα λα είκαζηε απνιχησο εηιηθξηλείο, πξέπεη λα 

ηεξήζνπκε κηα ζηάζε απφιπηνπ ζθεπηηθηζκνχ αλαθνξηθά κε ζρεδφλ θάζε θνηλψο 

απνδεθηή  απφθαζε. Δάλ θάπνηνο επηκέλεη, παξ‟ φιεο ηηο απνδείμεηο γηα ην αληίζεην, φηη 

ε γε είλαη επίπεδε, ηνλ εληάζζνπκε ζηελ θαηεγνξία ησλ απειπηζκέλσλ δχζηξνπσλ 

αλζξψπσλ ή ησλ ηξειψλ θαη ηνλ αγλννχκε παληειψο˙ αιιά εάλ θάπνηνο δειψζεη πσο ν 

Raphael είλαη πνιχ θαηψηεξνο θαιιηηέρλεο ηνπ νπνίνπ ε θήκε βαζίδεηαη ζε κηα 

παξαλφεζε, κάιινλ ζα ηνλ αγλνήζνπκε, αιιά δελ έρνπκε θαλέλα ζηνηρείν γηα λα ην 

πξάμνπκε αθνχ ε ηζηνξία ηνπ γνχζηνπ ζα καο πξνκεζεχεη κε πεξηπηψζεηο αληίζεησλ 

παξαδεηγκάησλ ησλ γεληθά απνδεθηψλ απνθάζεσλ πνπ είλαη ειάρηζηα πην 

εληππσζηαθά απφ απηφ.
394

 

 

[…] Αο πξνζπαζήζσ λα εμηιεσζψ απφ ηε κνκθή ηεο αζπλέπεηαο. Σηελ πξνζπάζεηα λα 

απνδείμσ, πξψηνλ φηη ε αλαδήηεζε ελφο αληηθεηκεληθνχ θξηηεξίνπ αηζζεηηθψλ αμηψλ 

είλαη αλέιπηδε θαη δεχηεξνλ φηη, αθφκα θαη λα ην αλαθαιχπηακε, θαη κφλν ε ίδηα ε 

“γλψζε” απηνχ ηνπ θξηηεξίνπ ζα κaο ήηαλ εληειψο άρξεζηε, έρσ πξνζπαζήζεη λα 

πξνθαιέζσ έλα είδνο κεηαηφπηζεο ηεο πξννπηηθήο καο [αλαθνξηθά κε ηε] ζηάζε καο 

ζηηο αηζζεηηθέο αμίεο. Αλ αληηκεησπίζνπκε ηα έξγα ηέρλεο φρη ζαλ κεκνλσκέλα ζηαηηθά 

θαηλφκελα αιιά ζαλ πηζαλά εξγαιεία γηα λα πξνθαιέζνπκε ζηνλ εαπηφ καο 

ζπγθεθξηκέλεο δηαλνεηηθέο θαηαζηάζεηο, ζα επηθεληξψζνπκε ηελ πξνζνρή καο κάιινλ 

ζε εθείλα [ηα ζηνηρεία] πνπ κπνξνχκε λα απνθνκίζνπκε απφ απηά παξά ζην ηη 

αληηιακβαλφκαζηε λα είλαη απφ κφλα ηνπο.
395

 

 

[…]Η ζπνπδαηφηεηα ηεο κεζφδνπ κνπ έγθεηηαη ζηελ παχζε απηήο ηεο άκεζεο ζεηηθήο ή 

αξλεηηθήο αληαπφθξηζεο ζην έξγν ηέρλεο θάηη πνπ φπσο έρνπκε δεη είλαη αξθεηά πηζαλφ 

λα βαζίδεηαη ζηνλ αηειή ηξφπν πξνζιήςήο καο νπνηνπδήπνηε έξγνπ ή αθφκα θαη ηεο 

ίδηαο ηεο  ηέρλεο. Ννκίδσ φηη κε ηέηνηεο κεζφδνπο είλαη πηζαλφλ λα εμαιείςνπκε ηηο 

έκθπηεο πξνθαηαιήςεηο καο θαη ηηο πξνηηκήζεηο καο θαη λα απνθηήζνπκε κηα ζηάζε 

δεθηηθφηεηαο [πνπ ζα είλαη] ζε κεγαιχηεξε εηνηκφηεηα. Καη κέζα απφ ηελ θαιιηέξγεηα 

απηήο ηεο ζηάζεο ζα κπνξέζνπκε πεξηζζφηεξν, λνκίδσ, λα βειηηψζνπκε ηελ αβξφηεηα 

θαη ηελ επαηζζεζία ηεο πξφζιεςεο ησλ κελπκάησλ ησλ ζχγρξνλσλ θαιιηηερλψλ. 

                                                 
394

 .π., ζ. 7. 
395

 .π. ζ. 16. 
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Δθείλν πνπ κεηξάεη είλαη ε πιεξφηεηα, ε αθζνλία θαη ε ζπνπδαηφηεηα ησλ 

ζπλαηζζεκάησλ καο φηαλ βξηζθφκαζηε αληηκέησπνη κε ηα έξγα ηέρλεο -ηα πνξίζκαηα 

πνπ εμάγνπκε απφ απηά [ηα ζπλαηζζήκαηα] έρνπλ ζεκαζία κέρξη ην ζεκείν πνπ 

κπνξνχλ λα ππνδείμνπλ ζε άιινπο ηελ πηζαλφηεηα λα ληψζνπλ παξφκνηα ζπλαηζζήκαηα. 

Οηηδήπνηε θαη λα θάλνπκε δελ ζα πξέπεη λα εθαξκφδνπκε [ζπγθεθξηκέλν] πξφηππν 

αληηθεηκεληθήο ηζρχνο.
396

 

 

 

Sensibility.
397

 

 

Η κέζνδνο πνπ πξφηεηλα θαη ηελ νπνία ζα ήζεια λα αλαιχζσ ζε απηή ηε δηάιεμε είλαη 

λα πεξηνξίζνπκε ηελ πξνζνρή καο ζε κηα ή δχν ηδηφηεηεο ηνπ έξγνπ ηέρλεο θαη λα 

ζπγθξίλνπκε κηα ζεηξά απφ δηαθνξεηηθά έξγα ηε θνξά γηα λα δηαπηζηψζνπκε κέρξη πνην 

ζεκείν θάζε έξγν θαηέρεη ή ζηεξείηαη απηή ηελ ηδηφηεηα.  

Μηα απφ απηέο ηηο γεληθέο έλλνηεο  πνπ ζα ήζεια ζε απηφ ην πιαίζην λα ζπδεηήζσ είλαη 

ε έλλνηα ηεο επαηζζεζίαο [sensibility]. Θα ήζεια λα εμαθξηβψζνπκε ηελ παξνπζία ή 

απνπζία ηεο ηδηφηεηαο πνπ θαινχκε επαηζζεζία ζε έξγα δηαθνξεηηθψλ πεξηφδσλ θαη 

ρσξψλ θαη λα δηαπηζηψζνπκε εάλ κπνξνχκε λα αληρλεχζνπκε νπνηαδήπνηε ζρέζε 

κεηαμχ απηήο θαη άιισλ θαηλνκέλσλ.
398

  

 

[…]Όηαλ ζηξεθφκαζηε πξνο ηνλ πίλαθα πνπ έρεη δεκηνπξγεζεί απφ απηφλ [ελλ. ηνλ 

θαιιηηέρλε] ιακβάλνπκε πνιιέο πιεξνθνξίεο. […] Απηφ καο νδεγεί κνλνκηάο λα 

δηαθξίλνπκε δχν φςεηο ησλ ζπλαηζζεκάησλ ηνπ θαιιηηέρλε […]. Τν έλα είλαη ην 

ζπλαίζζεκα πνπ εθθξάδεηαη απφ ηνλ θαιιηηέρλε κέζα απφ ην ζρέδην, κέζα απφ ηελ 

νξγάλσζε θαη ηηο αλαινγίεο ησλ κεξψλ κε ην φιν˙ θαη ην άιιν είλαη ην ζπλαίζζεκα πνπ 

εθδειψλεηαη απφ ηνλ θαιιηηέρλε ηελ ψξα πνπ εθηειεί απηφλ ην ζρεδηαζκφ. Απηή ε 

δηαθνξνπνίεζε λνκίδσ φηη είλαη εμαηξεηηθήο ζεκαζίαο˙ ή ηνπιάρηζηνλ ζα πξέπεη λα ηελ 

έρνπκε θαηά λνπ φηαλ κηιάκε γηα ηελ επαηζζεζία.  

Μπνξνχκε λα ζπλδέζνπκε ηε κηα [ελλ. φςε] κε ην αίζζεκα ηνπ θαιιηηέρλε γηα 

νξγάλσζε, ηελ ηθαλφηεηα λα θαηεπζχλεη ηηο γεληθέο ζπζρεηίζεηο ηνπ ζρεδίνπ, ηηο 

αληηζηνηρίεο θαη ηηο αληηζέζεηο ησλ δηαθνξεηηθψλ κεξψλ. Καη κπνξνχκε λα ζπλδέζνπκε 
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ηελ άιιε κε ηελ αίζζεζή ηνπ αλαθνξηθά κε ηε βαζηθή δνκή ηνπ ζρεδίνπ ηνπ. Τψξα, 

γεληθά νη θαιιηηέρλεο φηαλ κηινχλ γηα ηε δνκή ζε έλα έξγν ηέρλεο ρξεζηκνπνηνχλ ηε 

ιέμε επαηζζεζία. Μηινχλ γηα ηελ επαηζζεζία ηνπ [εθάζηνηε] θαιιηηέρλε έηζη φπσο 

απνθαιχπηεηαη κέζα απφ ηελ ηδηαίηεξε ηδηφηεηα ησλ γξακκψλ ηνπ, κέζα απφ ηηο 

ζπζρεηίζεηο ησλ ηφλσλ θαη ησλ ρξσκάησλ θαη ηνλ ρεηξηζκφ ηεο πηλειηάο ηνπ. Δδψ ε 

ιέμε παξαπέκπεη ζε κεγάιν βαζκφ ζηελ αηζζεηηθφηεηα [sensitivity]. […] Έηζη 

κπνξνχκε λα πνχκε φηη ε γξακκή ελφο θαιιηηέρλε έρεη επαηζζεζία φηαλ θαηαγξάθεη 

πνιχ αλεπαίζζεηεο αιιαγέο ηεο κνξθήο, φηαλ έρεη κεγάιε δχλακε ζηελ παξαιιαγή.  

Αιιά ε ηδέα ηεο επαηζζεζίαο ππνλνεί θάηη πεξηζζφηεξν απφ απηή ηελ απιή 

αηζζαληηθφηεηα  ζηελ αιιαγή. Υπνλνεί πσο, γηα παξάδεηγκα, παξφιν πνπ ην πεξίγξακκα 

ππνδειψλεη ηηο αλεπαίζζεηεο κεηαβνιέο ζε φιν ην κήθνο ηνπ, έρεη παξάιιεια κηα 

κφληκε θαη επίκνλε ηδηφηεηα, νη κεηαβνιέο ηνπ δελ είλαη ηπραίεο ή άζθνπεο, δηαηεξνχλ 

κηα κφληκε αξρή ε νπνία ππνγξακκίδεη ηηο κεηαβνιέο.
399

 

 

 

Vitality.
400

 

 

Σήκεξα ζα ήζεια λα εμεηάζνπκε κηα άιιε ηδηφηεηα ησλ έξγσλ ηέρλεο ε νπνία είλαη 

πνιχ επδηάθξηηε, πνπ έρεη λα θάλεη κε ηελ παξνπζία ή ηελ απνπζία εθείλνπ [ηνπ 

ραξαθηεξηζηηθνχ] ζην νπνίν  λνκίδσ φηη είλαη εχθνιν λα ζπκθσλήζνπκε, αιιά παξφια 

απηά είλαη αδχλαηνλ λα νξίζνπκε. Πξφθεηηαη γηα ηελ ηδηφηεηα ηεο δσηηθφηεηαο [vitality] 

ζηηο θαιιηηερληθέο εηθφλεο. Κάπνηεο εηθφλεο καο πξνθαινχλ ηελ  ηζρπξή  ςεπδαίζζεζε 

φηη έρνπλ απφ κφλεο ηνπο δσή, άιιεο κπνξεί λα καο παξνπζηάδνληαη πσο έρνπλ ηφζν 

κεγάιε νκνηφηεηα κε δσληαλνχο νξγαληζκνχο κα ηα ίδηα ζηεξνχληαη ηε δσή.  

Τψξα επηηξέςηε κνπ επζχο ακέζσο λα νκνινγήζσ πσο γλσξίδσ πνιχ ιίγα γηα απηή ηελ 

ηδηφηεηα. Μνπ θαίλεηαη αξθεηά κπζηεξηψδεο θαη κνπ είλαη δχζθνιν λα πξνβάιισ 

εμεγήζεηο γηα πνην ιφγν ζπκβαίλεη θάηη ηέηνην, κε πνηεο αθξηβψο δηαδηθαζίεο ν 

θαιιηηέρλεο δεκηνπξγεί απηή ηελ ςεπδαίζζεζε˙ θαη επηπιένλ δελ γλσξίδσ πνηα αμία 

κπνξνχκε λα απνδψζνπκε ζε απηή ηελ ηδηφηεηα, ή πνηεο είλαη νη ζρέζεηο ηεο κε άιιεο 

αηζζεηηθέο ηδηφηεηεο. Πξέπεη λα νκνινγήζσ πσο έρσ ηε ζπλήζεηα, ίζσο θάπσο 
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αμηφκεκπηε γηα θαζεγεηή, λα κηιψ γηα ζέκαηα ηα νπνία γλσξίδσ ειάρηζηα κε ηελ ειπίδα 

λα απνθηήζσ κηα θάπσο πην μεθάζαξε αληίιεςε γηα απηά ζηελ πνξεία.
401

   

[…]Ννκίδσ πσο ζεσξείηε φηη ηα ζεκεξηλά απνηειέζκαηα [ηεο δηάιεμήο κνπ] είλαη 

κάιινλ αηειέζθνξα. Γελ θαηαιήμακε ζε ζαθείο απφςεηο ζρεηηθά κε ηελ αμία απηήο ηεο 

ζπγθεθξηκέλεο ηδηφηεηαο ηεο δσηηθφηεηαο ζηηο θαιιηηερληθέο εηθφλεο. Αιιά ζα ήζεια λα 

πξνηείλσ κηα ηδέα πνπ ζα έπξεπε λα έρνπκε θαηά λνπ, φηη δειαδή νη αληηδξάζεηο καο 

ζηελ θαζεκεξηλή δσή πξνο ηα δσληαλά φληα θάζε είδνπο ηείλνπλ λα είλαη πην δσεξέο 

θαη έληνλεο ζε ζρέζε κε ηηο αληηδξάζεηο καο απέλαληη ζηα άςπρα πξάγκαηα. Γηαηεξνχκε 

έλα είδνο ζπκπάζεηαο ζρεδφλ γηα θάζε δσληαλφ νξγαληζκφ. Αθφκα θαη κε ηα θπηά 

έρνπκε ηελ ηάζε λα ηαπηηδφκαζηε, λα ηα ληψζνπκε φπσο είλαη. Τψξα φπσο απηή ε 

αληίδξαζε ζπλαληάηαη ζηελ θαζεκεξηλή δσή θαη δελ ραξαθηεξίδεη ηε θαληαζηηθή δσή 

ηεο ηέρλεο, ζα πξέπεη λα δηαηεξνχκε κηα θαρππνςία ζρεηηθά κε ηελ επίδξαζε πνπ 

αζθνχλ πάλσ καο ηα έξγα ηέρλεο πνπ έρνπλ έληνλε ηε δσηηθφηεηα. Μπνξεί λα 

κπεξδέςνπκε ηελ αληίδξαζή καο απέλαληη ζηα έκβηα φληα κε ηελ αληίδξαζε πνπ έρνπκε 

απέλαληη ζην κήλπκα ηνπ θαιιηηέρλε. Αιιά ηνπιάρηζηνλ λα πνχκε ην εμήο, φηη αλ 

εληνπίζνπκε ηελ αηζζεηηθή ηθαλνπνίεζε ζε έλα έξγν ηέρλεο είλαη πηζαλφλ απηή ε 

ηθαλνπνίεζε λα εληαζεί εάλ νη εηθφλεο πνπ ηελ πξνθαινχλ ην θάλνπλ κε ηε δσηηθή 

ελέξγεηα.
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Δηθ. 1: James Whistler, Παιηά  γέθσρα ζηο Μπάηερζη, 1872-1875, ιάδη ζε θακβά, 67 x 49 εθ., 

Λνλδίλν, Tate Gallery. 

  

 

 

                          
 
Δηθ. 2: James Whistler, Ζ κεηέρα ηοσ θαιιηηέτλε, 1871, ιάδη ζε θακβά, 144 x 163 εθ., Παξίζη, 

Musée d‟ Orsay. 
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Δηθ. 3: Walter Sickert, George Moore, 1890-1, ιάδη ζε θακβά, 60.3 x 50.2 εθ., Λνλδίλν,  

Tate Gallery. 

 

 

 

 

 

 
 
Δηθ. 4: Walter Sickert, Φόλος ζηο Κάκληελ Τάοσλ (ή Πως ζα πιερώζοσκε ηο λοίθη), 1908-9, ιάδη 

ζε θακβά, 25.6 x 35.6 εθ., Κνλέθηηθαη, Paul Mellon Collection. 
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Δηθ. 5: Pablo Picasso, Πορηρέηο ηοσ Clovis Sagot, 1902, ιάδη ζε θακβά, 82 x 66 εθ., Ακβνύξγν, 

Hamburger Kunsthalle. 

 

 

 

 

http://www.bridgemanart.com/search/location/Hamburger-Kunsthalle-Hamburg-Germany/1064
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Δηθ. 6, 7: παξαδείγκαηα έξγσλ από Αθξηθαλνύο θαιιηηέρλεο νη νπνίεο δεκνζηεύηεθαλ ζην Last 

Lectures by Roger Fry,  εηθόλεο 30 θαη 88 αληίζηνηρα. 

 

 

                                                                                        
 
  Δηθ. 8: Δηθόλεο δώσλ πνπ δεκνζηεύηεθαλ ζην άξζξν „Bushman Paintings‟, ζει 336. 

  

              
 
Δηθ. 9: Παξάδεηγκα παηδηθήο δσγξαθηθήο από ην άξζξν „Children‟s drawings‟, ζ. 226. 
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(πάλσ) Δηθ. 10: Georges Seurat, Ο θάρος ηοσ Ολθιέρ, 1886,  ιάδη ζε θακβά, 66.7 x 81.9 εθ., 

Ιδησηηθή πιινγή Paul Mellon.  

(θάησ) Δηθ.11: André Derain, Τοπίο ηοσ Μαρηίγθ, 1908,  ιάδη ζε θακβά, 65 x 46 εθ., Ιδησηηθή 

πιινγή.  

http://www.wikipaintings.org/en/georges-seurat
http://www.wikipaintings.org/en/andre-derain
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Δηθ. 12: Othon Friesz, Ζ είζοδος ηες θορβέηας ζηο ιηκάλη ηες Ακβέρζας, 1906, ιάδη ζε ραξηόλη, 60 

x 74 εθ., Γελέβε, Musée du Petit Palais.  

 

 

 

        

 
 

 

 

   Δηθ.13: Édouard Manet, Μπάρ ζηο Φοιί Μπερδέρ, 1882,  ιάδη ζε θακβά, 96 x 130 εθ., Λνλδίλν, 

Courtauld Gallery. 

http://www.wikipaintings.org/en/edouard-manet
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Δηθ.14: Vincent Van Gogh, Πηεηά, 1889, ιάδη ζε θακβά, 73 x 60.5 εθ., Άκζηεξληακ, Van Gogh 

Museum. 

 
 

Δηθ. 15: Vincent Van Gogh, Αλάζηαζε ηοσ Λαδάροσ, 1890, ιάδη ζε θακβά, 50 x 65 εθ., 

Άκζηεξληακ, Van Gogh Museum. 
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Δηθ.16: Paul Gauguin Το πλεύκα ηοσ λεθρού αγρσπλά (Manaò tupapau), 1892, ιάδη ζε θακβά, 73 x 

92 εθ., Μπάθαιν, Albright-Knox Art Gallery. 

 

         

Δηθ. 17: Paul Gauguin, Ο Φρηζηός ζηο όρος ηωλ Διαηώλ, 1889, ιάδη ζε θακβά, 73 × 92 εθ., 

Φιόξηληα, Norton Museum of Art. 
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Δηθ. 18: Henry Tonks, Ο άγλωζηος ζεός, 1912, ιάδη ζε θακβά,  41.5 x 56 εθ., Λνλδίλν, Ιδησηηθή 

πιινγή.  
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Δηθ. 19:  Duncan Grant, Ζ βαζίιηζζα ηοσ Σαβά, 1912, ιάδη ζε μύιν, 120 x 120 εθ., Λνλδίλν, Tate 

Gallery. 

 

 

   
 

 

 Δηθ.20: Wyndham Lewis, Τίκωλ ο Αζελαίος, 1912, ραξαθηηθό ζε ραξηί, 39.5 x 28 εθ., Ιδησηηθή 

πιινγή. 
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Δηθ. 21: Vanessa Bell, Ηζπαλίδα, 1912,  ιάδη ζε ραξηόλη, 75.6 x 53 εθ., Λέηζεζηεξ, Leicester Arts 

and Museums Service. 

 

 

 

http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/galleries/collections/leicester-arts-and-museums-service-739
http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/galleries/collections/leicester-arts-and-museums-service-739
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Δηθ 22. Mikalojus Ciurlionis, Το προαλάθροσζκα ηοσ ηππόηε, 1909, ηέκπεξα ζε ραξηόλη, 58.9 x 

70.4 εθ., Ληζνπαλία, Nacionalinis M.K. Čiurlionio dailės muziejus (National Art Museum).  

 

 

Δηθ. 23: Nicholas Roerich, Μάτε ζηοσς οσραλούς, 1912,  ιάδη ζε ραξηόλη, 66 x 95 εθ., Αγία 

Πεηξνύπνιε, Pycckий Myзeй (Ρσζηθό Μνπζείν). 

http://www.wikipaintings.org/en/mikalojus-ciurlionis
http://www.wikipaintings.org/en/nicholas-roerich
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Δηθ. 24: Paul Cézanne, Ζ ιηκλούια  ηοσ Εα ληε Μποσθάλ, 1875-6, ιάδη ζε θακβά, 52.5 x  56 εθ., 

Κέκπξηηδ, Ιδησηηθή πιινγή.  

  

 

                                 
 

Δηθ. 25: Paul Cézanne , Πορηραίηο ηοσ Victor  Chocquet, 1875,  ιάδη ζε θακβά, 45.7 x  36.8 εθ. 

Κέκπξηηδ, Ιδησηηθή πιινγή Rothschild. 

http://www.wikipaintings.org/en/paul-cezanne
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Δηθ. 26: Paul Cézanne, Το κεγάιο πεύθο, 1889, ιάδη ζε θακβά, 85 x 92 εθ., άν Πάνιν Βξαδηιίαο, 

Museu de Arte. 

 

 

 

                        
 

 

Δηθ. 27: Paul Cézanne,  Γρηά κε ροδάρηο, 1900-4, ιάδη ζε θακβά, 80.6 x  65.5 εθ., Λνλδίλν, 

National Gallery. 
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Δηθ. 28: Paul Cézanne, To όρος Σελ Βηθηοσάρ, 1902-06, αθνπαξέια ζε ραξηί, 42.5 x 54.3 εθ., Νέα 

Τόξθε, The Museum of Modern Art. 

 

 

 

 

                    
 

 

 

Δηθ. 29: Paul Cézanne, Το Château Noir, 1900-04, ιάδη ζε θακβά, 73.7 x 96.6 εθ., Οπάζηγθηνλ, 

National Gallery of Art. 
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Δηθ. 30: Paul Cezanne, Τοπηογραθία κε ζπίηη θαη δέληρα, 1890-94, ιάδη ζε θακβά, 65 x 81 εθ., 

Πελζπιβαλία,  The Barnes Foundation. 

 

                
 

 

 

Δηθ.31: Paul Cézanne,  Σπίηηα ζηο Δζηάθ, 1882-5, ιάδη ζε θακβά, 65 x 81 εθ., Ιδησηηθή πιινγή 

Paul Mellon  
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Δηθ. 32: Paul Cézanne, Νεθρή θύζε κε ζοσπηέρα θαη κποσθάιη, 1884,  ιάδη ζε θακβά, 65 x 81 εθ., 

Παξίζη, Musée d' Orsay.  

 

Δηθ. 33: Henri Matisse, Το θορίηζη κε ηα πράζηλα κάηηα, 1909, ιάδη ζε θακβά, 66 x 52 εθ., αλ 

Φξαλζίζθν, San Francisco Museum of Modern Art. 
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Δηθ.34:  Henri Matisse , Υπερέηες, 1900-04, κπξνύηδνο, 92.4 x 

33.7 x 31.4 εθ., Νηάιαο, Ιδησηηθή πιινγή Raymond and Patsy Nasher. 

 

  Δηθ.35: Pablo Picasso, Νεαρό θορίηζη κε θαιάζη κε ιοσιούδηα, 1905, 

ιάδη ζε θακβά, 155 x  66 εθ., Ιδησηηθή πιινγή.                                                                                               

    Δηθ.36: Pablo Picasso, Σαιώκε, 1905,  κειάλη ζε ραξηί, 63.5 

x 47.5 εθ., Ιεξνπζαιήκ, Muze'on Yisrael (Μνπζείν ηνπ Ιζξαήι). 

 

http://www.nashersculpturecenter.org/artist.aspx?ConstituentID=1376
http://www.wikipaintings.org/en/pablo-picasso
http://www.wikipaintings.org/en/pablo-picasso
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Δηθ. 37: Henri Matisse, Ο τορός, 1909-10, ιάδη ζε θακβά, 260 x 391 εθ., Αγία Πεηξνύπνιε, 

Gosudarstvenny Ermitazh (Μνπζείν Δξκηηάδ) 

                         

Δηθ. 38: Henri Matisse, Νέος λαύηες II, 1906, ιάδη ζε θακβά, 101 x 83 εθ., Νέα Τόξθε, 

Metropolitan Museum of Art. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Oil_on_canvas
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Δηθ.39: Henri Matisse, Γσλαίθα κε θόθθηλε καληίια, 1907, ιάδη ζε θακβά, 99.4 × 80.5 εθ., 

Φηιαδέιθεηα, The Barnes Foundation. 

 

Δηθ.40: Henri Matisse, Το θόθθηλο αηειηέ, 1911, ιάδη ζε θακβά, 180 x 220 εθ., Νέα Τόξθε, 

Museum of Modern Art. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Barnes_Foundation
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Δηθ. 41: Pablo Picasso, Buffalo Bill, 1911, ιάδη ζε θακβά, 46 x 33 εθ., Ιδησηηθή πιινγή Muller di 

Soluthum. 

                                     

Δηθ. 42: Pablo Picasso, Γέληρα, 1907-1908, γθνπάο, 19 x 25 εθ., Φηιαδέιθεηα, Philadelphia 

Museum of Art. 

                                                                                            

Δηθ. 43: Pablo Picasso, Γσλαίθα κε δοτείο κοσζηάρδας, 1910, ιάδη ζε θακβά, 73 x 60, Υάγε, 

Gemeentemuseum 
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Δηθ. 44: Pablo Picasso, Ο δωκός Kub, 1912, ιάδη ζε θακβά,, 27 x 21 εθ., Άγλσζηε πιινγή.  

                                      

Δηθ. 45: Wassily Kandinsky, Ασηοζτεδηαζκός No. 30, 1913, ιάδη ζε θακβά, 109.2 x 109.9 εθ.,  

ηθάγν, The Art Institute of Chicago.  

 

Δηθ.46: Picasso, Pablo, Κεθάιη άλδρα, 1913, ιάδη, κειάλη, κνιύβη θαη θάξβνπλν ζε θακβά, 61.6 x 

46.3 εθ., Νέα Τόξθε, The Richard S. Zeisler Collection. 

 

http://www.artchive.com/artchive/P/picasso.html
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Δηθ. 47: Juan Gris, Γσαιί, θύπειιο θαη εθεκερίδα, 1913, ιάδη ζε θακβά, 46.5 x 27.5 εθ., Νέα 

Τόξθε, Courtesy of Michelle Rosenfeld Gallery. 

 

 

              

Δηθ. 48: Roger Fry, Δηζηηήρηο ιεωθορείωλ, 1915, θνιιάδ θαη ιάδη ζε θακβά, 36 x 26.5 εθ., 

Λνλδίλν, Tate Gallery. 
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Δηθ. 49: Jean Hippolyte Marchand, Marly-le-Roi, 1912, ιάδη ζε θακβά, 46,5 x 65 εθ., Ιδησηηθή 

πιινγή. 

 

 

Δηθ. 50: André Derain, Παράζσρο ζηο πάρθο,  1912, ιάδη ζε θακβά, 130.8 x  89.5 εθ., Νέα Τόξθε, 

The Museum of  Modern Art. 

                                                                                           

Δηθ 51. David Bomberg  Σηο ακπάρη, 1913-4, ιάδη ζε θακβά, 198 x 256.5 εθ., Λνλδίλν, Tate 

Gallery. 

 

 

http://www.artnet.fr/artistes/jean+hippolyte-marchand/
http://www.moma.org/collection/provenance/provenance_artist_list.php?start_initial=D&end_initial=D&artist_id=1500&unparsed_search=2#artist1500
http://www.tate.org.uk/art/artists/david-bomberg-777
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Δηθ 52: ρέδηα ησλ Sickert  θαη Grant από ην άξζξν Fry, Roger, „Line As a Means of Expression 

in Modern Art‟, ζ. 203. 

 

 

 

                               

 

(αξηζηεξά) Δηθ. 53: Pablo Picasso, Le Tricorne, 1919, ζθεληθά ζρέδηα ζε πδαηνγξαθία, Howard 

D. Rothschild Collection. 

(δεμηά) Δηθ. 54: Vanessa Bell, Ζ Pont Neuf, 1921, ιάδη ζε θακβά, 38 x 55 εθ., Ομθόξδε, The 

Ashmolean Museum of Art and Archaeology. 

http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/vanessa-bell
http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/galleries/collections/ashmolean-museum-1622
http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/galleries/collections/ashmolean-museum-1622
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Δηθ. 55: Henri Matisse, Τζάη ζηο θήπο, 1919, ιάδη ζε θακβά, 140.3 x 211.5 εθ., Λνο Άληδειεο, Los 

Angeles County Museum of Art. 

 

 

 

Δηθ. 56: George Seurat, Ζ παρέιαζε, 1888, ιάδη ζε θακβά, 99.7 x 149.9 εθ., Νέα Τόξθε, 

Metropolitan Museum of Art.  
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