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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Ως φοιτήτρια του α’ κύκλου σπουδών του μεταπτυχιακού προγράμματος «Αρχαίος 

Ελληνικός Κόσμος: ιστορία και αρχαιολογία» του τμήματος Ιστορίας-Αρχαιολογίας 

της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστημίου της Κρήτης, με κατεύθυνση την 

Κλασική Αρχαιολογία, ως θέμα της επί ειδικεύσει εργασίας μου επέλεξα τα «Πήλινα 

Προσωπεία», μετά από συζητήσεις με τον καθηγητή κ. Ν. Φαράκλα, που υπήρξε 

επόπτης της εργασίας εκείνη την εποχή. Το θέμα επικυρώθηκε από τη Συνέλευση 

Ειδικής Σύνθεσης του Τμήματος τον Οκτώβριο του 2001, ενώ ως τριμελής επιτροπή 

ορίστηκαν οι κ. κ. Α. Σεργίδου, Ν. Σταμπολίδης και Ν. Φαράκλας.  

Δυστυχώς όμως από εκείνη τη στιγμή και μέχρι την κατάθεση της διπλωματικής 

εργασίας τον Ιούνιο του 2009 παρήλθε ένα μεγάλο χρονικό διάστημα, κατά τη 

διάρκεια του οποίου δεν ασχολήθηκα παρά περιστασιακά και μεμονωμένα με την 

εργασία. Κατά τη διάρκεια αυτού του διαστήματος, επόπτης της εργασίας ορίστηκε ο 

κ. Σταμπολίδης, εφόσον ο κ. Φαράκλας συνταξιοδοτήθηκε, ο οποίος ωστόσο 

παρέμεινε μέλος της τριμελούς επιτροπής.  

Την εποχή της επικύρωσης του θέματος από τη Συνέλευση Ειδικής Σύνθεσης οι 

γνώσεις μου περιορίζονταν στα προσωπεία που είχαν προέλθει από τις ανασκαφές 

στο Ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη και στα προσωπεία της Καρχηδόνας. 

Παρά το γεγονός ότι η έρευνα του υλικού δεν είχε προχωρήσει, γνώριζα επίσης την 

ύπαρξη ανάλογων προσωπείων από τη Σάμο. Η πλειονότητα του υλικού από τις 

παραπάνω θέσεις έχει χρονολογηθεί στον 6ο αι. π.Χ., με εξαίρεση περιορισμένο 

αριθμό προσωπείων που έχουν χρονολογηθεί στον 7ο αι. π.Χ. Οι ελάχιστες για το 

θέμα γνώσεις, με έκαναν να πιστέψω ότι ο επιθετικός προσδιορισμός «πήλινα» θα το 

οριοθετούσε καλύτερα, εφόσον θα περιόριζε τη μελέτη σε όσα προσωπεία ήταν 

κατασκευασμένα από το συγκεκριμένο υλικό, εξαιρώντας τα προσωπεία εκείνα που 

ήταν κατασκευασμένα από άλλα υλικά, όπως λίθο, φαγεντιανή, γυαλί, οστούν, 

ελεφαντοστούν κ.ά. Όντως το αντικείμενο της μελέτης οριοθετήθηκε καλύτερα, όμως 

το γεγονός ότι δεν είχε πραγματοποιηθεί λεπτομερής βιβλιογραφική έρευνα με έκανε 

να υποθέσω ότι τα προσωπεία αποτελούν μία κατηγορία τέχνεργων όχι ιδιαιτέρως 

διαδεδομένη και κατ’ επέκταση οι ομάδες των πήλινων προσωπείων που είχα ήδη 

εντοπίσει θα ήταν αρκετές για να παρέχουν το απαραίτητο για τη συγγραφή της 

εργασίας υλικό. Η υπόθεση αποδείχθηκε αβάσιμη όταν κατά τη διάρκεια της 



βιβλιογραφικής έρευνας διαπιστώθηκε ότι πήλινα προσωπεία έχουν εντοπισθεί σε 

ολόκληρη τη λεκάνη της Μεσογείου (Ανατολική, Κεντρική και Δυτική). Τη 

μεγαλύτερη ωστόσο έκπληξη προκάλεσε η χρονολογική έκταση που κάλυπτε το 

υλικό: τα προσωπεία έκαναν την εμφάνισή τους ήδη από τους χρόνους της Ύστερης 

Εποχής του Χαλκού (14ος-13ος αι. π.Χ.).  

Πολύ γρήγορα διαπιστώθηκε λοιπόν ότι η μελέτη και η ένταξη αυτού του υλικού δεν 

θα ήταν δυνατή μέσα στα όρια μίας τέτοιας εργασίας. Η καταγραφή του συνόλου του 

υλικού που έχει έως τώρα δημοσιευτεί (είτε πρόκειται για τελική δημοσίευση ή για 

απλή ανασκαφική αναφορά), η κατάταξή του και η ερμηνεία του αποτελούν 

αντικείμενο μίας προσπάθειας που θα εντασσόταν πιο άνετα στο πλαίσιο μίας 

διδακτορικής διατριβής.  

Σε συνεννόηση λοιπόν με τον κ. Φαράκλα, αποφασίστηκε να περιοριστεί το θέμα στα 

προσωπεία που έχουν εντοπιστεί στον ελλαδικό χώρο κατά τη διάρκεια του 7ου και 

6ου αι. π.Χ. Η ομάδα της Σπάρτης ήταν λογικό να αποτελέσει το κυρίαρχο σώμα της 

εργασίας, όχι μόνο γιατί αποτελεί δημοσιευμένο υλικό, αλλά κυρίως γιατί πρόκειται 

για την πολυπληθέστερη ομάδα προσωπείων που έχει εντοπιστεί εντός των ορίων του 

ελλαδικού χώρου. Η παρουσίαση των προσωπείων της Ύστερης Εποχής του Χαλκού, 

κρίθηκε ωστόσο απαραίτητη, προκειμένου το ερμηνευτικό μοντέλο της εργασίας να 

είναι πιο ολοκληρωμένο.  

Στόχος της παρούσας εργασίας δεν υπήρξε η κατάταξη των προσωπείων σε ομάδες, 

ούτε η επαναχρονολόγησή τους: τόσο για την κατάταξη όσο και για τη χρονολόγηση 

υιοθετήθηκαν προγενέστερες θεωρίες που κρίθηκαν σωστές. Βασικός στόχος της 

υπήρξε η προσπάθεια ερμηνευτικής προσέγγισης των πήλινων προσωπείων. Η 

προσπάθεια στηρίχθηκε σε βασικούς άξονες, όπως οι χώροι εύρεσής τους (κυρίως 

ιερά και σπανιότερα τάφοι· η απουσία τους από οικιστικά σύνολα, στον ελλαδικό 

χώρο τουλάχιστον, είναι χαρακτηριστική), η συσχέτισή τους με λατρευτικές 

τελετουργίες και δρώμενα πρώιμης θεατρικής μορφής, η τυπολογική τους κατάταξη 

σε σχέση με τη λειτουργία τους και η λεπτομερειακή ανάλυση της τεχνικής της 

κατασκευής τους. Και όπως συμβαίνει πάντα, η προσεκτική παρατήρηση του υλικού, 

ήταν αυτή που έθεσε νέους στόχους. Η διαπίστωση ότι το σύνολο των πήλινων 

προσωπείων, με εξαίρεση εκείνες τις περιπτώσεις που δεν είναι γνωστή η θέση 

εύρεσής τους, εντοπίστηκε σε ιερά που ήταν αφιερωμένα στη λατρεία της Άρτεμης 

και της Ήρας, δημιούργησε την αίσθηση ότι αυτό δεν θα πρέπει να είναι τυχαίο και 

άρα θα πρέπει να υπάρχει μία λογική εξήγηση για την εκεί παρουσία τους. Ο 



προσανατολισμός της μελέτης προς αυτή την κατεύθυνση διεύρυνε τους ορίζοντες 

της εργασίας και παράλληλα έδωσε νέα ώθηση στην ταύτιση και ερμηνεία του 

υλικού. Εντοπίστηκαν λοιπόν νέες ομάδες υλικού, είτε μέσα από τη μελέτη της 

βιβλιογραφίας (π.χ. στο ιερό της Άρτεμης Μουνιχίας στον Πειραιά, στο ιερό της 

Ήρας στη Σάμο), είτε από καθαρή τύχη (έτσι προέκυψε το τμήμα προσωπείου 

ανθρώπινης μορφής από την Εύβοια). Ο εντοπισμός νέου υλικού δεν υπήρξε ωστόσο 

καθοριστικά βοηθητικός στην πορεία της εργασίας. Συνηθέστερα κατά τη 

δημοσίευση του υλικού που έχει προέλθει από την ανασκαφή μίας θέσης, τα λιγοστά 

θραύσματα πήλινων προσωπείων χάνονται στο πλήθος των δειγμάτων της 

κοροπλαστικής τέχνης, ενώ η παράλληλη απουσία ερμηνευτικής προσέγγισης, τα 

καθιστά ουσιαστικά ανεκμετάλλευτα τόσο στο παρόν όσο και στο μέλλον. 

Σημαντική θέση στην εργασία καταλαμβάνει, όχι τόσο από άποψη έκτασης, όσο από 

άποψη σημασίας, το κεφάλαιο με τα γοργονικά προσωπεία. Η ενσωμάτωση του 

συγκεκριμένου κεφαλαίου έδωσε τη δυνατότητα της μελέτης μίας πολύ σημαντικής 

τριάδας ολόγλυφων κοίλων κεφαλών από το ιερό της Ήρας στην Τίρυνθα.  

Ένας από τους αρχικούς στόχους της εργασίας υπήρξε και ο επαναπροσδιορισμός της 

σχέσης που έχει ανιχνευθεί ανάμεσα στα προσωπεία που έχουν προέλθει από την 

Ανατολική Μεσόγειο (Συροπαλαιστινιακή ακτή και Κύπρο) και στα προσωπεία της 

Δυτικής Μεσογείου (Καρχηδόνα, Σαρδηνία, Σικελία και Ισπανία). Ταυτόχρονα 

υπήρχε η πρόθεση να επιχειρηθεί η ανίχνευση της σχέσης των προσωπείων της 

Ανατολικής Μεσογείου με τα προσωπεία του ελλαδικού χώρου, να καταγραφούν οι 

επιδράσεις που ενδεχομένως άσκησαν τα πρώτα στα δεύτερα και τέλος να 

εντοπιστούν οι δρόμοι επικοινωνίας ανάμεσα σε αυτές τις περιοχές και οι ενδιάμεσοι 

σταθμοί. Δυστυχώς κανένας από αυτούς τους στόχους δεν κατέστη δυνατόν να 

πραγματοποιηθεί. Το περιορισμένο χρονικό πλαίσιο για τη συγγραφή, την κατάθεση 

και υποστήριξη της εργασίας, δεν μου επέτρεψε να επεκταθώ στους συγκεκριμένους 

τομείς.  

Στο πλαίσιο της εργασίας αποφασίστηκε να προσεγγιστούν ερμηνευτικά και να 

προσδιοριστούν όροι όπως μάσκα-προσωπείο, πρόσωπον, προτομή, με βάση τον 

τρόπο χρήσης τους στην βιβλιογραφία, δεδομένου του προβλήματος που προέκυψε 

από την έρευνα της τελευταίας και εφόσον δεν είναι λίγες οι περιπτώσεις που ο όρος 

προσωπείο έχει χρησιμοποιηθεί (θα μπορούσε να υποστηρίξει κανείς ότι ακόμα 

χρησιμοποιείται) για να περιγράψει άλλα είδη τεχνουργημάτων. Αν και η κατάσταση 



στις μεταγενέστερες δημοσιεύσεις παρουσιάζεται κατά πολύ βελτιωμένη, ωστόσο το 

πρόβλημα της έλλειψης κοινής ορολογίας παραμένει.  

Για τον  εντοπισμό των θραυσμάτων των πήλινων προσωπείων απαιτήθηκε ο 

εξονυχιστικός έλεγχος αρκετών τελικών δημοσιεύσεων. Σε καμία περίπτωση βέβαια 

δεν υποστηρίζεται ότι τα προσωπεία που εντάχθηκαν σε αυτή την εργασία είναι και 

τα μόνα που υπάρχουν στον ελλαδικό χώρο. Πρόκειται για αυτά που η ίδια μπόρεσα 

να εντοπίσω.  

Από τις μαρτυρίες αρχαίων συγγραφέων παρουσιάστηκαν οι πιο σημαντικές σχετικά 

με τις τελετουργίες, κατά τη διάρκεια των οποίων πιστεύεται ότι φοριόντουσαν τα 

πήλινα προσωπεία.  

Τα πήλινα θεατρικά προσωπεία αποτελούν μία χωριστή κατηγορία και για αυτό το 

λόγο αποκλείστηκαν από την εργασία. Επειδή όμως για πάρα πολλούς μελετητές τα 

θεατρικά προσωπεία αποτελούν φυσική συνέχεια των τελετουργικών που είναι και το 

προς μελέτη αντικείμενο αυτής της εργασίας, ένα τμήμα του τρίτου κεφαλαίου 

αφιερώνεται σε αυτά. Δεν παρουσιάζονται βέβαια αναλυτικά οι κατηγορίες των 

θεατρικών προσωπείων ανά είδος, καθώς αυτό δεν είναι το ζητούμενο, αλλά γίνεται 

προσπάθεια να ανιχνευθεί μέσω των διαφορετικών απόψεων που έχουν διατυπωθεί η 

σχέση τους με τα λατρευτικά.  

Απαραίτητη κρίθηκε επίσης η ύπαρξη καταλόγου με αναλυτικά στοιχεία για το 

σύνολο των προσωπείων που εντάχθηκαν στην εργασία. Για μεγαλύτερη 

διευκόλυνση παρατίθεται επιπρόσθετα ένας περιληπτικός πίνακας, που έχει συνταχθεί 

βάσει του αναλυτικού καταλόγου, και περιέχει τα βασικά στοιχεία του κάθε 

ευρήματος.  

Η καταγραφή του υλικού της Ορθείας δεν ήταν απαραίτητη προϋπόθεση για την 

ολοκλήρωση της εργασίας. Επειδή όμως η δημοσίευση ήταν παλιά, είχα την 

πεποίθηση ότι η καταγραφή θα βοηθούσε στη βαθύτερη κατανόηση των τεχνικών 

λεπτομερειών κατασκευής και ενδεχομένως της ίδιας της χρήσης (π.χ. κατά πόσο 

ήταν δυνατόν να φορεθούν, αν τα ανοίγματα ήταν αρκετά μεγάλα για να βλέπει 

κανείς κ.τ.λ.). Για αυτούς τους λόγους τον Οκτώβριο του 2002 επισκέφθηκα το 

Μουσείο της Σπάρτης. Θα ήθελα να ευχαριστήσω την κ. Αναστασία 

Παναγιωτοπούλου, Διευθύντρια της Ε’ Εφορείας Προϊστορικών & Κλασικών 

Αρχαιοτήτων εκείνο το διάστημα, για την άδεια πρόσβασης που μου παραχώρησε 

στο σύνολο του υλικού των προσωπείων που έχουν προέλθει από το ιερό της 

Άρτεμης Ορθείας (τόσο σε αυτά που ήταν εκτεθειμένα, όσο και σε αυτά που 



βρίσκονταν στις αποθήκες), αλλά και το προσωπικό του Μουσείου Σπάρτης για τη 

βοήθεια που μου παρείχε και ιδιαίτερα την αρχαιολόγο κ. Ελένη Ζαββού, που 

ασχολήθηκε προσωπικά. Τις ημέρες της παραμονής μου στη Σπάρτη κατέγραψα και 

φωτογράφησα το υλικό που βρίσκεται εκτεθειμένο στις προθήκες του Μουσείου 

Σπάρτης, ενώ από τα προσωπεία (ακέραια και θραύσματα) που φυλάσσονται στις 

αποθήκες του Μουσείου, ενσωμάτωσα ελάχιστα παραδείγματα. Το πλήθος του 

υλικού ήταν τέτοιο που δεν ήταν δυνατή η καταγραφή και η μελέτη του μέσα στις 

λίγες ημέρες της παραμονής μου στη Σπάρτη. Η επιλογή αυτών των θραυσμάτων 

έγινε με κυρίαρχο κριτήριο το μέγεθος και την κατάσταση διατήρησής τους.  

Η πληροφορία ότι πήλινα προσωπεία ήρθαν στο φως κατά την ανασκαφή του ιερού 

της Ήρας στη Σάμο προήλθε από μία βιβλιογραφική παραπομπή. Ένα μικκύλο 

παράδειγμα είναι ήδη δημοσιευμένο στη σειρά Samos, ενώ στη βιβλιογραφία γίνεται 

λόγος και για προσωπεία φυσικού μεγέθους. Το υλικό παραμένει αδημοσίευτο και για 

την άδεια πρόσβασης σε αυτό ευχαριστίες οφείλω στο Διευθυντή του DAI  Prof. W. 

D. Niemeier και στον Prof. H. Kyrieleis που θα τα δημοσιεύσει στο μέλλον. 

Ιδιαιτέρως όμως θα ήθελα να ευχαριστήσω την αρχαιολόγο κ. Laura Rizzotto, 

υπεύθυνη του Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου για το πρόγραμμα της έρευνας 

στο Ηραίο της Σάμου, για την ευγένεια και την προθυμία της να με βοηθήσει σε 

ο,τιδήποτε χρειάστηκα.  

Ευχαριστίες οφείλω και στο προσωπικό της ΚΑ’ Εφορείας Προϊστορικών και 

Κλασικών Αρχαιοτήτων, την Προϊσταμένη κ. Μαρίζα Μαρθάρη, την υπεύθυνη 

αρχαιολόγο της Σάμου κ. Μαρία Βιγλάκη και το φυλακτικό προσωπικό του 

αρχαιολογικού χώρου του Ηραίου, αλλά και του Μουσείου Βαθέος για την άμεση 

ανταπόκρισή τους στο αίτημά μου να μελετήσω το υλικό που φυλάσσεται στις 

αρχαιολογικές αποθήκες του Ηραίου και του Βαθέος αντίστοιχα.  

Ευχαριστώ επίσης την κ. Ροζίνα Κολώνια, Προϊσταμένη της ΙΑ’ ΕΠΚΑ κατά τα έτη 

2006-2008, που μου παραχώρησε την άδεια να φωτογραφήσω, να καταγράψω και 

γενικότερα να εντάξω στο πλαίσιο της παρούσας εργασίας το θραύσμα του 

προσωπείου ανθρώπινης μορφής που φυλάσσεται στις αποθήκες του Μουσείου της 

Χαλκίδας.  

Για το τέλος των ευχαριστιών αφήνω μία ομάδα τριών νέων συναδέλφων, 

συμφοιτητριών, μα πάνω απ’ όλα αγαπημένων φίλων. Πρόκειται για τις κ. κ. 

Κατερίνα Κωστάντη, Ειρήνη Σβανά και Γεωργία Φακάρου. Η βοήθειά τους στη βάση 

των γόνιμων συζητήσεων, των εύστοχων παρατηρήσεων και της ανταλλαγής 



απόψεων υπήρξε καταλυτική. Δεν ήταν ωστόσο αυτή η όψη της βοήθειάς τους, στην 

οποία θα ήθελα να σταθώ. Η στήριξή τους σε ψυχολογικό επίπεδο υπήρξε 

καθοριστική, όταν μάλιστα για την ολοκλήρωση του σχετικού εγχειρήματος αρχικά 

είχε χαθεί κάθε ενθουσιασμός, εξαιτίας της πολύχρονης απομάκρυνσης από αυτό. Το 

ότι αυτή η εργασία τελικά δεν ολοκληρώθηκε διεκπεραιωτικά, αλλά με μεράκι και 

όρεξη οφείλεται εν πολλοίς σε αυτές. Τις ευχαριστώ θερμά.  

Η διαμόρφωση του τίτλου της εργασίας δεν υπήρξε εύκολη υπόθεση. Εξετάζοντας 

πολλές και διαφορετικές ιδέες σχετικά με την τελική μορφή του, κατέληξα στην 

άποψη ότι ο τίτλος «Πήλινα τελετουργικά προσωπεία», είναι ο πλέον κατάλληλος και 

εκείνος που αντιπροσωπεύει με τον καλύτερο δυνατό τρόπο το περιεχόμενο της 

εργασίας. Αντιμετωπίζοντας τον αρχικό και πολύ γενικό τίτλο «Πήλινα Προσωπεία» 

περισσότερο ως λύση ανάγκης κατά την εισαγωγή του θέματος στη Συνέλευση 

Ειδικής Σύνθεσης του Τμήματος Ιστορίας και Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου του 

Ρεθύμνου, εποχή που το περιεχόμενο της εργασίας ήταν ακόμα υπό διαμόρφωση, με 

εξαίρεση τη χάραξη κάποιων βασικών κατευθυντήριων γραμμών, θεώρησα 

επιβεβλημένη την αλλαγή του με έναν νέο επιτυχέστερο. Ο τίτλος «Πήλινα 

προσωπεία του 7ου και του 6ου αι. π.Χ.» αν και θα όριζε πολύ καλά το χρονικό 

διάστημα στο οποίο ανήκουν τα πήλινα προσωπεία, θα άφηνε ωστόσο έκθετο το 

κεφάλαιο με τα πήλινα προσωπεία της Ύστερης Εποχής του Χαλκού και της Πρώιμης 

Εποχής του Σιδήρου από την Εγγύς Ανατολή και την Κύπρο. Ως πιο σημαντικό 

ωστόσο μειονέκτημα θα μπορούσε να χαρακτηριστεί η απουσία οποιασδήποτε 

σύνδεσης με τη λειτουργία και τη χρήση αυτών των προσωπείων. Ο τίτλος «Πήλινα 

λατρευτικά προσωπεία» θα κάλυπτε την άποψη εκείνη που προσδίδει στα προσωπεία 

λατρευτικό χαρακτήρα, εφόσον ακόμα και εκείνα που έχουν εντοπιστεί σε τάφους 

(στην Ελλάδα τα παραδείγματα είναι ελάχιστα, τα αντίστοιχα παραδείγματα από τη 

Δυτική Μεσόγειο είναι περισσότερα), χαρακτηρίζονται ως λατρευτικά και όχι ως 

νεκρικά. Μία μεγάλη ωστόσο μερίδα μελετητών έχει υποστηρίξει ότι τα προσωπεία 

φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια τελετουργιών μύησης εφήβων. Σε αυτή την 

περίπτωση τα προσωπεία δεν είναι δυνατόν να χαρακτηριστούν ως λατρευτικά. Ο 

χαρακτηρισμός τους ως τελετουργικά είναι ιδανικότερος, είτε είχαν χρησιμοποιηθεί 

σε τελετουργίες προς τιμήν διαφόρων θεοτήτων, είτε είχαν φορεθεί σε τελετουργίες 

μύησης. Έτσι προέκυψε ο τίτλος «πήλινα τελετουργικά προσωπεία».  

 

 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΠΡΩΤΟ  

 

ΤΟ ΠΡΟΣΩΠΕΙΟ 

 

Είναι απαραίτητο σε αυτό το σημείο και πριν προχωρήσουμε στο κυρίως θέμα, να 

επιχειρηθεί μία ερμηνεία των όρων που είναι σε χρήση στη βιβλιογραφία, όρων όπως 

πρόσωπον, προσωπείο, μάσκα, προτομή. Η απουσία κοινής γλώσσας δημιούργησε 

μεγάλη σύγχυση, ιδίως κατά το παρελθόν. Το πρόβλημα εστιάζεται στις αναφορές 

των χρονικών παλαιών ανασκαφών, όπου συνήθως δεν υπάρχει σχολιασμός του 

αντικειμένου ή δεν παρατίθεται φωτογραφία του.  

Η όλη συζήτηση έχει ξεκινήσει από την έλλειψη γνώσης για τον όρο που 

χρησιμοποιούσαν οι αρχαίοι Έλληνες για τα αντίστοιχα αντικείμενα. Από έμμεσες 

μαρτυρίες είναι γνωστό ότι οι Έλληνες χρησιμοποιούσαν την λέξη πρόσωπον για 

προσφορές κατασκευασμένες από πολύτιμα υλικά 1 . Έχει υποτεθεί ότι το ίδιο θα 

ίσχυε και για τις προσφορές (προτομές, προσωπεία) από φθηνότερα υλικά, όπως ο 

πηλός 2 . Σύμφωνα με την Frontisi-Ducroux 3 , η λέξη «προσωπείο» είναι 

παράγωγο 4 του «πρόσωπον» και δεν μαρτυρείται πρωϊμότερα του 3ου αι. π.Χ. Σε 

κείμενα που χρονολογικά τοποθετούνται πρωϊμότερα του 3ου αι. π.Χ. και της 

εμφάνισης της λέξης προσωπείο, το ουσιαστικό πρόσωπο χρησιμοποιείται για να 

ορίσει το προσωπείο. Ακόμα όμως και μετά την εμφάνιση της λέξης προσωπείο, η 

λέξ  πρόσωπο συνέχισε να είναι σε χρήση, ενώ υπάρχουν περιπτώσεις αρχαίων 

συγγραφέων που χρησιμοποιούν παράλληλα και τους δύο όρους. Η Frontisi 

υποστήριξε ότι το ουσιαστικό «πρόσωπον» μφα ίζεται πολύ πιο συχνά από το 

παράγωγό του «προσωπείο», και χρησιμοποιείται για να χαρακτηρίσει όλες τις 

κατηγορίες προσωπείων, με εξαίρεση αυτό της Γοργούς, για το οποίο δεν έχει 

χρησιμοποιηθεί ποτέ η λέ

η  

ε ν

 

ξη πρόσωπον.   

                                                     

Η λέξη πρόσωπο ετυμολογικά προέρχεται εκ συναρπαγής από τη φράση «πρός �πα» 

που σημαίνει «μπροστά στα μάτια»5. Σύμφωνα με την ερμηνεία του λεξικού του Γ. 

Μπαμπινιώτη η λέξη σήμαινε λοιπόν «το μέρος του κεφαλιού που βρίσκεται 

 
1 Οι μαρτυρίες έχουν συγκεντρωθεί από τον Ch. Blinkenberg, Lindos. Fouilles de l’ Acropole (1902-
1914). I. Les petits objects, Berlin 1931, cc. 589-590.  
2 Francis Croissant, Les protomes feminines archaiques, BEFAR 250, Paris 1983, σελ. 2.  
3 Francoise Frontisi-Ducroux, Από το προσωπείο στο πρόσωπο, Αθήνα 2009, σελ. 40-41.  
4 Αντιθέτως στη λατινική γλώσσα, όπως και σε όλες τις δυτικές γλώσσες, η ρίζα του ουσιαστικού 
persona που σημαίνει προσωπείο, δεν έχει καμία σχέση με τη ρίζα της λέξης vultus που σημαίνει 
πρόσωπο.  
5 Γ. Μπαμπινιώτης, Λεξικό της Νέας Ελληνικής Γλώσσας, Αθήνα 1998, λ. πρόσωπο. 



μπροστά, στην πλευρά των ματιών δηλαδή». Η Frontisi 6  ακολουθώντας την 

ετυμολογική ερμηνεία του λεξικού Chantraine 7 , υποστήριξε ότι το πρόσωπον 

σημαίνει «αυτό που είναι απέναντι στα μάτια (του άλλου)».  

Το πρόσωπο είναι λοιπόν αυτό το τμήμα του ανθρώπου που προβάλλεται «προς 

θέαν», πρόκειται για ένα πομπό σημάτων, για ένα μεταδότη των συναισθημάτων και 

της ψυχικής κατάστασης του ανθρώπου. Ως τέτοιος το πρόσωπο δεν αποκρύπτει, 

ούτε είναι δυνατόν να καλύπτει, αντιθέτως αποκαλύπτει και εκφράζει. Έτσι εξηγείται 

και το γεγονός ότι για τους αρχαίους Έλληνες οι νεκροί δεν είχαν πλέον πρόσωπο.  

Η Frontisi αμφισβήτησε έντονα την εγκυρότητα της χρήσης του προσώπου με την 

έννοια του προσωπείου-μάσκα, κάτι που συμβαίνει κατά κόρον στην τρέχουσα 

αρχαιολογική ορολογία 8 . Το πρόσωπον δεν αποτελεί ένα προσωπείο-μάσκα που 

καλύπτει την ταυτότητα του ατόμου που το φορά, αλλά αντιθέτως αναφέρεται 

περισσότερο σε αυτό που προβάλλει ο καθένας «προς θέαν» και οδηγεί μάλλον στην 

αποκάλυψη της ταυτότητας του ατόμου παρά στην απόκρυψή της. Το πρόσωπον 

αποκαλύπτει, το προσωπείο-μάσκα καλύπτει. Δεν αποκλείεται βέβαια η πιθανότητα 

το πρόσωπον να λειτουργεί ως προσωπείο, να αποκρύπτει δηλαδή, αλλά σε αυτή την 

περίπτωση αυτή είναι μία δευτερεύουσα λειτουργία του σε σχέση με την πρωταρχική 

του που είναι να αποκαλύπτει. Εξάλλου έχει σωστά υποστηριχθεί και από άλλους 

μελετητές ότι η αντίθεση προσώπου-προσωπείου/μάσκας δεν συμπίπτει απόλυτα με 

την αντίθεση αποκαλύπτω-καλύπτω, διότι αυτές οι δύο έννοιες δεν θα πρέπει να 

θεωρηθεί ότι αποκλείουν η μία την άλλη, αλλά αντιθέτως ότι 

αλληλοσυμπληρώνονται9.   

Στο προσωπείο οι περισσότεροι αποδίδουν τον ορισμό της μάσκας, η λειτουργία της 

οποίας είναι τριπλή:  

(α) αποκρύπτει. Ως απόκρυψη νοείται η πράξη απόκρυψης των συναισθημάτων του 

ατόμου που τη φορά, χωρίς όμως αυτή η λειτουργία να είναι και η πλέον ουσιαστική 

ανάμεσα στις τρεις10.  

(β) μεταμορφώνει. Αυτός που φορά μία μάσκα παύει να είναι ο εαυτός του και μέσω 

της μίμησης μεταμορφώνεται σε μία άλλη δύναμη που τον μαγεύει και τον φυλακίζει. 

                                                      
6 Francoise Frontisi-Ducroux, ό.π. (σημ. 3), σελ. 51. 
7 P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Histoire des mots, Παρίσι 1968, λ. 
μέτωπον, πρόσωπον.  
8 Jean-Pierre Vernant, «Κατά πρόσωπον» στο Ανάμεσα στον μύθο και την πολιτική, Αθήνα 2003, σελ. 
456-463.  
9 Jean-Pierre Vernant, ό.π., σελ. 461.   
10 G. Allard-P. Leffort, Η Μάσκα, σελ. 17. 



Πραγματοποιείται λοιπόν ένας απόλυτος μετασχηματισμός από τη μία μορφή στην 

άλλη11.  

(γ) προκαλεί τρόμο12. Η μάσκα μπορεί να έχει μορφή ανθρώπου, ζώου13 ή τη μορφή 

φανταστικού όντος14. Η χρήση της χαρακτηρίζει γενικά την πορεία της ανθρώπινης 

παρουσίας επάνω στη γη. Δεν αποτελεί κατάκτηση ενός συγκεκριμένου λαού, αλλά 

χαρακτηρίζεται ως στοιχειώδης ιδέα ολόκληρης της ανθρωπότητας και ένας από τους 

παλαιότερους λόγους ανάπτυξης της θρησκευτικής σκέψης15.  

Ίσως η παλαιότερη χρήση της μάσκας/προσωπείου να συνδέεται με το κυνήγι. 

Φαίνεται ότι μάσκες μεταμφίεσης που απεικόνιζαν μορφές ζώων χρησιμοποιήθηκαν 

κατά την εποχή του Λίθου, προκειμένου να πλησιάζει ο κυνηγός πιο εύκολα τα 

θηράματά του. Αργότερα αυτές οι μάσκες χρησιμοποιήθηκαν για να φιλοξενήσουν το 

πνεύμα του σκοτωμένου ζώου με την ελπίδα να το εξευμενίσουν. Το φόρεμα 

προσωπείου με τη μορφή ζώου κατά τη διάρκεια λατρευτικών χορών θεωρήθηκε 

κατανοητό στο πλαίσιο ενός περιβάλλοντος, όπου ο άνθρωπος αισθανόταν ακόμα 

σωματικά συγγενής με τα ζώα16.  

Η πιο πρόσφατη έρευνα 17  υποστήριξε ότι ο νεολιθικός άνθρωπος χρησιμοποίησε 

προσωπεία ακολουθώντας την παλαιολιθική παράδοση, προσαρμόζοντάς τα όμως 

στη δική του καλλιτεχνική και τελετουργική έκφραση. Η παρουσία προσωπείων σε 

ειδώλια της ΝΑ Ευρώπης που χρονολογούνται από τις πρώιμες φάσεις της 

Νεολιθικής περιόδου έως το τέλος της Εποχής του Χαλκού, είναι κοινός τόπος. Ο 

σκοπός της χρήσης τους, ακόμα και σε αυτή την πρώιμη περίοδο, υπήρξε ίδιος με τον 

σκοπό των ιστορικών χρόνων ή της σημερινής εποχής, φοριόντουσαν δηλαδή κατά τη 

διάρκεια εορτών του ετήσιου κύκλου. Από κάποιους ερευνητές18 τα προσωπεία αυτά 

έχουν χαρακτηριστεί ως «υπολείμματα του δράματος της λατρείας». 

                                                      
11 G. Allard-P. Leffort, ό.π., σελ. 37. 
12 G. Allard-P. Leffort, ό.π., σελ. 69. 
13  Στην παρούσα εργασία εντάχθηκαν και πήλινα ζωομορφικά προσωπεία. Εντός των ορίων του 
ελλαδικού χώρου δεν έχουν έρθει ως τώρα στο φως ζωομορφικά προσωπεία, έχουν όμως εντοπιστεί 
στην Κύπρο. Για περισσότερες λεπτομέρειες βλ. στο δεύτερο κεφάλαιο, στο οποίο γίνεται λόγος για τα 
προσωπεία εκτός Ελλάδας.  
14 Βλ. M. Bieber, “Maske”, 14,2, RE, 1930, col. 2070. 
15  Fr. Behn, «Vorgeschichtliches Maskenbrauchtum», Berichte ueber die Verhandlungen des 
Saechischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig, 102, Heft 1, 9ff., Berlin 1955. 
16 Βλ. Fr. Behn, ό.π., σελ. 10.  
17 Α. Παπαευθυμίου-Παπανθίμου, Τελετουργικός καλλωπισμός στο Προϊστορικό Αιγαίο, 1997, σελ. 45. 
18 M. Gimburtas, “Pre-hellenic and Pre-Indo-European Goddesses and Gods” στο The old European 
Pantheon. Acta of the 2nd International Colloquium on the Aegean Prehistory, 1972, σελ. 85 κ.ε. 



Η Frontisi-Ducroux 19  υιοθετώντας την άποψη του H. Pernet διέκρινε τρεις 

λειτουργίες που προσδιορίζουν το προσωπείο, την αναπαράσταση, την ταύτιση και 

την απόκρυψη. Υποστήριξε ωστόσο ότι το ελληνικό προσωπείο δεν χαρακτηρίζεται 

από τη λειτουργία της απόκρυψης, επομένως, ακόμα και αν αυτό είναι δύσκολο να 

γίνει αντιληπτό στην εποχή μας, αποτελεί φορέα έκφρασης και αποκάλυψης ακριβώς 

όπως το πρόσωπο. Το προσωπείο δεν έχει σκοπό να κρύψει το πρόσωπο που 

καλύπτει, αλλά αντιθέτως το καταργεί, το αντικαθιστά. Στη σημερινή σύγχρονη 

εποχή κυριαρχεί μία διττή αντίληψη σχετικά με την έννοια και την ερμηνεία των 

όρων πρόσωπο και προσωπείο, κάτι που δεν ίσχυε για τους Έλληνες, που είχαν ενιαία 

θεώρηση. Αυτή η ενιαία θεώρηση που χαρακτήριζε την αρχαϊκή-κλασική, ακόμα και 

την ελληνιστική εποχή, με το πέρασμα των αιώνων, άλλαξε άρδην. Έτσι την εποχή 

του Λουκιανού

 

                                                     

20 και στους χριστιανούς συγγραφείς το προσωπείο περιβάλλεται με 

τις έννοιες της υποκρισίας και της απόκρυψης, έννοιες που δεν μπορούσε να τις 

υιοθετήσει το πρόσωπο21.  

Περνώντας στις διαφορές που παρατηρούνται ανάμεσα στους όρους προσωπείο-

προτομή22, διαπιστώνεται πολύ εύκολα ότι αυτές δεν είναι απλά δομικές (ανοιχτά 

μάτια και στόμα στην μία περίπτωση, ενώ στην άλλη όχι), αλλά κυρίως 

λειτουργικές23. Το προσωπείο-μάσκα έχει δημιουργηθεί για να φοριέται, η προτομή 

για να κρεμιέται. Το πρώτο καλύπτει ένα πρόσωπο, είτε το αποκρύπτει είτε το 

αποκαλύπτει, η δεύτερη το συμβολίζει, το αναπαριστά.  

Δύο βασικά τεχνικά χαρακτηριστικά των προτομών (οι διαμπερείς οπές στο πλαίσιο 

του πίνακα ή στο άνω τμήμα της κόμης που χρησίμευαν για ανάρτηση και η επίπεδη 

επιφάνεια της πίσω όψης) ενισχύουν την άποψη ότι δεν συσχετίζονται με τα 

λατρευτικά προσωπεία που έχουν προέλθει από διάφορα ιερά και για τα οποία 

πιστεύεται ότι τα φορούσαν οι ιερείς ή οι πιστοί κατά τη διάρκεια θρησκευτικών 

τελετουργιών 24 . Για τις προτομές, οι οποίες ως επί το πλείστον παριστάνουν 

γυναικείες μορφές, είχε υποτεθεί παλαιότερα ότι αποτελούσαν απεικόνιση 

 
19 Frontisi-Ducroux, ό.π. (σημ. 3), σελ. 95. 
20 Ο Λουκιανός γεννήθηκε γύρω στο 120 μ.Χ. στα Σαμόσατα της Συρίας.  
21 Frontisi-Ducroux, ό.π. (σημ. 3), σελ. 137-139. 
22  Σε όλες σχεδόν τις παλαιότερες δημοσιεύσεις οι προτομές χαρακτηρίζονται αποκλειστικά ως 
προσωπεία.   
23 Antonella Pautasso, Terrecotte archaiche e classiche del Museo Civico di Castello Ursino a Catania, 
Palermo 1996, σελ. 23. Την ίδια άποψη εκφράζει και η Heide Froning, «Ueberlegungen zu 
griechischen Terracotten in Sizilien», AA 1990, σελ. 341. 
24 Francis Croissant, Les protomes feminines archaiques, BEFAR 250, Paris 1983, σελ. 2-3.  



μεμονωμένων λατρευτριών που αφιέρωναν την εικόνα τους στις θεότητες25. Η άποψη 

αυτή όμως θεωρείται πλέον ξεπερασμένη 26  και πιστεύεται ότι οι προτομές 

αναπαριστούν τις θεότητες στις οποίες ανατέθηκαν, εφόσον σε καμία από αυτές δεν 

αποδίδονται ατομικά χαρακτηριστικά, ώστε να διακρίνεται συγκεκριμένη αναθέτρια.  

Σε αντίθεση με τις προτομές τα προσωπεία χρησιμοποιούνταν από ζωντανούς 

ανθρώπους, όπως υποδηλώνουν τα συχνά ανοίγματα στα μάτια και στο στόμα. Αυτά 

που είχαν φυσικό μέγεθος μπορούσαν να φορεθούν, ενώ για τα μικρότερου μεγέθους 

έχουν διατυπωθεί απόψεις ότι είτε κρατιόντουσαν μπροστά από το πρόσωπο27, είτε 

αποτελούσαν αναπαραστάσεις ξύλινων πρωτοτύπων που χρησιμοποιούνταν σε 

διάφορες τελετουργίες28 (π.χ. από τους εφήβους της Σπάρτης όταν λάβαιναν μέρος 

στις τελετουργίες προς τιμήν της Άρτεμης Ορθείας29), αφού ακόμα και συγκρινόμενα 

με το μέγεθος ενός παιδικού κεφαλιού τα περισσότερα από αυτά είναι κατά πολύ 

μικρότερα.  

Πώς όμως θα πρέπει να χαρακτηριστούν τελικά τα προς μελέτη αντικείμενα, 

λαμβάνοντας υπόψη το γεγονός ότι είναι απαραίτητο να υιοθετηθεί ένας όρος που δεν 

θα δημιουργεί παρερμηνείες, θα ανταποκρίνεται στις ανάγκες της σύγχρονης έρευνας 

και πάνω από όλα θα αποδειχθεί εύχρηστος; Σύμφωνα με όσα προαναφέρθηκαν δεν 

μπορούν να χαρακτηριστούν προτομές, ενώ η πιθανολογούμενη σύνδεσή τους με 

πρώιμες τελετουργίες που είχαν σκοπό την ένταξη των εφήβων (αγοριών και 

κοριτσιών) στην κοινότητα της πόλης είτε με την ιδιότητα του πολίτη, είτε με την 

ιδιότητα της συζύγου-μητέρας, υποδηλώνει ότι δεν θα πρέπει να ταυτιστούν με 

                                                      
25 Στη θεωρία αυτή είχε καταλήξει ο Blinkeberg, Lindos Ι, ό.π., col. 589-590 βασιζόμενος στη σχέση 
ανάμεσα στα «πρόσωπα», τις προτομές δηλαδή που ανατίθενταν στα ιερά και στα «πρόσωπα» που σε 
ορισμένες περιπτώσεις οι πόλεις αφιέρωναν σε ιερά για τους πολίτες εκείνους που ήθελαν να 
τιμήσουν. Ο συσχετισμός αυτός ανασκευάζεται από τον Croissant, ό. π., σελ. 2, ο οποίος πολύ σωστά 
υποστηρίζει ότι ιδίως σε ότι αφορά τις αρχαϊκές προτομές είναι αν μη τι άλλο αναχρονιστικός. Η 
ανάθεση εκ μέρους των πόλεων προτομών πολιτών αποτέλεσε μία πρακτική που λάβαινε χώρα σε 
εποχή πολύ μεταγενέστερη των αρχαϊκών χρόνων.  
26 Μία συνοπτική, αλλά ταυτόχρονα κατατοπιστική καταγραφή των απόψεων που έχουν διατυπωθεί 
μέχρι σήμερα στη βιβλιογραφία, σχετικά με τις προτομές υπάρχει στη σελ. 129 της μονογραφίας της 
Κ. Κόκκου-Βυριδή, Πρώιμες πυρές θυσιών στο Τελεστήριο της Ελευσίνος, Αθήνα 1999. 
27 Η εφαρμογή του προσωπείου στο πρόσωπο του ατόμου που το φορούσε δεν θα πρέπει να θεωρηθεί 
απαραίτητη προϋπόθεση. Τα προσωπεία του 19ου αι. που προέρχονται από τις ινδιάνικες φυλές της 
Αμερικανικής ηπείρου σύμφωνα με τον Cl. Levi-Strauss,  Ο δρόμος της μάσκας, σελ. 13, «ήταν 
φτιαγμένα να φοριούνται εμπρός στο πρόσωπο, χωρίς η πίσω όψη τους, μετά βίας κοίλη, να μπορεί 
πράγματι να εφαρμόσει απάνω του». Δεν αποκλείεται αυτό να συνέβαινε και στα προσωπεία της 
αρχαίας εποχής. Πρβλ. την αναφορά του Croissant, ό.π., σελ. 2, σε ιωνικές προτομές των οποίων η 
πίσω όψη αν και ήταν βαθιά σκαμμένη, είναι σχεδόν βέβαιο ότι δεν χρησιμοποιήθηκαν ποτέ σε 
τελετουργίες.  
28 J. P. Vernant-P. Vidal-Naquet,  Μύθος και τραγωδία στην Αρχαία Ελλάδα, τόμος Β΄, σελ. 47.  
29 Σχετικά με την Άρτεμη Ορθεία και τις τελετουργίες που πραγματοποιούνταν προς τιμή της, βλ. το 
τρίτο κεφάλαιο της παρούσας εργασίας.  



προσωπεία-μάσκες. Φορώντας οι έφηβοι αυτά τα προσωπεία κατά τη διάρκεια 

τελετουργικών αγώνων, δεν είχαν σκοπό ούτε να αποκρύψουν την πραγματική τους 

ταυτότητα, ούτε να προκαλέσουν το φόβο, αντιθέτως είχαν σκοπό μέσω της μίμησης, 

της υπόδυσης χαρακτήρων, να απομακρυνθούν από την ετερότητα και να 

αποκτήσουν τελικά την κοινωνική τους ταυτότητα, ανάλογα με το φύλο τους. Είναι 

λοιπόν προτιμότερο να χαρακτηριστούν ως πρόσωπα.  

Έχοντας όμως ήδη αναλύσει στις προηγούμενες σελίδες τις διαφορές ανάμεσα σε 

πρόσωπο και προσωπείο και κατανοώντας ότι αυτές υπήρξαν απότοκο των ύστερων 

χρόνων, αντιλαμβάνεται κανείς ότι είναι προτιμότερο να υιοθετηθεί ο όρος 

προσωπείο και όχι πρόσωπο, εφόσον ο τελευταίος δεν είναι σε ευρεία χρήση στην 

ελληνική βιβλιογραφία και εφόσον υπάρχει πάντα ο κίνδυνος η πρόταση της 

εισαγωγής ενός νέου όρου να δημιουργήσει περισσότερες αντιφάσεις από όσες 

καλείται να λύσει.  

Προκειμένου να γίνει σαφέστερα κατανοητή η χρήση των πήλινων προσωπείων, στην 

τελική δημοσίευση30 του ιερού της Άρτεμης Ορθείας το υλικό ταξινομήθηκε σε πέντε 

κατηγορίες: νεκρικό, αποτροπαϊκό, τιμητικό, αναθηματικό (μετά από ασθένεια) και 

δραματικό. Ο Dickins ακολουθώντας τη μέθοδο της εις άτοπον απαγωγής κατέληξε 

ότι τα πήλινα προσωπεία που εντοπίστηκαν στο ιερό της Σπάρτης ήταν δραματικά, αν 

και παραδέχτηκε ότι δράμα με την έννοια που απέκτησε την εποχή της αττικής 

δραματουργίας, δεν υφίστατο στη Σπάρτη. Η διάκριση των πήλινων προσωπείων σε 

θεματικές κατηγορίες υιοθετήθηκε στη συνέχεια και από άλλους μελετητές31, ωστόσο 

οι προτεινόμενες κατηγοριοποιήσεις παρουσιάζουν αδυναμίες. Όπως πολύ ορθά έχει 

διαπιστώσει η Frontisi-Ducroux32, στις περισσότερες ταξινομήσεις αναμιγνύονται η 

χρονολογία και η λειτουργία, ενώ τα προσωπεία πραγματεύονται σε θεματικές 

ενότητες. Κατηγορίες όπως τιμητικά, αναθηματικά μετά από ασθένεια33, λατρευτικά 

ή διακοσμητικά προσωπεία, δεν οριοθετούν με ακρίβεια τη χρήση των προσωπείων 
                                                      
30 G. Dickins, “ The Masks” στο “The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta”, Journal of Hellenic 
Studies,  Suppl. Vol. 5, London 1929, σελ. 163-186.   
31 Βλ. Fr. Behn, ό.π., σελ. 10, M. Bieber, ό.π., col. 2070-2120.  
32 Frontisi-Ducroux, ό.π (σημ. 3), σελ. 17. 
33 Σε αυτή την κατηγορία εντάσσονται τα προσωπεία εκείνα που οι άνθρωποι αφιέρωναν σε θεότητες 
με  θεραπευτικές ιδιότητες. Η Άρτεμη, σύμφωνα με τον Dickins, δεν υπήρξε τέτοια θεά. Ο Breitholz, 
Die dorische Farce, 1960, σελ. 103-104, αντιθέτως υποστήριξε ότι η Άρτεμη ως θεά του τοκετού 
χαρακτηριζόταν και προστάτιδα θεά των γυναικών, εφόσον μάλιστα η περίοδος της λοχείας 
αποτελούσε κατά την περίοδο της αρχαιότητας μία πολύ κρίσιμη στιγμή για τη ζωή της γυναίκας. 
Εξέφρασε ωστόσο την απορία, αν τα προσωπεία που εντοπίστηκαν στο ιερό της στη Σπάρτη υπήρξαν 
όλα αναθηματικά, πώς γίνεται να υπάρχουν μόνο προσωπεία και όχι παραστάσεις άλλων πασχόντων 
τμημάτων του ανθρώπινου σώματος. Δεν θα ήταν δυνατόν να έπασχαν όλοι οι αναθέτες από κάποια 
ασθένεια του προσώπου.  



και είναι αρκετά παραπλανητικές. Η παρούσα εργασία, παρά το γεγονός ότι 

καταλήγει στο συμπέρασμα ότι τα πήλινα προσωπεία του ελλαδικού χώρου ανήκουν 

στην κατηγορία των τελετουργικών, αναφέρεται παρόλα αυτά σε τρεις επιπλέον 

θεματικές κατηγορίες πήλινων προσωπείων: νεκρικό, αποτροπαϊκό, και 

θεατρικό/σκηνικό, είτε λόγω άμεσης σύνδεσής τους με την κατηγορία των 

τελετουργικών, είτε επειδή μερικά από τα αντικείμενα της μελέτης είχαν ενταχθεί 

παλαιότερα λανθασμένα σε αυτές τις κατηγορίες.  

Το τελετουργικό προσωπείο θα πρέπει να θεωρηθεί ότι είναι μία κατηγορία συγγενής 

με την κατηγορία του θεατρικού/σκηνικού προσωπείου. Η πεποίθηση ότι η περιβολή 

της θεϊκής εικόνας σημαίνει και την άμεση επαφή με το θεό είναι αυτή που οδήγησε 

στην επινόηση προσωπείων που φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια θρησκευτικών 

τελετών34. Το προσωπείο αποτελεί την προϋπόθεση για κάθε τελετουργικό δρώμενο. 

Ο χρήστης του προσωπείου φορώντάς το επιτυγχάνει τη φανέρωση του μεγέθους της 

θεότητας 35  και παράλληλα μεταφέρει ενώπιον των θεατών την ουσία του θεϊκού 

όντος που εκπροσωπεί.  

Ο Dickins αναφέροντας τη μαρτυρία του Παυσανία για την Άρτεμη και τις Νύμφες, 

οι οποίες προκειμένου να ξεφύγουν από τον ερωτοχτυπημένο Αλφειό που τις 

κυνηγούσε, άλειψαν τα πρόσωπά τους με λάσπη, υποστήριξε ότι οι απαρχές του 

τελετουργικού προσωπείου θα έπρεπε να αναζητηθούν σε ανάλογους σκοπούς 

κάλυψης και παραπλάνησης. 

Νεκρικό προσωπείο: Η συγκεκριμένη κατηγορία αυτών των προσωπείων δεν θα μας 

απασχολήσει στο πλαίσιο της παρούσας εργασίας (π.χ. προσωπεία από χρυσό που 

εντοπίστηκαν στις Μυκήνες και σε άλλες περιοχές στην περιφέρεια του ελληνικού 

κόσμου, κατά τη διάρκεια των αρχαϊκών και των κλασικών χρόνων). Έχει διατυπωθεί 

η άποψη ότι η χρήση προσωπείου εξασφάλιζε στον νεκρό την αθανασία των φυσικών 

του χαρακτηριστικών, αφού τον εξομοίωνε με το θεό 36 . Από άλλους έχει 

υποστηριχθεί ότι τα αποτυπωμένα στο προσωπείο χαρακτηριστικά του νεκρού 

βοηθούσαν στο να διατηρηθεί για πάντα η ανάμνησή του37.  

Ο εντοπισμός πήλινων προσωπείων σε τάφους έχει οδηγήσει στο χαρακτηρισμό τους 

ως νεκρικά. Η ύπαρξη όμως διαμπερών οπών για τη δήλωση των ματιών, του 

                                                      
34 Βλ. V. Karageorghis, «Notes on some cypriote priests wearing Bull-masks», HThR 64 (1971), σελ. 
261-270.  
35 Βλ. Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 108 και W. Otto, Dionysos, 28, 31.  
36 Βλ. Al. Laumonier, Les figurines de terre-cuite, Delos XXIII, Paris 1956, σελ. 56.  
37 Βλ. G. Allard-P. Leffort, ό.π., σελ. 19.  



στόματος και της μύτης κατά περίπτωση, μαζί με την ύπαρξη διαμπερών οπών στην 

περιφέρεια των πήλινων προσωπείων, έχουν θεωρηθεί ως πρόσθετες αποδείξεις για 

τη μη νεκρική χρήση τους38. Στην παρούσα εργασία αναλύεται η άποψη ότι ακόμα 

και αυτά τα προσωπεία που εντοπίστηκαν σε τάφους, όπως τα παραδείγματα της 

Σάμου και της Θήρας, ανήκουν στην κατηγορία των τελετουργικών.  

Αποτροπαϊκό προσωπείο: Ως κατεξοχήν αποτροπαϊκά προσωπεία του ελλαδικού 

χώρου έχουν καταγραφεί τα γοργόνεια. Έχουν εντοπιστεί σε αετώματα ναών, ως 

επισήματα σε ασπίδες πολεμιστών, σε αγγεία και άλλα ποικίλα σκεύη, ενώ κατά τη 

διάρκεια των αρχαϊκών χρόνων χρησιμοποιήθηκαν για τη σήμανση ταφικών 

μνημείων. Η αντίληψη ότι τα γοργόνεια λειτουργούσαν αποτροπαϊκά, κρατώντας 

μακριά επικίνδυνους δαίμονες, υπήρξε η κυρίαρχη για πάρα πολλά χρόνια 39 , 

ανασκευάστηκε όμως επιτυχώς από την Θ. Καράγιωργα, η οποία με αναλυτικό τρόπο 

εξήγησε στη μονογραφία της ότι τόσο η παρουσία όσο και το περιεχόμενο του 

γοργόνειου, δεν είναι δυνατόν σε καμία περίπτωση να χαρακτηριστούν ως μέσο 

έκφρασης κάποιας μαγικής δύναμης. Η Γοργώ εισήχθη στο χώρο της λαϊκής 

δεισιδαιμονίας μόλις κατά τον 5ο αι. π.Χ., όχι ως φορέας βάσκανου βλέμματος, αλλά 

αντιθέτως ως φόβητρο. Σε κανένα χώρο της παράδοσης το γοργόνειο δεν αναφέρεται 

ως φυλακτήριο40.  

Μορφές όπως η Μορμώ, η Γελώ και η Λάμια λειτουργούσαν στο χώρο της λαϊκής 

δεισιδαιμονίας των αρχαίων Ελλήνων, ως φόβητρα για τα παιδιά, τις γυναίκες και 

τους ακαλλιέργητους ανθρώπους της υπαίθρου41 (μορμολύκεια). Στην αρχαϊκή τέχνη 

απεικονίζονταν ως μειξογενή όντα με σώμα λέοντος ή σφίγγας και κεφάλι άσχημης 

γυναικείας μορφής, από το στόμα της οποίας κρεμόταν η γλώσσα. Σε καμία 

περίπτωση όμως δεν απεικονίζονταν μετωπικά, όπως η  Γοργώ, ούτε είναι δυνατόν να 

δημιουργηθεί σύγχυση ανάμεσά τους.  

Θεατρικό ή σκηνικό προσωπείο: Πρόκειται για τον πιο διαδεδομένο τύπο 

προσωπείου. Από τα πρωτότυπα, που προφανώς ήταν από φθαρτά υλικά, δεν έχει 

διατηρηθεί κανένα ίχνος, διατηρούνται όμως ως εμάς απεικονίσεις τους στην 

αγγειογραφία, στην κοροπλαστική και στην πλαστική (γλυπτά και ανάγλυφα έργα).  

                                                      
38 Βλ. Fr. Behn, ό.π., σελ. 10. 
39 Fr. Behn, ό.π. 14, G. Richter, Archaic gravestones of Attica, 22, A. Furtwaengler, Myth. Lex.I, 
1701ff., M. Bieber, Maske, RE, col. 2113-2116, Roscher, Myth. Lex. I, 1695ff.  
40 Βλ. Θ. Καράγιωργα, Γοργείη Κεφαλή, σελ. 106-107.  
41 M. Bieber, ό.π., col. 2116-2117, Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 104-105. 



Σε αυτή την κατηγορία θα πρέπει να ενταχθεί το λατρευτικό προσωπείο που 

θεωρείται πρόδρομος του θεατρικού. Ως μία ιδιαίτερη κατηγορία λατρευτικών 

προσωπείων θα πρέπει να χαρακτηριστούν τα προσωπεία εκείνα που είχαν 

χρησιμοποιηθεί για να απεικονίσουν μία θεότητα. Τοποθετούνταν μπροστά από 

στύλους ντυμένους με υφάσματα, δίνοντας στο θεό ανθρώπινη μορφή, επρόκειτο 

ουσιαστικά λοιπόν για επιφάνεια του θεού, εξασφαλίζοντας με αυτόν τον τρόπο την 

επικοινωνία του με τους ανθρώπους (τέτοιες μαρτυρίες υπάρχουν κυρίως για τον 

Διόνυσο). 

Όπως έχει ήδη ειπωθεί από την εισαγωγή, στο πλαίσιο της παρούσας εργασίας δεν θα 

ασχοληθούμε με τη μελέτη του θεατρικού προσωπείου.  



 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΔΕΥΤΕΡΟ   

 

ΠΡΟΣΩΠΕΙΑ ΕΚΤΟΣ ΕΛΛΑΔΑΣ 

 

Ερευνώντας κανείς τη βιβλιογραφία διαπιστώνει ότι πήλινα προσωπεία έχουν 

εντοπιστεί τόσο στην Ανατολική όσο και στη Δυτική Μεσόγειο. Τα προσωπεία 

κάνουν για πρώτη φορά την εμφάνισή τους στην ευρύτερη γεωγραφική περιοχή της 

Εγγύς Ανατολής (Παλαιστίνη, Συρία) στα χρόνια της Ύστερης Εποχής του Χαλκού. 

Πρόκειται για προσωπεία κατασκευασμένα κυρίως από πηλό, αλλά δεν απουσιάζουν 

και τα παραδείγματα από πέτρα. Ο αριθμός των προσωπείων αυξάνεται εντυπωσιακά 

κατά την Πρώιμη Εποχή του Σιδήρου. Τόπος προέλευσης είναι και πάλι η 

Παλαιστίνη, ενώ με την είσοδο στον 9ο αι. π. Χ. παρατηρείται η εμφάνισή τους κατά 

μήκος της φοινικικής ακτής. Μεγάλος όμως αριθμός προσωπείων τόσο της Ύστερης 

Εποχής του Χαλκού όσο και της Πρώιμης Εποχής του Σιδήρου εντοπίστηκε και στην 

Κύπρο, που αποτελούσε το σταυροδρόμι ανάμεσα στους πολιτισμούς της Ανατολής 

και στον πολιτισμό του Αιγαίου.  

 

Ανατολική Μεσόγειος.  

 

Τα παραδείγματα πήλινων προσωπείων από την Ανατολική Μεσόγειο δεν 

παρουσιάζουν μεγάλη ομοιογένεια. Kατά την Ύστερη Εποχή του Χαλκού τα 

περισσότερα από αυτά έχουν προέλθει από ιερά, ενώ η πλειονότητα των 

παραδειγμάτων της Πρώιμης Εποχής του Σιδήρου έχει προέλθει από τάφους, χωρίς 

ωστόσο να απουσιάζουν τα παραδείγματα εκείνα που έχουν εντοπιστεί σε οικιστικά 

σύνολα.  

Το προσωπείο που έχει προέλθει από τον τομέα C της φοινικικής πόλης Hazor, όπου 

εντοπίστηκε το ιερό με τις στήλες, αποτελεί το πρωϊμότερο παράδειγμα 

ανθρωπομορφικού προσωπείου. Αντιθέτως ως πρωϊμότερο παράδειγμα πήλινου 

μορφάζοντος προσωπείου42  χαρακτηρίζεται το θραύσμα του προσωπείου που έχει 

                                                      
42 Από το προσωπείο έχει διατηρηθεί το δεξιό τμήμα του. Διακρίνεται η ύπαρξη διαμπερούς οπής για 
τη δήλωση του ματιού και μίας άλλης μικρότερης διαμέτρου στο ύψος του δεξιού αυτιού που δεν 
μπορεί παρά να είχε χρησιμοποιηθεί για την πρόσδεση του αντικειμένου στο πρόσωπο του ατόμου που 
το φορούσε. Το θραύσμα βρίσκεται στο Μουσείο του Λούβρου στο Παρίσι.  



προέλθει από το Kish της Βόρειας Μεσοποταμίας και χρονολογείται στην παλιά 

Βαβυλωνιακή περίοδο (1884-1595 π.Χ.). 

 

Ύστερη Εποχή του Χαλκού  

Hazor: Η ανασκαφή της φοινικικής πόλης Hazor43 έφερε στο φως μεγάλο αριθμό 

ναών που ανήκουν σε διαφορετικές περιόδους. Στον τομέα C, στη ΝΔ γωνία της 

κατώτερης πόλης, ανασκάφηκε «ο ναός με τις στήλες» 44  που παρουσιάζει δύο 

χρονολογικές φάσεις: μία του 14ου αι. (Ύστερη Εποχή του Χαλκού ΙΙ)45 και άλλη μία 

του 13ου αι. π.Χ. (Ύστερη Εποχή του Χαλκού ΙΙΙ)46. Στην περιοχή γύρω από τον ναό 

υπήρχαν κεραμικά εργαστήρια, αποθηκευτικοί χώροι και κατοικίες που πιθανότατα 

εξυπηρετούσαν το προσωπικό του ναού, όπως έχει υποτεθεί από τους ανασκαφείς.  

Η παλαιότερη φάση του ναού (14ος αι. π.Χ.) υπήρξε σύγχρονη με ένα κεραμικό 

εργαστήριο που βρισκόταν σε επαφή με αυτόν. Από το δωμάτιο 6225 του κεραμικού 

εργαστηρίου προήλθε ένα λατρευτικό αντικείμενο μείζονος σημασίας. Πρόκειται για 

ένα πήλινο προσωπείο μικρών διαστάσεων47, με διαμπερείς οπές για τη δήλωση των 

ματιών. Η απουσία γενειάδας ή μουστακιού δεν βοηθά στην ταύτιση του φύλου, 

αφού μπορεί να απεικονίζεται είτε μία νεαρής ηλικίας αγένεια ανδρική μορφή είτε 

μία γυναικεία. Από το προσωπείο απουσιάζουν διαμπερείς οπές για τη δήλωση των 

ρουθουνιών της μύτης και του στόματος, η παρουσία όμως διαμπερών οπών στην 

                                                      
43 Η πόλη σήμερα εντάσσεται στα γεωγραφικά όρια της Παλαιστίνης.  
44 Ο ναός πήρε το όνομά του από τον μεγάλο αριθμό στηλών που βρέθηκαν τόσο στο εσωτερικό του, 
όσο και στον περιβάλλοντα χώρο κατά τη διάρκεια της ανασκαφής.   
45 Ο ναός του 14ου αι. π.Χ. είχε ορθογωνική κάτοψη. Η είσοδος βρισκόταν στο κέντρο της ανατολικής 
πλευράς, ενώ ακριβώς απέναντι, στη δυτική πλευρά, εντοπίστηκε λαξευμένη μία ημικυκλική κόγχη, 
διαμέτρου 1μ. περίπου. Στο κέντρο της κόγχης εντοπίστηκε κατά χώραν οινοχόη. Κατά μήκος του 
χαμηλότερου τμήματος των τοίχων υπήρχαν χτισμένα λίθινα θρανία, με πλάτος γύρω στα 0,40μ. και 
ύψος που κυμαινόταν ανάμεσα στα 0,30-0,45μ.  
46 Για την κατασκευή του νεώτερου ναού (13ος αι. π.Χ.) επαναχρησιμοποιήθηκαν ο βορεινός και ο 
νότιος τοίχος του ναού της προηγούμενης φάσης. Οι αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν είναι ορατές 
στο δυτικό κυρίως τμήμα του ναού: το επίπεδο της κόγχης βρισκόταν πλέον σε υψηλότερο επίπεδο από 
αυτό του δαπέδου του υπόλοιπου κτηρίου διαμορφώνοντας έτσι μία υπερυψωμένη πλατφόρμα. Δέκα 
στήλες από βασάλτη και ένα μικρό άγαλμα ακέφαλης καθιστής μορφής, ομοίως από βασάλτη, 
βρέθηκαν τοποθετημένα εντός της κόγχης, κατά μήκος του τοίχου. Το κεφάλι του αγάλματος 
εντοπίστηκε πεσμένο στο δάπεδο μπροστά από την κόγχη. Το άγαλμα, ύψους 0,40μ., παρίστανε μία 
αγένεια, φαλακρή, ανδρική μορφή, τα χαρακτηριστικά του προσώπου της οποίας δεν είχαν αποδοθεί 
με λεπτομέρειες. Μία ανεστραμμένη ημισέληνος ήταν χαραγμένη στο στήθος της. Το ύψος των 
στηλών κυμαινόταν από 0,22μ.-0,65μ. Όλες οι στήλες ήταν ακόσμητες, εκτός από την κεντρική που 
έφερε ανάγλυφη διακόσμηση: ένα ζευγάρι ανθρώπινα τεντωμένα χέρια υψώνονταν προς μία 
ημισέληνο, στο εσωτερικό της οποίας βρισκόταν ένας δίσκος. Κάτω από την ημισέληνο κρέμονταν 
δύο μικρά θυσανωτά σφαιρίδια. Μπροστά από τις στήλες εντοπίστηκε ένας μεγάλος λίθος από 
βασάλτη που θα πρέπει να είχε λειτουργήσει ως τράπεζα προσφορών. Έχει υποτεθεί ότι οι στήλες 
αυτές προέρχονται από την παλαιότερη φάση του ναού και ότι στη συνέχεια χρησιμοποιήθηκαν και 
στον ναό του 13ου αι. π.Χ. 
47 Το προσωπείο από το ναό της Hazor έχει ύψος μόλις 0,12μ.  



περίμετρό του, δεν μπορεί παρά να υποδηλώνει τη χρησιμότητά τους για την 

στερέωσή του στο πρόσωπο του ατόμου που θα το φορούσε.  

Ο Y. Yadin, ανασκαφέας της πόλης και παράλληλα αυτός που δημοσίευσε τα 

αποτελέσματα της έρευνας, εξέφρασε την άποψη ότι στο συγκεκριμένο ναό θα πρέπει 

να λατρευόταν κάποια θεότητα σχετική με τη σελήνη48 , εφόσον το περίαπτο που 

κοσμούσε το στήθος του αγάλματος της ανδρικής μορφής, είχε το σχήμα 

ανεστραμμένης ημισελήνου και στη μοναδική διακοσμημένη στήλη από βασάλτη, 

επάνω από τα τεντωμένα χέρια, επαναλαμβανόταν το μοτίβο ενός δίσκου/μίας 

πανσελήνου μέσα σε μία μηνοειδή καμπύλη. Ο ανασκαφέας ταύτισε την κίνηση των 

ανυψωμένων χεριών με μία χειρονομία ικεσίας και υποταγής προς το σύμβολο που 

απεικονιζόταν επάνω από αυτά και διέκρινε σε αυτά το σύμβολο μίας γυναικείας 

θεάς-συνοδού του λατρευόμενου θεού. Στις καρχηδονιακές στήλες, των οποίων 

βέβαια η χρονολόγηση ανάγεται σε πολύ μεταγενέστερα χρόνια, εντόπισε τα μόνα 

σχετικά παράλληλα για αυτή την κίνηση. Υπέθεσε λοιπόν ότι στη διακοσμημένη 

στήλη απεικονίζονταν τα σύμβολα δύο διαφορετικών θεοτήτων. Την υπόθεση αυτή, 

σύμφωνα με τον συγγραφέα, επιβεβαίωσε η παρουσία δύο επιπλέον λατρευτικών 

αντικειμένων που εντοπίστηκαν στην εγγύτητα του ναού, του προαναφερθέντος 

πήλινου προσωπείου και ενός επάργυρου χαλκού λαβάρου. Η απεικόνιση επάνω στο 

λάβαρο μίας ημισελήνου με ένα φίδι και μίας γυναικείας φιγούρας που κρατά στα 

υψωμένα χέρια της φίδια ενίσχυσαν τη σύνδεση με τις προαναφερθείσες θεότητες, 

ενώ σχετικά με το προσωπείο υπέθεσε ότι από τη στιγμή που οι διαστάσεις του ήταν 

τέτοιες που δεν επέτρεπαν να φορεθεί από άνθρωπο, ούτε έφερε διαμπερείς οπές για 

τα ρουθούνια ή το στόμα, ότι θα πρέπει να ήταν τοποθετημένο στο πρόσωπο του 

αγάλματος, ερμηνεύοντας με αυτό τον τρόπο τόσο την ακατέργαστη όψη του 

προσώπου του αγάλματος, όσο και την εξαιρετικά συχνή έκφραση «το πρόσωπο του 

Βάαλ», που παρατηρείται στις καρχηδονιακές επιγραφές.  

Έχοντας ως δεδομένο ότι τα μόνα παράλληλα της ανάγλυφης διακόσμησης της 

στήλης εντοπίστηκαν στη σφαίρα επιρροής της Καρχηδόνας, πραγματοποίησε μία 

λεπτομερή έρευνα στο υλικό της τελευταίας, διαπιστώνοντας πρόσθετες ομοιότητες 

με το υλικό της Hazor49, που ήταν δυνατόν να ερμηνεύσουν κατά τη γνώμη του τη 

συνέχεια της λατρείας από την Ύστερη Εποχή του Χαλκού έως το τέλος της 
                                                      
48 Y. Yadin, Hazor, London 1972, Chapter VII, σελ. 74. 
49 Y. Yadin «Symbols of Deities at Zinjirli, Carthage and Hazor», στο Essays in Honour of Nelson 
Glueck, Near Eastern Archaeology in the Twentieth Century, James A. Sanders (ed.), New York, 1970, 
σελ. 223. 



κυριαρχίας της Καρχηδόνας. Η φοινικική καταγωγή του θεού Βάαλ-Άμμωνα που 

λατρευόταν στην Καρχηδόνα και η σύνδεση της λατρείας του με αυτή της Tanit, 

συνοδού-θεάς, που ήταν γνωστή ως «το πρόσωπο του Βάαλ», ακόμα και μετά τον 5ο 

αι. π.Χ., οπότε απέκτησε κυρίαρχο ρόλο στη λατρεία της Καρχηδόνας, μαζί με την 

ύπαρξη πήλινων προσωπείων και στις δύο περιοχές, αποτέλεσαν για τον Yadin 

πρόσθετα σημεία σύνδεσης, ανάμεσα στις δύο λατρείες. Παρατηρώντας την ύπαρξη 

της ημισελήνου με το δίσκο στο μέτωπο αρκετών πήλινων προσωπείων της 

Καρχηδόνας, υποστήριξε50 ότι τα προσωπεία αυτά ήταν συνδεδεμένα με τη λατρεία 

του Βάαλ-Άμμωνα και εφόσον η Tanit ήταν γνωστή ως το πρόσωπο του Βάαλ, ήταν 

επόμενο τα προσωπεία αυτά να ήταν συνδεδεμένα και με τη δική της λατρεία. 

Διατύπωσε επίσης την υπόθεση ότι τα προσωπεία που εντοπίστηκαν στη Hazor 

απεικόνιζαν ομοίως «το πρόσωπο του Βάαλ» και συνεπώς ήταν άμεσα συνδεδεμένα 

με τη λατρεία της συζύγου του Βάαλ σε αυτό το ναό.    

Το γεγονός ότι η διατυπωθείσα θεωρία βασίζεται σε μία υπόθεση, η οποία αποτέλεσε 

το εφαλτήριο μίας αλληλουχίας υποθέσεων, δημιουργεί απορίες σχετικά με την 

εγκυρότητα και την ορθότητα των εξαγομένων συμπερασμάτων. Θεωρώντας 

δεδομένο, αν και δεν αναφέρεται από τον συγγραφέα, ότι οι διαστάσεις του πήλινου 

προσωπείου ταίριαζαν με τις διαστάσεις της κεφαλής του αγάλματος, το γεγονός ότι 

το πήλινο προσωπείο από τον ναό με τις στήλες δεν εντοπίστηκε δίπλα στο άγαλμα, 

όπως θα περίμενε κανείς, στην περίπτωση εκείνη που κάλυπτε το πρόσωπο του 

αγάλματος, αλλά στο παρακείμενο κεραμικό εργαστήριο, δημιουργεί δυσεπίλυτα 

ερωτήματα, τα οποία ο συγγραφέας δεν προσπάθησε να διασκεδάσει με 

οποιονδήποτε τρόπο.  

Από μία εγκαταλελειμένη δεξαμενή51 του τομέα D της πόλης προέρχεται ένα ακόμα 

προσωπείο της ίδιας εποχής με το προηγούμενο, του οποίου όμως η κατασκευή 

υπήρξε πολύ πιο πρόχειρη. Το προσωπείο είναι στρογγυλό με κυκλικές διαμπερείς 

οπές για τη δήλωση των ματιών και έξι μικρότερης διαμέτρου διαμπερείς οπές στην 

περίμετρό του.  

                                                      
50 Y. Yadin, ό.π., σελ. 221. 
51 Η C. Picard, Sacra Punica, Karthago 13 (1967): 44 έχει υποστηρίξει ότι το συγκεκριμένο προσωπείο 
προέρχεται από τάφο, επειδή κατά την Μέση Εποχή του Χαλκού η δεξαμενή είχε ταφική χρήση. 
Ωστόσο κατά την Ύστερη Εποχή του Χαλκού Ι η δεξαμενή χρησιμοποιήθηκε απλά ως σιρός και μόνο 
πολύ αργότερα στα χρόνια της Ύστερης Εποχής του Χαλκού ΙΙ-ΙΙΙ, δέχτηκε τις επιχώσεις που 
περιείχαν και το προσωπείο.  



Gezer:  Από την πόλη Gezer της Παλαιστίνης έχει προέλθει θραύσμα πήλινου 

προσωπείου της Ύστερης Εποχής του Χαλκού, με διαμπερείς οπές για τη δήλωση 

των ματιών. Το προσωπείο ήταν σε φυσικό μέγεθος και έχει υποτεθεί ότι φοριόταν.  

Κύπρος: Μεγάλος αριθμός πήλινων προσωπείων αυτής της περιόδου έχει προέλθει 

από την Κύπρο. Τα προσωπεία αυτά δεν υπήρξαν πάντα το αποτέλεσμα ανασκαφικής 

έρευνας, αλλά αντίθετα σε πολλές περιπτώσεις, η ακριβής θέση προέλευσής τους 

είναι άγνωστη. Όπως είναι φυσικό η απουσία στοιχείων δυσχεραίνει ή σε κάποιες 

περιπτώσεις καθιστά παντελώς αδύνατη την ένταξη του υλικού και την προσπάθεια 

ερμηνείας του.  

Η χρήση ανθρωπομορφικών προσωπείων σε τελετουργικά δρώμενα παρουσιάζει 

μακρά παράδοση στην Κύπρο και ξεκινά ήδη από τα τέλη της Ύστερης Κυπριακής 

ΙΙΙ περιόδου (1200-1050 π.Χ.)52. Εννιά προσωπεία που χρονολογούνται στο β’ μισό 

του 12ου αι. π.Χ. αποτελούν τα πρωϊμότερα παραδείγματα του νησιού και έχουν 

προέλθει αποκλειστικά από ιερά 53 . Τα προσωπεία κατανεμήθηκαν σε δύο 

κατηγορίες54: σε ανθρωπομορφικά προσωπεία με διάτρητα μάτια και σε μορφάζοντα 

προσωπεία με διάτρητα μάτια, και με στόμα που ομοίως συχνά δηλώνεται με 

διαμπερές άνοιγμα. Έντονες αυλακώσεις που πιθανότατα υποδήλωναν ρυτίδες 

κάλυπταν την επιφάνεια του προσώπου των μορφαζόντων προσωπείων.  

Τα συγκεκριμένα παραδείγματα έχουν χαρακτηριστεί ως αναθηματικά. Έχει υποτεθεί 

ότι εξαιτίας τόσο του μεγέθους τους, που ήταν μικρότερο των φυσικών διαστάσεων, 

όσο και εξαιτίας του ότι θα πρέπει να ήταν άβολα στη χρήση τους, δεν  

φοριόντουσαν, αλλά αντιθέτως αποτελούσαν εικόνες πραγματικών προσωπείων, 

κατασκευασμένων από φθαρτά υλικά, όπως δέρμα, ξύλο ή ύφασμα. Σχετικά με τα 

μορφάζοντα προσωπεία έχει υποστηριχθεί55 ότι χωρίς αμφιβολία είχαν αποτροπαϊκό 

χαρακτήρα και γι’ αυτό το λόγο συγκρίθηκαν με τα παραδείγματα προσωπείων που 

απεικονίζουν το τέρας Humbaba που έλκει την καταγωγή του από την περιοχή της 

Εγγύς Ανατολής.  

                                                      
52 Για περισσότερες πληροφορίες βλ. V. Karageorghis, The Coroplastic art of ancient Cyprus ΙΙ, 
Nicosia 1993, σελ. 33-35.  
53 Τα πήλινα προσωπεία έχουν προέλθει σχεδόν κατ’ αποκλειστικότητα από την Έγκωμη και ένα μόνο 
παράδειγμα από το Κίτιο.  
54 Ο Καραγιώργης δημιούργησε μία τρίτη κατηγορία, η οποία περιελάμβανε δύο επίπεδα πλακίδια που 
απεικονίζουν γυναικείες μορφές. Αν και είναι φανερό ότι δεν πρόκειται για προσωπεία, εφόσον δεν 
έφεραν διαμπερείς οπές για τη δήλωση των ματιών, η ομοιότητα που παρουσιάζουν με τα πρώτα, τον 
οδήγησαν στην ένταξή τους σε μία τρίτη κατηγορία. Για περισσότερες λεπτομέρειες βλ. V. 
Karageorghis, ό. π., σελ. 33.  
55 V. Karageorghis, ό. π.,  σελ. 35.  



Σχετικά με την ταυτότητα των μορφών που απεικονίζουν τα πήλινα προσωπεία, αν 

και έχει τονιστεί η απουσία στοιχείων σχετικών με το πρακτικό της τέλεσης 

τελετουργικών δρώμενων κατά την Ύστερη Εποχή του Χαλκού στην Κύπρο, έχει 

υποτεθεί ότι υπάρχει πιθανότητα να αναπαριστούσαν θεούς, ήρωες, δαίμονες ή ακόμα 

και απλούς θνητούς.  

Τέλος, κατά την Ύστερη Εποχή του Χαλκού είναι γνωστή στην Κύπρο επίσης η 

χρήση βουκράνων ως προσωπείων σε τελετουργικά δρώμενα. Δυστυχώς δεν 

υπάρχουν αντίστοιχες φιλολογικές μαρτυρίες για να φωτίσουν τα αρχαιολογικά 

δεδομένα που στη συγκεκριμένη περίπτωση θεωρούνται ικανοποιητικά56, αφού έχει 

εντοπιστεί μεγάλος αριθμός κρανίων ταύρων, διαμορφωμένων έτσι ώστε να είναι 

δυνατόν να φορεθούν, σε δύο ιερά της Έγκωμης που χρονολογούνται στον 12ο και 

τον 11ο αι. π.Χ. αντίστοιχα, αλλά και σε ιερό του Κιτίου. Άλλο ένα κρανίο ταύρου, 

διαμορφωμένο προκειμένου να χρησιμοποιηθεί για τελετουργικούς σκοπούς, 

εντοπίστηκε στην Τούμπα του Σκούρου, ένα ύψωμα της Ύστερης Εποχής του 

Χαλκού βόρεια της Μόρφου57.  

 

Εποχή του Σιδήρου 

Tell Qasile:  Ένα ανθρωπομορφικό προσωπείο φυσικού μεγέθους, στην παράδοση 

της Ύστερης Εποχής του Χαλκού, εντοπίστηκε στο ιερό της φιλισταϊκής πόλης Tell 

Qasile58. Ο αρχαιολόγος που δημοσίευσε τα αποτελέσματα της ανασκαφής υπέθεσε 

ότι όλα τα πήλινα προσωπεία της Ύστερης Εποχής του Χαλκού από την περιοχή της 

Φοινίκης (Γεζέρ, Χαζόρ) και από την Κύπρο, τα οποία ήταν φυσικού μεγέθους, θα 

πρέπει να είχαν φορεθεί από ιερείς ή πιστούς κατά τη διάρκεια λατρευτικών 

τελετουργιών. Με τις συγκεκριμένες τελετουργίες επεδίωκαν την εμφάνιση της 

εικόνας της λατρευόμενης θεότητας, μέσα από ένα είδος τελετουργικής μίμησης, ή 

την ανάκληση μυθολογικών ή ιστορικών μορφών από τον Κάτω κόσμο. Για τα 

προσωπεία μικρότερου μεγέθους υποτέθηκε ότι φοριόντουσαν σε αγάλματα ή ότι 

είχαν χρησιμοποιηθεί ως αναθήματα σε τελετουργικά δρώμενα ταφικού χαρακτήρα.   

Από το ίδιο ιερό ήρθαν στο φως θραύσματα από τρία ζωομορφικά προσωπεία. Το ένα 

από αυτά τα προσωπεία θα μπορούσε να ταυτιστεί με μεγάλη ασφάλεια με ένα 
                                                      
56 V. Karageorghis, Cypriote Priests wearing Bull-masks, Harvard Theological Review 64 (1971): 261-
270,  
σελ. 263.  
57 Βλ. E. T. Vermeule, Toumba tou Skourou, the Mound of Darkness, Boston 1974, εικ. 29.   
58  A. Mazar, “Excavations at Tell Qasile, Part I, The Philistine Sanctuary: architecture and cult 
objects”, Qedem 12 (1980): 84-86.   



λιοντάρι, σύμφωνα με τον συγγραφέα. Ο μεγάλος, συγκριτικά, αριθμός ζωομορφικών 

προσωπείων από το Tell Qasile ερμηνεύτηκε από τον Mazar ως ο χαμένος συνδετικός 

κρίκος –τόσο γεωγραφικά όσο και χρονικά- ανάμεσα στα προσωπεία από τη 

Μεσοποταμία που απεικόνιζαν το τέρας Humbaba και τα μορφάζοντα προσωπεία του 

ιερού της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη,  που ομοίως απεικόνιζαν το ίδιο τέρας.  

Sarepta: Οι ανασκαφές στη φοινικική πόλη Sarepta έφεραν στο φως πήλινα 

προσωπεία που χρονολογούνται ανάμεσα στον 8ο και τον 7ο αι. π.Χ. Με εξαίρεση το 

θραύσμα ενός πήλινου προσωπείου που εντοπίστηκε ανάμεσα στα αναθήματα του 

ιερού της πόλης, όλα τα υπόλοιπα προσωπεία βρέθηκαν θαμμένα στις επιχώσεις του 

κεντρικού δρόμου που οδηγούσε από τη βιοτεχνική ζώνη της πόλης στο λιμάνι. Όλα 

τα προσωπεία χρονολογούνται ανάμεσα στον 8ο-7ο αι. π.Χ. Από τα εννιά (9) 

θραύσματα πήλινων προσωπείων που εντοπίστηκαν στις ανασκαφές, τα επτά (7) 

έχουν μέγεθος μικρότερο του φυσικού και επομένως ήταν αδύνατον να είχαν φορεθεί, 

ενώ μόνο σε δύο (2) οι διαστάσεις ήταν τέτοιες που να επιτρέψουν την υπόθεση ότι 

μπορούσαν να καλύψουν το πρόσωπο ενός ενήλικου ανθρώπου.  

Ο εντοπισμός των πήλινων προσωπείων εντός των ορίων του οικισμού, αποτελεί, 

σύμφωνα με τον ανασκαφέα, J. Pritchard, απόδειξη ότι η χρήση τους δεν ήταν 

νεκρική. Υπέθεσε ότι τα προσωπεία φοριόντουσαν από εκείνους που συμμετείχαν σε 

διάφορες τελετές που λάβαιναν χώρα κατά τη διάρκεια θρησκευτικών γιορτών της 

πόλης. Η απόπειρά του να ερμηνεύσει το γεγονός ότι τα θραύσματα των πήλινων 

προσωπείων εντοπίστηκαν στις επιχώσεις του κεντρικού δρόμου, τον οδήγησε να 

υποστηρίξει ότι είτε αποτελούσαν ελαττωματικά κομμάτια της παραγωγής των 

παρακείμενων κεραμικών εργαστηρίων που υπήρχαν σε αυτό το βιοτεχνικό τμήμα 

της πόλης, είτε ότι τα είχαν απορρίψει κάποιοι από τους συμμετέχοντες στις τελετές, 

καθώς βάδιζαν κατά μήκος του δρόμου. Την τελευταία ερμηνεία πρότεινε για τα 

παραδείγματα εκείνα που το μέγεθος τους επέτρεπε να φορεθούν. Προκειμένου όμως 

να δικαιολογήσει την ανεύρεση στην ίδια περιοχή άλλων τριών θραυσμάτων πήλινων 

προσωπείων με μέγεθος μικρότερου του φυσικού, υποστήριξε ότι αυτά θα πρέπει να 

είχαν καταπέσει από τους εξωτερικούς τοίχους των οικιών, τους οποίους θα 

κοσμούσαν ως αποτρόπαια. Η απόπειρα ωστόσο εφαρμογής διαφορετικού 

ερμηνευτικού μοντέλου για αντικείμενα που ουσιαστικά δεν διαφέρουν καθόλου, 

αποδυναμώνει την επιχειρηματολογία του.  



Hazor: Από τις έρευνες στον τομέα Β της πόλης προήλθε θραύσμα πήλινου 

προσωπείου που χρονολογείται στην Εποχή του Σιδήρου και συγκεκριμένα στο τέλος 

του 8ου αι. π.Χ.    

Κύπρος: Με την είσοδο της Κύπρου στην Εποχή του Σιδήρου (Κυπροαρχαϊκή 

περίοδος-750-600 π.Χ.), τα παραδείγματα πήλινων προσωπείων πολλαπλασιάστηκαν. 

Το σχετικό υλικό κατανεμήθηκε σε τρεις κατηγορίες: σε ανθρωπομορφικά 

προσωπεία, σε μορφάζοντα και σε ζωομορφικά. Τα ανθρωπομορφικά με διαμπερείς 

οπές στην περιφέρεια, που έχουν χαρακτηριστεί ως οπές ανάρτησης απεικονίζουν 

ανδρικές μορφές. Τα μάτια δεν αποδίδονται πάντα με διαμπερείς οπές. Σε αρκετές 

περιπτώσεις το μέτωπο των προσωπείων κοσμεί ανάγλυφος δίσκος που θυμίζει τα 

αντίστοιχα παραδείγματα της Δυτικής Μεσογείου. Τα μορφάζοντα με τη σειρά τους 

κατατάχθηκαν σε δύο υποκατηγορίες: σε προσωπεία με έντονες ρυτίδες και ζωώδη 

χαρακτηριστικά που προσεγγίζουν τη μορφή του τέρατος Humbaba και άλλα που τα 

διαστρεβλωμένα χαρακτηριστικά τους θυμίζουν περισσότερο ανθρώπινες μορφές-

καρικατούρες.  

Σε ότι αφορά τα ζωομορφικά προσωπεία, συνηθέστερα απεικονίζονται βοοειδή και 

σπανιότερα τα κεφάλια άλλων ζώων59. Η πλειονότητα των ζωομορφικών πήλινων 

προσωπείων έχει εντοπιστεί στο εσωτερικό τάφων. Από κάποιους μελετητές έχει 

υποστηριχθεί 60  ότι τα πήλινα προσωπεία ταύρων μικρού μεγέθους εφόσον δεν 

μπορούσαν να φορεθούν δεν θα έπρεπε να ενταχθούν στην κατηγορία των 

προσωπείων, αλλά αντιθέτως σε αυτή των προτομών. Η παρουσία ωστόσο διαμπερών 

οπών στην περιφέρεια των προσωπείων αυτών, δεν μπορεί παρά να υποδηλώνει ότι 

πρόκειται για εικόνες πραγματικών προσωπείων που φοριόντουσαν και ήταν 

κατασκευασμένα από φθαρτά υλικά.  

Αξιοσημείωτη θεωρείται η εύρεση θραυσμάτων πήλινων μητρών για την κατασκευή 

των προσωπείων61.  

Για τα περισσότερα από τα εντοπισθέντα πήλινα προσωπεία έχει υποτεθεί ότι 

υπήρξαν αναθηματικά και ότι τα πραγματικά προσωπεία θα ήταν κατασκευασμένα 

από ελαφρά υλικά, όπως δέρμα, ύφασμα ή ακόμα και ξύλο. Η έλλειψη διαμπερών 

                                                      
59 Σε τάφο στον Αμαθούντα εντοπίστηκε πήλινο προσωπείο λιονταριού, ενώ για ένα άλλο πήλινο 
προσωπείο λιονταριού, έχει διατυπωθεί η άποψη ότι ενδεχομένως να απεικόνιζε άλογο.  
60 Στη διατυπωθείσα άποψη και τους μελετητές που την υποστήριξαν, αναλυτικότερα αναφέρεται ο V. 
Karageorghis, ό.π (σημ. 43), σελ. 118. 
61  Από στρώμα της ανασκαφής στη Νεκρόπολη της Σαλαμίνας, «κοντά στην επιφάνεια», όπως 
αναφέρεται χαρακτηριστικά, προήλθαν τα θραύσματα των μητρών.   



οπών για τα ρουθούνια της μύτης, τα μάτια ή το στόμα62 σε συνδυασμό με τις μικρές 

διαστάσεις και το μεγάλο βάρος, έχει οδηγήσει τους περισσότερους μελετητές στην 

κοινή διαπίστωση ότι δεν ήταν δυνατόν να φορεθούν.  

Θα πρέπει να σημειωθεί ότι η χρήση των προσωπείων στην Κύπρο δεν υπήρξε 

συνεχής από την Ύστερη Εποχή του Χαλκού έως την Εποχή του Σιδήρου. Έχει 

διαπιστωθεί ένα χρονολογικό κενό που εκτείνεται από το τέλος της 

Κυπρογεωμετρικής Ι περιόδου (1050-950π.Χ.) έως την αρχή της Κυπροαρχαϊκής Ι 

περιόδου (750-600 π.Χ.). Αν και υπάρχει μεγάλη πιθανότητα το κενό αυτό να είναι 

πραγματικό, δεν μπορεί παρόλα αυτά να αποκλειστεί το ενδεχόμενο η παρουσία του 

να οφείλεται σε συμπτωματική έλλειψη σχετικών στοιχείων και να είναι εντελώς 

πλασματικό. Έχει διατυπωθεί η άποψη ότι είτε πραγματικός, είτε τυχαίος ο 

παράγοντας δημιουργίας της ασυνέχειας στην παραγωγή των πήλινων προσωπείων 

του νησιού, η επανεμφάνιση των τελευταίων στα χρόνια της Κυπροαρχαϊκής 

περιόδου δεν είναι δυνατόν να συσχετιστεί με την προηγούμενη χρήση τους, αλλά 

αντίθετα θα πρέπει να συνδεθεί με αντίστοιχα παραδείγματα προσωπείων από τη 

Φοινίκη63. Η τυπολογική ομοιότητά τους με τα τελευταία, η εύρεσή τους σε τάφους 

και η βέβαιη επίδραση που δέχτηκαν από την παρουσία των Φοινίκων οι περιοχές 

στις οποίες εντοπίστηκαν, όπως π.χ. το Κίτιο και ο Αμαθούντας, αποτέλεσαν 

επιπλέον στοιχεία σύνδεσης με τα φοινικικά παραδείγματα. Σύμφωνα με την 

παραπάνω θεωρία, δεν είναι ωστόσο εύκολο να ειπωθεί με βεβαιότητα εάν κάποια 

από τα προσωπεία αυτά εισήχθησαν από τη Φοινίκη ή κατασκευάστηκαν στο ίδιο το 

νησί, ενδεχομένως με τη χρήση πήλινων μητρών που είχαν εισαχθεί από τη 

Φοινίκη64.  

Για τα πήλινα προσωπεία της Κυπρο-αρχαϊκής περιόδου, η πλειονότητα των οποίων 

έχει προέλθει από τάφους, εν αντιθέσει με αυτά της προηγούμενης περιόδου (ύστερης 

εποχής του Χαλκού και πρώιμης εποχής του Σιδήρου) που είχαν εντοπιστεί σε ιερά, 

έχει εκφραστεί απορία σχετικά με την κατανόηση της εύρεσής τους σε ένα ταφικό 

περιβάλλον και της συνακόλουθης χρήσης τους, ενώ παράλληλα έχει τονιστεί το ως 

επί το πλείστον μικρό τους μέγεθος65. Σχετικά με την ερμηνεία τους έχει προταθεί το 

                                                      
62 Στην περίπτωση ωστόσο εκείνη που τα προσωπεία κρατούνταν μπροστά από το πρόσωπο, αλλά δεν 
φοριόντουσαν, μπορεί να υποθέσει κανείς ότι δεν θα ήταν καθόλου απαραίτητο να φέρουν οπές για το 
στόμα ή ακόμα και για τα μάτια.  
63 V. Karageorghis, The Coroplasts art of the ancient Cyprus III, Nicosia 1993,  σελ. 107-108.  
64 V. Karageorghis, ό.π., σελ. 108.  
65 V. Karageorghis, ό.π., σελ. 107. Ο Καραγιώργης ανέφερε ότι η εύρεση πήλινων προσωπείων σε ένα 
ιερό, είναι δυνατόν να χαρακτηριστεί ως αναμενόμενη, εφόσον τελούνταν τελετουργίες που θα 



ενδεχόμενο να φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια τελετών, κάποιες από τις οποίες 

μπορεί να ήταν συνδεδεμένες με ταφικά έθιμα αποτροπαϊκού χαρακτήρα 66 . Το 

γεγονός δε ότι απεικόνιζαν τόσο μορφές με ανθρώπινα χαρακτηριστικά, όσο και 

άλλες με παραμορφωμένα και έντονους μορφασμούς, έχει ερμηνευθεί ως απεικόνιση 

του ίδιου του θανάτου που μπορεί να υποδυθεί τόσο διαφορετικούς μεταξύ τους 

ρόλους.  

Μέσω της θεωρίας που έχει διατυπωθεί από την Carter67 και αφορά στο σύνολο των 

πήλινων προσωπείων που έχουν εντοπιστεί στην περιοχή της Μεσογείου από την 

Ύστερη Εποχή του Χαλκού και εξής, υποστηρίχθηκε, έχοντας ως σημείο αναφοράς 

τα παραδείγματα του ιερού της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, ότι τα προσωπεία 

εκείνα που παρουσίαζαν ανθρώπινα χαρακτηριστικά απεικόνιζαν ανθρώπινες 

ανδρικές μορφές που είναι δυνατόν να ταυτιστούν με ήρωες. Έτσι λοιπόν τα 

ανθρωπόμορφα προσωπεία πιστεύεται ότι απεικόνιζαν το σύζυγό της θεάς, ενώ τα 

μορφάζοντα προσωπεία απεικόνιζαν τον προστάτη της. Σύμφωνα με την παραπάνω 

θεωρία, η λατρευόμενη θεά του ιερού της Σπάρτης δεν ήταν η Άρτεμη, αλλά η 

Asherah ή Tanit. Η θεωρία αυτή χαρακτηρίστηκε ως ικανοποιητική από μερίδα 

μελετητών, ενώ υποστηρίχθηκε ότι είναι εφαρμοστέα στα παραδείγματα των πήλινων 

προσωπείων που έχουν προέλθει από ανασκαφές ιερών της Ύστερης Εποχής του 

Χαλκού της Κύπρου, φαίνεται ωστόσο ότι δεν βρίσκει εφαρμογή στα αντίστοιχα 

παραδείγματα της Εποχής του Σιδήρου που προέρχονται από τάφους68.  

Παρά το χρονολογικό κενό που έχει διαγνωστεί στην παραγωγή πήλινων προσωπείων 

της Κύπρου, από την Κυπρογεωμετρική Ι περίοδο έως την αρχή της Κυπροαρχαϊκής 

περιόδου, τέσσερα παραδείγματα προσωπείων της Κυπρογεωμετρικής Ι περιόδου 

(1050-950 π.Χ.) έχουν προέλθει εντούτοις από τις περιοχές του Κιτίου και της 

Σαλαμίνας αντίστοιχα. Τρία από τα τέσσερα θραύσματα που είναι κατασκευασμένα 

με τη χρήση της μήτρας, προέρχονται από τον τομέα ΙΙ της πόλης του Κιτίου και 

χρονολογούνται στον 11ο αι. π.Χ.69 Το τέταρτο θραύσμα εντοπίστηκε σε ένα ιερό της 

Σαλαμίνας, η χρήση του οποίου εκτείνεται χρονολογικά ανάμεσα στους γεωμετρικούς 

                                                                                                                                                        
περιελάμβαναν τη χρήση πραγματικών προσωπείων, ωστόσο η παρουσία πήλινων προσωπείων, 
αναθηματικού χαρακτήρα και μεγέθους μικρότερου του φυσικού, σε τάφους, προκαλεί απορίες 
σχετικά με τη χρήση τους.  
66 Την άποψη αυτή υποστήριξε ο Culican στο άρθρο του “Some Phoenician Masks and other 
Terracottas”, Berytus 24 (1975-1976): 75. 
67 J. B. Carter, «The Masks of Ortheia», AJA 91 (1987), σελ. 355-383. 
68 V. Karageorghis,  ό.π.(σημ. 54), σελ. 107.  
69 Για την ακρίβεια το ένα προέρχεται από τον ναό 5, ενώ τα άλλα δύο από το βόθρο 20. 



και αρχαϊκούς χρόνους. Από το προσωπείο έχει διατηρηθεί μόνο το κάτω τμήμα του, 

είναι εντούτοις σαφές ότι τα μάτια αποδίδονταν με διαμπερείς οπές.  

Μεγάλος αριθμός κρανίων ταύρων που είχαν χρησιμοποιηθεί ως προσωπεία ήρθε στο 

φως σε ένα ιερό της Αστάρτης στο Κίτιο. Τα κρανία αυτά έχουν χρονολογηθεί γύρω 

στο 800 π.Χ. Το πίσω τμήμα των κρανίων είχε διαμορφωθεί έτσι ώστε με την κοπή 

όλων των προεξεχόντων οστών να είναι δυνατόν να φορεθούν. Έχει υποτεθεί ότι το 

συγκεκριμένο έθιμο εισήχθηκε από τους Φοίνικες, παρά το γεγονός ότι κατά τη 

διάρκεια της Ύστερης Εποχής του Χαλκού, όπως έχει ήδη γραφτεί, παρατηρείται το 

ανάλογο έθιμο στο νησί70.  

Από το ίδιο ιερό προέρχεται μία φοινικική επιγραφή που αναφέρεται σε μία 

τελετουργική πράξη που λάμβανε χώρα προς τιμήν της Αστάρτης, την αφιέρωση των 

βοστρύχων της κόμμωσης των λατρευτών. Ανάλογες πρακτικές αναφέρει και ο 

Λουκιανός στο έργο του Περί της Συρίης θεού71. Σύμφωνα με τις πληροφορίες που 

μας παραδίδονται από το συγκεκριμένο έργο, όταν ένας άνθρωπος πήγαινε για πρώτη 

φορά ως λατρευτής στην Ιεράπολη της Συρίας, έκοβε τα μαλλιά του, θυσίαζε έναν 

αμνό και γονατίζοντας έβαζε τα πόδια και το κεφάλι του ζώου επάνω στο δικό του 

κεφάλι, προσευχόμενος στους θεούς να κάνουν δεκτή τη θυσία του.  

Πήλινα προσωπεία αυτής της περιόδου έχουν προέλθει επίσης από ένα παιδικό τάφο 

στο Khaldé, κοντά στη Βηρυττό, από τάφους στο Akhziv (από τον ύστερο 9ο έως τον 

7ο αι. π.Χ.), από θέσεις κοντά στη Σιδώνα, από το Amrith.   

 

Δυτική Μεσόγειος 

 

Το υλικό της Δυτικής Μεσογείου είναι πιο ομοιογενές από αυτό της Ανατολικής 

καθώς έχει προέλθει στην πλειονότητά του από τάφους 72  που εντοπίστηκαν σε 

φοινικικές αποικίες στη Δύση, όπως η Καρχηδόνα και η Υτίκη στη Βόρεια Αφρική, η 

Μάλτα και η Μοτύη στη Σικελία, ο Θάρρος, οι Σούλχοι και το Κάλιαρι στη 

Σαρδηνία, η Ίμπιζα στις Βαλεαρίδες. Τα παραδείγματα πήλινων προσωπείων που 

έχουν προέλθει από ιερά και tophets δεν είναι ανύπαρκτα, είναι ωστόσο αριθμητικά 

πολύ λιγότερα.  
                                                      
70 V. Karageorghis, ό.π., σελ. 119. 
71  Το έργο αυτό που πραγματεύεται σε ιωνική διάλεκτο και με ηροδότειο ύφος τη λατρεία της 
Αστάρτης στην Ιεράπολη της Συρίας,  έχει θεωρηθεί από πολλούς ερευνητές ως νόθο.  
72 Η ιταλίδα αρχαιολόγος Antonia Ciasca, “Masks and protomes” στο The Phoenicians, S. Moscati 
(ed.), 1988: 354, υποστήριξε ότι η προέλευση των προσωπείων από τάφους υπογραμμίζει την ισχυρή 
σύνδεσή τους με το θάνατο.  



Ο Cintas 73  έχοντας ως βάση τα προσωπεία της Καρχηδόνας, μελέτησε και 

ταξινόμησε, ήδη από το 1946, το υλικό σε πέντε (5) κατηγορίες: Στην 1η κατηγορία 

ενέταξε τα παραδείγματα εκείνα, στα οποία η απεικονιζόμενη μορφή είναι ανδρική με 

χαρακτηριστικά νέγρου. Τα σχετικά παραδείγματα είναι λίγα, ενώ οι λείες και 

επίπεδες επιφάνειες των συγκεκριμένων προσωπείων φέρνουν στο νου επεξεργασία 

άλλων υλικών, όπως του ξύλου ή της κεραμικής παραγωγής (στίλβωση). Τα 

παραδείγματα της συγκεκριμένης ομάδας απεικονίζονται αγένεια με το ένα τμήμα της 

κάτω γνάθου να κρέμεται προς τα δεξιά74. Τα μικκύλα προσωπεία της συγκεκριμένης 

ομάδας παριστάνουν ομοίως μορφές με τα ίδια ακριβώς χαρακτηριστικά75. Η 2η και 

3η κατηγορία είναι εξαιρετικά ομοιογενείς και σε αυτές ανήκουν ηλικιωμένες 

ανδρικές μορφές με έντονες ρυτίδες και τατουάζ. Στη 2η κατηγορία ανήκουν μορφές, 

το μέτωπο και τα μάγουλα των οποίων καλύπτουν ρυτίδες, ενώ τα διάτρητα μάτια 

αποδίδονται με οπές σε σχήμα ημισελήνου. Το στόμα αποδίδεται επίσης με διαμπερές 

άνοιγμα, τα δύο άκρα του οποίου τραβιούνται προς τα πάνω. Στην 3η κατηγορία 

παρατηρούνται σχεδόν τα ίδια χαρακτηριστικά, αλλά μία ωοειδής πτυχή περιβάλλει 

το διαμπερές στόμα που είναι συνήθως μικρότερο από αυτό των μορφών της 3ης 

κατηγορίας. Στην 4η κατηγορία ο μελετητής ενέταξε δύο αποκλειστικά παραδείγματα: 

πρόκειται για δύο πήλινες προτομές ανδρικών μορφών76. Οι δύο πήλινες προτομές 

αποτελούν διαφορετική ομάδα από τα υπόλοιπα προσωπεία και για αυτό δεν 

εμπίπτουν στα όρια της συγκεκριμένης εργασίας. Τέλος στην 5η κατηγορία ανήκουν 

προσωπεία που απεικονίζουν μορφές Σιληνών. Τα προσωπεία των Σιληνών της 
                                                      
73 P. Cintas, Amulettes puniques, Publications de l’ institut des hautes etudes de Tunis, I, 1946.  
74 Η M. Bieber, Die Herkunft des tragischen Kostuems, JdI 32 (1917), σελ. 73, υποστήριξε ότι η 
διαδικασία της στρέβλωσης συνέβαινε τυχαία: δεν είχε καμία σημασία ποια πλευρά του προσώπου των 
καρχηδονιακών προσωπείων στρεβλώνονταν κάθε φορά. Ο Cintas αντέκρουσε αυτή την άποψη 
υποστηρίζοντας (σελ. 61) ότι δεν είναι γνωστή η ύπαρξη καρχηδονιακού προσωπείου που να 
απεικονίζεται με τη γνάθο να κρέμεται προς τα αριστερά.  
75  Τα πρωϊμότερα παραδείγματα μικκύλων προσωπείων έχουν προέλθει από την Καρχηδόνα 
(κοιμητήριο Dermech), χρονολογούνται ανάμεσα στον 7ο και τον 6ο αι. π.Χ. και επαναλαμβάνουν 
πιστά τα χαρακτηριστικά των προσωπείων της πρώτης κατηγορίας του Cintas. Είναι κατασκευασμένα 
είτε από ελεφαντοστούν, κόκκαλο ή πολύχρωμη υαλόμαζα. Αυτά από μαλακή εφυαλωμένη 
σιλικονούχα μάζα προσεγγίζουν περισσότερο τα χαρακτηριστικά της πέμπτης κατηγορίας του Cintas 
αναπαριστώντας μορφές Σατύρων, Σιληνών και δαιμόνων. Έχει υποτεθεί πάντως από τον W. Culican, 
“Phoenician Demons” JNES (1976), σελ. 21, ότι η λειτουργία τόσο των μικκύλων παραδειγμάτων, όσο 
και των παραδειγμάτων κανονικού μεγέθους υπήρξε η ίδια, αφού έχει αναφερθεί από τους L. Poinssot  
και R. Lantier, “Sanctuaire de Tanit”, εικ. 6 η εύρεση μικκύλων προσωπείων επάνω από τις στάχτες 
των τεφροδόχων αγγείων. Τα μικκύλα προσωπεία θα πρέπει να εξυπηρετούσαν λοιπόν τον ίδιο σκοπό 
με αυτόν που εξυπηρετούσαν τα μεγάλου μεγέθους πήλινα προσωπεία που εντοπίστηκαν σε τάφους. 
Το ένα μάλιστα από τα παραδείγματα παρουσίαζε κοίλη την πίσω επιφάνεια δίνοντας έτσι ακριβώς την 
εντύπωση ενός μικκυλογραφικού προσωπείου.  
76 Πρόκειται για την πήλινη προτομή ανδρικής μορφής από το St. Louis και την προτομή “au nezem”, 
την προτομή με τον κρίκο στη μύτη. Είναι τα μόνα παραδείγματα ανάμεσα στις κατηγορίες που 
δημιούργησε ο Cintas που δεν παριστάνουν μορφάζοντα προσωπεία.  



Δυτικής Μεσογείου χωρίς αμφιβολία κατάγονται, σύμφωνα με τη συγκεκριμένη 

κατηγοριοποίηση, από τα αντίστοιχα παραδείγματα Σιληνικών μορφών του 

ελληνικού κόσμου. Αυτή είναι μία άποψη γενικότερα αποδεκτή 77 , εφόσον τα 

αντίστοιχα παραδείγματα της Δυτικής Μεσογείου είναι δυνατόν να συγκριθούν με 

αυτά που έχουν προέλθει από διάφορες σχολές κοροπλαστών στη Ρόδο, τη Σάμο, την 

Ιωνία, τη Βοιωτία, και τα οποία χρονολογούνται ανάμεσα στον 6ο και τον 4ο αι. π.Χ.   

Ο ανασκαφέας της νεκρόπολης Douimes και ο αρχαιολόγος που δημοσίευσε το υλικό 

των πήλινων προσωπείων υποστήριξε ότι η χρήση τους ήταν νεκρική. Το γεγονός 

όμως ότι αυτά δεν κάλυπταν ποτέ το πρόσωπο του νεκρού, υπό τη μορφή των 

αιγυπτιακών ή μυκηναϊκών προσωπείων, έτσι ώστε να υποθέσει κανείς ότι σκοπός 

τους υπήρξε η διατήρηση των χαρακτηριστικών του προσώπου του νεκρού στην άλλη 

ζωή, αντιθέτως εντοπίστηκαν δίπλα στο νεκρό, ή επάνω από αυτόν με τη 

μεσολάβηση μίας ενδιάμεσης στρώσης χώματος, ενώ κάποια από αυτά ήταν 

κρεμασμένα επάνω από την είσοδο του νεκρικού θαλάμου, κάνει δύσκολη την 

ταύτισή τους ως νεκρικά. Το γεγονός εξάλλου ότι τα χαρακτηριστικά των 

προσωπείων που φέρουν έντονες γκριμάτσες, είναι δύσκολο να χαρακτηριστούν ως 

προσωπικά ή ρεαλιστικά, ενισχύει την υπόθεση ότι η χρήση των προσωπείων δεν 

υπήρξε νεκρική.  

Ο Cintas υποστήριξε ότι η ομοιογένεια που παρατηρείται στο περιεχόμενο των 

παραπάνω κατηγοριών συνεπάγεται ότι τα προσωπεία αυτά αναπαρήγαγαν με 

επιτυχία γνώριμες εικόνες, όπως αυτές π.χ. των προστατών θεών. Γρήγορα όμως οι 

απεικονιζόμενες θεότητες ξεχάστηκαν και επέζησε μόνο η μαγική ιδιότητα των 

προσωπείων. Όταν μάλιστα εξέλειψε η χρήση των προσωπείων στους τάφους, αυτά 

αντικαταστάθηκαν από «πρόσωπα» σε λαβές πυραύνων ή οινοχοών. Μέσω της 

συγκεκριμένης μελέτης υποστηρίχθηκε ότι τα ρυτιδιασμένα προσωπεία με τις έντονες 

γκριμάτσες λειτουργούσαν αποτροπαϊκά.  

Τα περισσότερα παραδείγματα προσωπείων της Δυτικής Μεσογείου προέρχονται από 

την Καρχηδόνα. Κάποια από αυτά χρονολογούνται ήδη από τον 7ο αι. π.Χ. και 

ανήκουν σε όλες τις προαναφερθείσες κατηγορίες. Τα προσωπεία Σιληνών που έχουν 

ανακαλυφθεί στην Καρχηδόνα χρονολογούνται στον 3ο και 2ο αι. π. Χ. και έχουν 

κατασκευαστεί με μήτρες που θυμίζουν αρχαϊκές φόρμες.  

                                                      
77 M. J. Almagro Gorbea, Catalogo de las Terracotas de Ibiza del Museo Arqueologico Nacional, 
1980, αρ. καταλόγου 109-120 στις σελ. 98-102.  



Το υλικό της Σαρδηνίας σχετίζεται στενά, τόσο τυπολογικά όσο και χρονολογικά, με 

αυτό της Καρχηδόνας. Τα περισσότερα παραδείγματα έχουν προέλθει από 

νεκροπόλεις, αλλά υπάρχουν και παραδείγματα από ιερά. Τα περισσότερα προσωπεία 

ανδρικών μορφών ανήκουν κυρίως στη 2η κατηγορία του Cintas και προέρχονται από 

το Θάρρο και το Κάλιαρι.  

Στη Σικελία τα περισσότερα ευρήματα έχουν έρθει στο φως από τη Μοτύη και 

συγκεκριμένα από το tophet της πόλης. Ένα προσωπείο ανδρικής μορφής που ανήκει 

στη 2η κατηγορία του Cintas παρουσιάζει εξαιρετικά μεγάλες ομοιότητες τόσο με τα 

ρυτιδιασμένα προσωπεία μορφών της Καρχηδόνας όσο και με παραδείγματα από τη 

Σαρδηνία, αν και στο συγκεκριμένο παράδειγμα παρατηρείται απουσία της 

χαρακτηριστικής διακόσμησης.  

Ευρήματα προέρχονται επίσης από την Ίμπιζα στην Ισπανία. Και σε αυτά τα 

προσωπεία παρατηρείται λίγο πολύ η ίδια τυπολογία, ενώ η χρονολόγησή τους 

μπορεί να είναι λίγο μεταγενέστερη.  

Η θεωρία που στην καλλιτεχνική παραγωγή της Ύστερης Εποχής του Χαλκού στη 

Χαναάν της Παλαιστίνης ανίχνευσε τις απαρχές της καταγωγής των πήλινων 

προσωπείων της Δυτικής Μεσογείου υπήρξε για δεκαετίες η επικρατέστερη. Σχετικά 

με τα καρχηδονιακά προσωπεία, η διατυπωμένη από παλιά άποψη ότι αποτελούν 

μίμηση ελληνικών προτύπων είναι πλέον παρωχημένη, ενώ αντίθετα πιστεύεται ότι 

έλκουν την καταγωγή τους από την καλλιτεχνική παράδοση της εγγύς Ανατολής και 

πιο συγκεκριμένα από την περιοχή στην οποία έζησαν και δημιούργησαν τον 

πολιτισμό τους οι Φοίνικες78. Κάποιοι79 μάλιστα πηγαίνοντας χρονολογικά ακόμα 

πιο πίσω βρήκαν ομοιότητες ανάμεσα στα καρχηδονιακά προσωπεία και στους 

δαίμονες της Μεσοποταμίας, Humbaba και  Pazuzu. Η επίδραση αυτή, όπως είναι 

φυσικό, δεν θα μπορούσε να ήταν άμεση, εξαιτίας της μεγάλης χρονικής απόστασης 

που υπάρχει ανάμεσα σε αυτούς τους δαίμονες και τα παραδείγματα από την 
                                                      
78 Η περιοχή αυτή καλύπτεται εξ ολοκλήρου ή εν μέρει από τα γεωγραφικά όρια των παρακάτω 
σημερινών κρατών: Λίβανος, Ιορδανία, Παλαιστίνη, Συρία και Ισραήλ. 
79 Την άποψη ότι τα προσωπεία που μορφάζουν και έχουν εντοπιστεί στις φοινικικές αποικίες της 
Δυτικής Μεσογείου (Καρχηδόνα, Σαρδηνία, Ίμπιζα κ.ά) σχετίζονται με το δαίμονα Humbaba, έχει 
υποστηρίξει ο R. D. Barnett, “Some Contacts between Greek and oriental Religion”, στο Elements 
Orientaux dans la Religion Grecque ancienne, Travaux du Centre d’ Etudes Superieures de Strasburg, 
Paris 1960, σελ. 147-149. Ο J. Boardman The Greek Overseas, 1980, σελ. 77, βλέπει τις ομοιότητες 
που υπάρχουν ανάμεσα στα προσωπεία της Ελλάδας και σε αυτά που έχουν προέλθει είτε από την ίδια 
τη Φοινίκη, είτε από τις αποικίες της στα δυτικά, αλλά στο βιβλίο του Archaic Greek Gems, 1968, σελ. 
38 και 43, αναφέρει ότι δεν είναι καθόλου σίγουρος για την ομοιότητα που ο Barnett είδε ανάμεσα στα 
προσωπεία αυτών των δύο περιοχών. Όσο για την σχέση μεταξύ του Γοργονείου και του δαίμονα 
Humbaba, είναι κατηγορηματικός ότι δεν υπάρχει καμία, αφού ο μόνος δαίμονας που θα μπορούσε να 
έχει σχέση μαζί του είναι ο Pazuzu.   



Καρχηδόνα. Ως συνδετικό κρίκο θεωρήθηκαν λοιπόν τα χαναανιτικά προσωπεία της 

Παλαιστίνης. Αυτά δέχτηκαν τις επιδράσεις από τους δαίμονες της Μεσοποταμίας 

και με τη σειρά τους επηρέασαν την παραγωγή των δυτικών φοινικικών αποικιών. 

Και σε αυτή την περίπτωση όμως η συγκεκριμένη θεωρία παρουσιάζει το ίδιο 

πρόβλημα, της τεράστιας δηλαδή χρονικής απόστασης ανάμεσα στους 

συγκεκριμένους δαίμονες και τα παραδείγματα της Φοινίκης.  

                                                     

Τη θεωρία αυτή αντέκρουσε ο Markoe 80  υποστηρίζοντας ότι ως πρότυπο της 

καρχηδονιακής καλλιτεχνικής παραγωγής πήλινων προσωπείων είναι λογικότερο να 

λειτούργησε η κυπριακή παραγωγή της πρώιμης εποχής του Σιδήρου και όχι η 

παράδοση των χαναανιτικών θέσεων της Ύστερης Εποχής του Χαλκού.  

Ο Culican81 με τη σειρά του υποστήριξε και αυτός ότι τα φοινικικά προσωπεία της 

εποχής του Σιδήρου δέχτηκαν επιδράσεις από πρωϊμότερα πήλινα πλακίδια ή 

προσωπεία της Ύστερης Εποχής του Χαλκού που παριστάνουν τέρατα, όπως η 

Humbaba και ο Pazuzu με καταγωγή από την Μεσοποταμία. Υποστήριξε επίσης ότι η 

παρουσία δαιμονικών γκροτέσκων μορφών στην Εγγύς Ανατολή υπήρξε σπάνια, σε 

αντίθεση με την παρουσία αντίστοιχων μορφών σε Αίγυπτο (Bes) και Ελλάδα 

(Σιληνοί, Σάτυροι και Γοργόνες).  

 
80 G. Markoe, “The emergence of Phoenician art”, BASOR 279 (1990), σελ. 13-26. 
81 William Culican, “Phoenician Demons”, JNES (1976): 21-24.  



ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΤΡΙΤΟ 

 

ΠΡΟΣΩΠΕIΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 

 

α. Σπάρτη 

 

Στις αρχές του 20ου αι. η Αγγλική Αρχαιολογική Σχολή στην προσπάθειά της να 

ανασκάψει μία σημαντική κλασική θέση, όπως είχαν κάνει ήδη οι Γερμανοί, οι 

Γάλλοι και οι Αμερικανοί 82 , δραστηριοποιήθηκε στην περιοχή της Σπάρτης 

πραγματοποιώντας ανασκαφές σε διάφορους τομείς της αρχαίας πόλης. Οι έρευνες 

που πραγματοποιήθηκαν κατά τη διάρκεια της πρώτης δεκαετίας του 20ου αι. (1906-

1910) στο ΝΑ τμήμα της πόλης και συγκεκριμένα στη δυτική όχθη του Ευρώτα 

έφεραν στο φως ένα ιερό, το οποίο όπως επιβεβαιώθηκε μέσα από τις επιγραφικές 

μαρτυρίες83, ταυτίστηκε με το ιερό της Άρτεμης Ορθείας84.  

Οι ανασκαφείς του χώρου διέκριναν επτά χρονολογικές φάσεις μέσα από τις οποίες 

ανασύστησαν την ιστορία του ιερού: (α) Η παλαιότερη αντιστοιχεί σε στρώμα 

στάχτης μέγιστου πάχους 0,50μ., που περιοριζόταν σε μία φυσική κοιλότητα του 

εδάφους, οι διαστάσεις της οποίας δεν ξεπερνούσαν τα 30τ.μ. Το στρώμα περιείχε 

υπολείμματα θυσιών ζώων και θραύσματα γεωμετρικών αγγείων που σύμφωνα με 

τους ανασκαφείς χρονολογούνται γύρω στον 10ο-9ο αι. π.Χ. 85 , χωρίς όμως να 

εντοπιστούν όστρακα κεραμικής πρωϊμότερων χρόνων, έτσι ώστε να στοιχειοθετείται 

η ύπαρξη μίας φάσης μυκηναϊκών χρόνων86. Λείψανα ενός τοίχου κατασκευασμένου 

από αργούς λίθους εντοπίστηκαν κατά την ανασκαφή, χωρίς όμως να εντοπιστούν 

                                                      
82  James Whitley, «Βρετανική Σχολή Αθηνών» στο Ξένες Αρχαιολογικές Σχολές στην Ελλάδα, 
Υπουργείο Πολιτισμού 2005, σελ. 52-63.  
83 Κατά τη διάρκεια της ανασκαφής ήρθε στο φως ένας μεγάλος αριθμός θραυσμάτων ενεπίγραφων 
πήλινων κεράμων, ενώ πλήθος ενεπίγραφων αναθηματικών στηλών είχε χρησιμοποιηθεί ως 
οικοδομικό υλικό στη θεμελίωση του μεγάλου αμφιθεάτρου. Οι επιγραφές από το ιερό της Άρτεμης 
Ορθείας δημοσιεύτηκαν στα BSA, από το 1905-1906 κε., ενώ το σύνολο τους επαναδημοσιεύθηκε στο 
I.G., V.1, Inscriptiones Graecae Laconiae et Messeniae, ed. W. Kolbe, Berlin 1913.  
84 Οι πρώτες ετήσιες ανασκαφικές αναφορές δημοσιεύτηκαν στο BSA (BSA 1905-1906 έως 1909-
1910), ενώ το 1929 ακολούθησε από τον  R. M. Dawkins η συγκέντρωσή όλων αυτών των αναφορών 
και η δημοσίευσή τους στον πέμπτο τόμο της σειράς των μονογραφιών του αρχαιολογικού περιοδικού 
Journal of Hellenic Studies. Ο αρχαιολόγος Guy Dickins, ήταν αυτός που στο κεφάλαιο V ασχολήθηκε 
με τη δημοσίευση του πλήθους των πήλινων προσωπείων που εντοπίστηκαν κατά τη διάρκεια της 
ανασκαφικής έρευνας. 
85  Η χρονολόγηση της κεραμικής που προήλθε από την ανασκαφή του ιερού αργότερα 
αμφισβητήθηκε. Για συνολική κριτική της τελικής δημοσίευσης βλ. JHS 50 (1930), 146-150 και 
Gnomon 9 (1933), 1-14.  
86 Ο εντοπισμός ελάχιστων μυκηναϊκών δακτυλιόλιθων δεν μπορεί παρά να χαρακτηριστεί τυχαίος. Η 
Carter, ό.π. (σημ. 67) τους έχει χαρακτηρίσει ως κειμήλια, σελ. 374. 



ίχνη βωμού. (β) Στη δεύτερη φάση οριοθετήθηκε με περίβολο και καλύφθηκε με 

πλακόστρωτο κατασκευασμένο με ποταμίσιες κροκάλες η περιοχή που καταλάμβανε 

το στρώμα της στάχτης. Οι ανασκαφείς υπέθεσαν ότι ο περίβολος οριοθετούσε μία 

έκταση 1.500 τ.μ. περίπου, εντός των ορίων του οποίου εντοπίστηκε ο αρχαιότερος 

βωμός του ιερού. Άλλα αρχιτεκτονικά λείψανα δεν εντοπίστηκαν, οι ανασκαφείς 

ωστόσο είκασαν την ύπαρξη ενός ναού στον οποίο θα στεγαζόταν το λατρευτικό 

άγαλμα της θεάς. Η έναρξη αυτής της φάσης χρονολογείται στα τέλη του 9ου αι. π.Χ. 

(γ) Ένας μεγαλύτερος βωμός και ένας ναός με λίθινη θεμελίωση και ανωδομή από 

ωμές πλίνθους κατασκευάστηκαν σε αυτή τη φάση. Ο βωμός είχε ορθογώνιο σχήμα 

με μήκος 9μ., πλάτος 1,5μ. και μέγιστο ύψος 1,20μ. Ο ναός με 4,5μ. πλάτος, δεν θα 

πρέπει να ήταν μακρύτερος από 9μ. Οι ανασκαφείς τον αποκατέστησαν με μία σειρά 

από ξύλινα υποστυλώματα, από τα οποία έχουν διατηρηθεί οι λίθινες πλακοειδείς 

βάσεις, τοποθετημένα κατά μήκος του μακρού του άξονα, με προσανατολισμό Α-Δ. 

Μεγάλος αριθμός αναθημάτων (πήλινων, οστέινων και μολύβδινων αντικειμένων) 

μαζί με όστρακα της Λακωνικής ΙΙ (635-600 π.Χ.) χαρακτηρίζουν τη φάση που 

εκτείνεται, σύμφωνα με τους ανασκαφείς από τα τέλη του 8ου αι. π.Χ. έως τα τέλη του 

7ου αι.87 Δεν υπάρχουν ευρήματα που να στοιχειοθετούν την ύπαρξη ενός περιβόλου 

σε αυτή τη φάση, οι ανασκαφείς όμως υπέθεσαν την παρουσία του, στη θέση που 

αργότερα κατάλαβε ο ύστερος περίβολος των κλασικών χρόνων. (δ) Γύρω στο 

600/590 π.Χ. 88  φαίνεται ότι το τέμενος καταστράφηκε από τις πλημμύρες του 

Ευρώτα. Ένα στρώμα άμμου και χαλικιών που χρησιμοποιήθηκε για να 

στεγανοποιήσει το χώρο89, ανύψωσε το επίπεδο καλύπτοντας τον πρώτο ναό και τον 

αρχαϊκό βωμό. Ταυτόχρονα κατασκευάστηκε ένας αναλημματικός τοίχος, 

προκειμένου να συγκρατήσει το στρώμα της άμμου και των χαλικιών. Ένας δεύτερος 

ναός ιδρύθηκε, τα ερείπια του οποίου διατηρήθηκαν σε ύψος 2,75μ. Η θεμελίωση του 

συγκεκριμένου ναού διατηρήθηκε κατά τις επισκευές που υπέστη ο ναός στους 

επόμενους αιώνες, μέχρι και τον 3ο αι. μ.Χ. Αντίστοιχος βωμός ωστόσο δεν 

εντοπίστηκε. Η συνολική επιφάνεια του τεμένους, σύμφωνα με τους ανασκαφείς, 

ανερχόταν πλέον στα 2.500 τ.μ. Τα όστρακα κεραμικής που ήρθαν στο φως ανήκουν 
                                                      
87 Σύμφωνα με τον Boardman η συγκεκριμένη φάση εκτείνεται από τα τέλη του 8ου αι. έως το 570 
π.Χ., ενώ η Λακωνική ΙΙ χρονολογείται ανάμεσα στα 620-570/560 π.Χ. 
88  Περισσότερες λεπτομέρειες σχετικά με τη συζήτηση που έχει προκύψει για την ακριβή 
χρονολόγηση του στρώματος της άμμου που σφράγισε την κάτοψη του πρώτου ναού και του αρχαϊκού 
βωμού βλ. στις σελ. 73-74.    
89 Έχει διατυπωθεί η άποψη ότι αυτό το στρώμα ίσως λειτούργησε και ως  μέσο εξαγνισμού. Βλ. H. J. 
Rose, “The Cult of Artemis Orthia”, στο The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, JHS 1929, 
Supplement 5, σελ. 399.  



στην Λακωνική ΙΙΙ (600-550 π.Χ.)  και IV (550-500 π.Χ.). (ε) Στην κορυφή του 

στρώματος της άμμου και των χαλικιών βρέθηκαν μόνο δύο βωμοί, ο λεγόμενος 

«ελληνικός» και ο «ρωμαϊκός» βωμός. Η κατάσταση διατήρησης και των δύο ήταν 

άσχημη. Σύμφωνα με τα όστρακα κεραμικής που βρέθηκαν και αντιστοιχούν στις 

φάσεις V (500-425 π.Χ.) και VI (425-250 π.Χ.) της Λακωνικής παραγωγής, ο 

ελληνικός βωμός θα πρέπει να χρησιμοποιήθηκε από τον 5ο αι. π.Χ. και εξής. Ένας 

αναλημματικός τοίχος που έχει χαρακτηριστεί ως «ύστερος περίβολος» 

κατασκευάστηκε την ίδια εποχή. (στ) Μία αναμόρφωση του ιερού πραγματοποιήθηκε 

μέσα στον 2ο αι. π.Χ., ενδεχομένως γύρω στο 178 π.Χ. Ο ναός αυτής της φάσης90, 

πρόκειται για τον τρίτο στη σειρά, ανοικοδομήθηκε επί των θεμελίων του ναού των 

αρχαϊκών χρόνων. Η κάτοψη του ναού-δίστυλος εν παραστάσει- θεωρείται πιθανόν 

να ακολούθησε το σχέδιο της κάτοψης του αρχαϊκού ναού. Την ίδια περίοδο 

οικοδομήθηκε το τείχος της πόλης, το οποίο περιέβαλε και το τέμενος της θεάς. (ζ) 

Κατά τη διάρκεια του 1ου αι. π.Χ., εποχή που συντελέστηκε η πολεοδομική 

ενοποίηση της Σπάρτης και η πόλη απέκτησε την οικιστική φυσιογνωμία μίας 

«πόλης» 91  με τη χάραξη νέων δρόμων, την κατασκευή σημαντικών δημοσίων 

κτηρίων κ.ά., το ιερό της θεάς δεν φαίνεται εκ πρώτης όψεως να υπέστη αλλαγές. 

Αντιθέτως, η τελευταία αλλαγή στο χώρο πραγματοποιήθηκε κατά τη διάρκεια των 

ρωμαϊκών χρόνων, γύρω στο 250 μ.Χ., όταν ένα πεταλόσχημο αμφιθέατρο με ισχυρά 

θεμέλια κάλυψε την περιοχή του βωμού και μεγάλο τμήμα του τεμένους. Ο 

λεγόμενος «ρωμαϊκός» βωμός που είναι σύγχρονος με το θέατρο ή ενδεχομένως και 

μεταγενέστερος, στερεώθηκε στα θεμέλια του «ελληνικού» βωμού. Η ανέγερση του 

συγκεκριμένου αμφιθεάτρου που θεωρείται ότι η κατασκευή του είχε πιθανότατα 

σκοπό την εξυπηρέτηση του συνόλου των θεατών που παρακολουθούσαν τις 

διάσημες τελετές που λάβαιναν χώρα στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας, αν και 

συνετέλεσε στη διατήρηση των λειψάνων των πρωϊμότερων φάσεων, άλλαξε 

εντούτοις άρδην την οργάνωση του χώρου.  

                                                      
90  Η λίθινη στήλη του Ξενοκλή με την παράσταση δωρικού δίστυλου εν παραστάσει ναού, έχει 
υποτεθεί ότι απεικονίζει την ανακαίνιση που συντελέστηκε στο ιερό της θεάς τον 2ο αι. π.Χ. Βλ. Ν. 
Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος Περιήγησις, Λακωνικά, σελ. 368 και A. M. Woodward, 
“Inscriptions”, στο The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, JHS 1929, Supplement 5, σελ. 297 και 
εικ. 132. 
91 Ελ. Κουρίνου, Σπάρτη, συμβολή στη μνημειακή τοπογραφία της, Αθήνα 2000, σελ. 245. 



Εντός των ορίων της πόλης της Σπάρτης ο Παυσανίας αναφέρει την ύπαρξη έξι 

διαφορετικών ιερών αφιερωμένων στη λατρεία της Άρτεμης92, αναμφίβολα όμως το 

ιερό Άρτεμης Ορθείας ήταν αυτό που κατείχε κεντρικό ρόλο στη λατρευτική ζωή, και 

όχι μόνο, της λακωνικής κοινότητας. Σύμφωνα με το συγγραφέα το ιερό βρισκόταν 

σε μία περιοχή της Σπάρτης κοντά στις όχθες του Ευρώτα που ονομαζόταν Λιμναίον. 

Η θέση του ιερού, ούτε στη μεθόριο της πόλης-κράτους, ούτε όμως και στο κέντρο 

του άστεως93, αποδεικνύει ότι πρόκειται για ένα περιαστικό ιερό.  

Όπως αποδεικνύεται ξεκάθαρα μέσα από τις επιγραφικές μαρτυρίες που ήρθαν στο 

φως κατά τη διάρκεια της ανασκαφής94, από τις οποίες οι πρωϊμότερες ανάγονται 

στον 7ο αι. π.Χ., η θεά που λατρευόταν στο ιερό του Ευρώτα ήταν η Ὀρθεία. Οι 

παλαιότερες επιγραφές, του τέλους του 7ου και των αρχών του 6ου αι. π.Χ., 

παρουσιάζουν τον τύπο Ϝορθασία95 και την παραλλαγή Ϝροθασία, ενώ εμφανίζονται 

παράλληλα οι τύποι Ϝορθαία και Ϝορθα[. Από τον 6ο αι. π.Χ. και εξής και καθ’ όλη τη 

διάρκεια του 5ου αι., ο συνηθισμένος τύπος γραφής του ονόματος φαίνεται ότι είναι το 

Ϝο(ρ)θεία.  Με την αποδοχή του ενοποιημένου ιωνικού αλφαβήτου, οπότε το ο 

αντικαταστάθηκε από το ω, παράλληλα με τον τύπο Ϝορθεία υπάρχει και ο τύπος 

Ϝωρθεία. Από τον 3ο αι. π.Χ. το δίγαμμα αντικαταστάθηκε από το Β και ο τύπος έγινε 

Βορθεία και Βωρθεία. Τον 1ο αι. π.Χ. με την απώλεια του αρχικού συμφώνου ο τύπος 

μετατράπηκε σε Ὀρθεία  και παρέμεινε σε χρήση για περισσότερα από 300 χρόνια. 

Τον 2ο αι. μ.Χ. το θ αντικαταστάθηκε από το σ και το ει από το ε, έτσι ο τύπος 

μετατράπηκε σε Βωρσέα. Ο τύπος Ὀρθία  εμφανίζεται στις επιγραφές μόνο τρεις 

                                                      
92 Πρόκειται για το ιερό της Ἄρτεμης Δίκτυννας (Παυσανίας, ΙΙΙ, 12.8), το οποίο βρισκόταν κοντά στο 
τείχος και κοντά στο τέρμα της Αφεταΐδος οδού, για ναό της Άρτεμης σε μία θέση που ονομάζεται τά 
Φρούρια  (Παυσανίας ΙΙΙ, 12.8) και άρα είναι πιθανόν να βρισκόταν κοντά στην οχύρωση της πόλης, 
για τα ιερά της  Ἄρτεμης  αἰγιναίας  και  Ἄρτεμης  ἰσσωρίας,  στα δυτικά της αγοράς της πόλης 
(Παυσανίας ΙΙΙ, 14.2). Ένα ακόμα ιερό, αυτό της Ἄρτεμης ἡγεμόνης, βρισκόταν κοντά στα ιερά των 
Διοσκούρων, των Χαρίτων, της Ειλείθυιας και του Απόλλωνα καρνείου, έξω από την πόλη 
(Παυσανίας ΙΙΙ, 14.6). Τέλος το ιερό της Ἄρτεμης κναγίας (Παυσανίας ΙΙΙ, 18.4) αναφέρεται στο τέλος 
της διήγησης του Παυσανία, λίγο πριν ξεκινήσει τη σχετική αφήγηση για την κώμη των Αμυκλών.  
93 Fr. de Polignac, Η γέννηση της αρχαίας ελληνικής πόλης, Αθήνα 2000, σελ. 46-47. Σύμφωνα με το 
συγγραφέα τα ιερά των πόλεων μπορούν να χωριστούν στις εξής κατηγορίες: σε αστικά, σε περιαστικά 
ή προαστιακά και σε εξωαστικά. 
94 A. M. Woodward, “Inscriptions. Votive inscriptions from the sanctuary of Orthia”, BSA 24 (1919-
1921), σελ. 88-117. J. A. Davison, “Alkman’s Partheneion”, Hermes 73 (1938), σελ. 457-458. H. 
Jucker & E. Risch, “Orthia oder Ortheia? Zum Namen der Goettin Orthia”, Hefte des Archaeologischen 
Seminars der Universitaet Bern 5 (1979), σελ. 27. 
95 Η Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 374, υποσημ. 98, υποστήριξε ότι στις μυκηναϊκές πινακίδες της 
Γραμμικής Β δεν παραδίδεται καμία θεότητα με το συγκεκριμένο όνομα.  



φορές, η πρωϊμότερη εκ των οποίων χρονολογείται στους χρόνους του ρωμαίου 

αυτοκράτορα Τραϊανού96. 

Στην αρχαία λογοτεχνία βέβαια εμφανίζονται μόνο δύο παραλλαγές, οι τύποι Ὀρθεία 

και Ὀρθωσία. Το επίθετο Ὀρθωσία  όμως,  προσαγορευτικό της Άρτεμης,  το οποίο 

παραδίδεται από επιγραφές σε Αττική και Μέγαρα, δεν έχει, σύμφωνα με τους 

γλωσσολόγους97, εμφανή σχέση με το όνομα της θεάς της Σπάρτης Ϝορθασία. 

Μέχρι τους ρωμαϊκούς αυτοκρατορικούς χρόνους, στην εποχή της δυναστείας των 

Φλαβίων περίπου, το όνομα που παραδίδεται από όλες τις επιγραφές είναι Ὀρθεία 

και όχι Ἂρτεμη. Οι ενεπίγραφοι κέραμοι της ελληνιστικής και ρωμαϊκής φάσης του 

ιερού στην πλειονότητά τους αναφέρουν μόνο το όνομα  Ὀρθεία  98, ενώ οι πρώτες 

επιγραφικές μαρτυρίες που συνδέουν τα δύο ονόματα σε μία λατρευτική οντότητα 

ανάγονται μόλις στο β’ μισό του 1ου αι. μ.Χ.  

Η απουσία από τα ανασκαφικά στοιχεία οποιασδήποτε ένδειξης που θα μπορούσε να 

αναγάγει την ίδρυση του ιερού στους προελληνικούς χρόνους και η παρουσία της 

λατρείας της θεάς σε αρκετές περιοχές του ελληνικού κόσμου (Ήλιδα, Επίδαυρο, 

Μέγαρα, Αθήνα, Αρκαδία, Βυζάντιο, Θήρα και Μεσσήνη 99 ), εκ των οποίων οι 

περισσότερες είναι δωρικές, έχουν ερμηνευθεί ς πόδειξηω α

                                                     

100  της δωρικής 

καταγωγής της. Η παρουσία ιερών σε μη δωρικές περιοχές, όπως η Ήλιδα και η 

 
96 Σύμφωνα με τον E. Risch, ό.π., σελ. 27, ο τύπος Ὀρθία αποτελεί μεμονωμένο παράδειγμα, το ι του 
οποίου ερμηνεύεται χωρίς δυσκολία, από την εξασθένηση του ει  και του  ῖ,  κατά τη διάρκεια της 
ελληνιστικής εποχής. Υποστήριξε λοιπόν ότι ο τύπος που πρέπει να χρησιμοποιείται είναι το Ὀρθεία 
και όχι το Ὀρθία.   Στη βάση αυτής της γλωσσολογικής μελέτης αποφασίστηκε ο τύπος του ονόματος 
που θα χρησιμοποιηθεί στην παρούσα εργασία να είναι το Ορθεία.  
97 H. Jucker & E. Risch, ό.π., σελ. 27.  
98 Χωρίς αυτό το στοιχείο να μπορεί να χαρακτηριστεί καθοριστικό, οι κέραμοι του ιερού αναφέρουν 
και άλλα ονόματα, όπως Ἐλευσιάς (H .J. Rose, “The Cults of Artemis Orthia”, ΑΟ, σελ. 402, υποσημ. 
15) και Παρθένος  Ὀρθεία (Rose, ό.π., σελ. 402, υποσημ. 13). Οι επιγραφές αυτές, λίγες σχετικά, 
χρονολογούνται τόσο στους πρώιμους (αρχαϊκή εποχή) όσο και σε μεταγενέστερους χρόνους (ρωμαϊκή 
εποχή). Η επιγραφή Παρθένος αναφέρεται επίσης σε ανάγλυφο αλόγου από ασβεστόλιθο που 
χρονολογείται στον πρώιμο 6ο αι. π.Χ. Θα πρέπει βέβαια σε αυτό το σημείο να τονιστεί η αντίφαση 
που προκύπτει, ανάμεσα στην επιγραφή Παρθένος και τα όσα έχει υποστηρίξει η Carter: η Ορθεία 
σύμφωνα με εκείνη δεν είναι παρθένος, αλλά μία ανατολική θεά της γονιμότητας, στο ιερό της οποίας 
στη Σπάρτη λάμβανε χώρα ιερός γάμος. Η Nicki Waugh, “Visualising fertility at Artemis Orthia’s site” 
στο Sparta and Laconia, From Prehistory to Pre-modern, British School at Athens Studies 16, 2009, 
(ed.) W.G.Cavanagh, G. Gallou and M. Georgiadis, σελ. 159-167, πολύ ορθά παρατήρησε ότι στην 
αρχαιότητα έννοιες όπως παρθενία και γονιμότητα δεν ήταν αντίθετες. Μία τέτοια αντίθεση θα 
μπορούσε κάλλιστα να αναχθεί στην κοινωνική δομή και τις αξίες της Βικτωριανής εποχής, αλλά όχι 
της αρχαιότητας.   
99 Οι ανασκαφές του 20ου αι. επιβεβαίωσαν την ύπαρξη ενός ακόμα ιερού αφιερωμένου στη λατρεία 
της Άρτεμης Ορθείας, αυτή τη φορά στη Μεσσήνη. Το Έργον της Αρχαιολογικής Εταιρείας, 1990, σελ. 
31-32 και 35 και Το Έργον της Αρχαιολογικής Εταιρείας, 1991, σελ. 28 και 30-31.   
100 Βλ. Rose, ό.π., σελ. 401. 



Αθήνα, έχει εξηγηθεί αντιστοίχως από τη μεγάλη απήχηση που γνώριζε η λατρεία της 

θεάς.  

Ενώ όμως η λατρεία της Ορθείας στις υπόλοιπες περιοχές της Ελλάδας συνδέθηκε με 

την Άρτεμη ήδη από τον 5ο αι. π.Χ., στην Σπάρτη ωστόσο αυτή η σύνδεση δεν 

πραγματοποιήθηκε πριν από την εποχή των Φλαβίων, όπως αναφέρθηκε πιο πάνω. Τα 

αίτια αυτής της μεγάλης καθυστέρησης δεν είναι δυστυχώς δυνατόν να 

εντοπιστούν101.  

Η ταύτιση της λατρευόμενης θεάς Ορθείας με την Άρτεμη, έστω και καθυστερημένη, 

θα πρέπει να πραγματοποιήθηκε εξαιτίας των ομοιοτήτων που παρουσίαζαν οι δύο 

θεότητες: Η Άρτεμη, κόρη του Δία και της Λητούς και αδελφή του Απόλλωνα, υπήρξε 

ταυτόχρονα άγρια κυνηγός που τριγυρνούσε στα δάση και στα βουνά σκοτώνοντας 

άγρια θηρία, αλλά και η αιώνια Παρθένος, η επικεφαλής χορών νεαρών λατρευτριών, 

των Νυμφών και των Χαρίτων. Πολλές θεωρίες έχουν προταθεί σχετικά με την 

καταγωγή της. Για κάποιους είναι καθαρά ελληνικής καταγωγής, άλλοι θεωρούν ότι 

κατάγεται από τη Βόρεια Ευρώπη, ενώ τέλος κάποιοι άλλοι εντοπίζουν την καταγωγή 

της στην Ανατολή. Το γεγονός ότι το όνομά της φαίνεται να συμπεριλαμβάνεται στις 

πινακίδες της γραμμικής Β που προέρχονται από το ανάκτορο της Πύλου, ισχυροποιεί 

την παρουσία της στο ελληνικό πάνθεον, ήδη από τον 12ο αι. π.Χ. Αποκτώντας τα 

ιδιαίτερα εκείνα χαρακτηριστικά που διαμορφώνουν την προσωπικότητά της, ήδη 

από τον 8ο αι. π.Χ., η μορφή της κατά τη διάρκεια των αρχαϊκών χρόνων παρουσιάζει 

μεγάλες ομοιότητες με μία προελληνική θεότητα της γονιμότητας και της φύσης, η 

παρουσία της οποίας υπήρξε έντονη τόσο στον αιγιακό χώρο όσο και στα παράλια 

της Μικράς Ασίας.  

Είναι η προστάτρια της άγριας φύσης σε όλες της τις εκφάνσεις, προστάτρια των 

ζώων αλλά και των μη καλλιεργήσιμων εδαφών, όπως και των ανθρώπων πριν από 

την ενσωμάτωσή τους στην πολιτισμένη κοινωνία, ταυτόχρονα όμως υπήρξε η 

κατεξοχήν θεά της ανάπτυξης που είχε υπό την εποπτεία της την ανάπτυξη των ζώων, 

των φυτών και των ανθρώπων. Δεν ήταν υπεύθυνη για τη γέννησή τους, αλλά ως 

Κουροτρόφος ήταν υπεύθυνη για την ανατροφή τους. Αυτή οδηγούσε τα παιδιά (τόσο 

τα αγόρια όσο και τα κορίτσια) στην ενηλικίωση μέσω τελετών μύησης, βοηθώντας 

τα να ενσωματωθούν στην κοινότητα και να αποκτήσουν την κοινωνική τους 
                                                      
101 J. B. Carter, ό.π. (σημ.67), σελ. 375.  Η χρονική καθυστέρηση έχει υπερτονιστεί από την Carter, 
προκειμένου να στηρίξει τη θεωρία της για ανατολική καταγωγή της θεάς Ορθείας, όπως θα 
αναπτυχθεί παρακάτω.  
 



ταυτότητα. Με τη δική της βοήθεια προετοιμάζονταν να αναλάβουν τον κοινωνικό 

ρόλο για τον οποίο προορίζονταν: τα μεν κορίτσια να γίνουν σύζυγοι και μητέρες τα 

δε αγόρια στρατιώτες και πολίτες. Η Άρτεμη υπήρξε προστάτρια της μεθορίου, των 

συνόρων. Ως μεθόριος δεν νοείται η περιοχή εκείνη στην οποία βασιλεύει η απόλυτη 

αγριότητα, αλλά η περιοχή όπου ο πολιτισμένος και ο άγριος κόσμος βρίσκονται ο 

ένας δίπλα στον άλλο, σε διαρκή αντιπαράθεση. Η παρουσία της Άρτεμης 

επιτυγχάνει τα όρια ανάμεσα στον πολιτισμό και την αγριότητα να είναι περατά και 

να είναι δυνατή η διείσδυση του ενός κόσμου μέσα στον άλλο, χωρίς όμως να 

συγχέονται μεταξύ τους102.  

Αλλά και η Ορθεία, η λατρεία της οποίας, σύμφωνα με κάποιους μελετητές, είχε 

εξαρχής εμφανή αρτεμισιακό χαρακτήρα, απεικονίζεται ως Πότνια Θηρών, ως 

βασίλισσα δηλαδή των άγριων θηρίων. Πρόκειται για μία θεότητα της γονιμότητας, 

για μία θεά της ανάπτυξης, το ενδιαφέρον της οποίας δεν περιορίζεται στους 

ανθρώπους, αλλά επεκτείνεται και στο ζωικό βασίλειο περιλαμβάνοντας τόσο τα 

εξημερωμένα όσο και τα άγρια ζώα. Μέσα από τα ανασκαφικά δεδομένα είναι ορατή 

η σύνδεση της Ορθείας τόσο με την Ειλείθυια103 όσο και με την Αφροδίτη104. Η 

σύνδεση αυτή δεν θα πρέπει να θεωρηθεί παράδοξη, εφόσον η προστασία των 

γεννημάτων (ανθρώπων και ζώων), της φύσης (άγριας και εξημερωμένης) και τέλος 

των εγκύων ή λεχωΐδων γυναικών αποτελούν τους τομείς δράσης και των τριών 

θεαινών.  

Στα πρώιμα στρώματα της ανασκαφής εντοπίστηκαν ελεφαντοστέινα πλακίδια 

ανατολίζοντος ρυθμού 105 , που χρονολογούνται στον 7ο αι. π.Χ. και τα οποία 
                                                      
102 J. P. Vernant, «Η Άρτεμις ή τα σύνορα του ετέρου» στο Το βλέμμα του θανάτου, Μορφές της 
ετερότητας στην Αρχαία Ελλάδα, Αθήνα 1992, σελ. 18 και J. P. Vernant-P. Vidal-Naquet, Μύθος και 
τραγωδία στην Αρχαία Ελλάδα, Τόμος Β’, Αθήνα 1991, σελ. 41-43. 
103 Ο Παυσανίας αναφέρει ότι όχι μακριά από το ιερό της Ορθείας υπήρχε ένα ιερό της Ειλείθυιας. 
Πολλά αναθήματα (π.χ. συμπλέγματα πήλινων ειδωλίων) που σχετίζονται με τη συγκεκριμένη λατρεία 
εντοπίστηκαν εντός των ορίων του ιερού της Ορθείας, ενώ αρκετοί κέραμοι φέρουν το όνομα 
Ἐλευσιάς.  Το γεγονός ότι τα αναθήματα αυτά εντοπίστηκαν στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας, είτε 
αποτελούσαν πραγματικές προσφορές προς την Ειλείθυια, είτε αποτελούσαν προσφορές προς την 
Ορθεία, υποδηλώνει σε κάθε περίπτωση τη φύση μίας γενέτειρας θεάς. 
104 Κατά τη διάρκεια της ανασκαφής του ιερού εντοπίστηκαν πολλά πήλινα ειδώλια γυμνής Αφροδίτης 
στον τύπο της Κνιδίας (Rose, σελ. 402). Στο άρθρο της N. Waugh, ό.π. (σημ. 98), αντιθέτως 
διευκρινίζεται ότι από τα 300 συνολικά πήλινα ειδώλια που ήρθαν στο φως κατά τη διάρκεια της 
ανασκαφής του ιερού της Σπάρτης, μόνο 12 ειδώλια απεικονίζουν γυμνές γυναικείες μορφές. Από τα 
12 αυτά, μόνο 3 θα μπορούσε να θεωρηθεί ότι αναπαράγουν την στάση της Αφροδίτης της Κνίδου. Το 
γεγονός όμως ότι η Αφροδίτη της Κνίδου είναι έργο του Πραξιτέλη και χρονολογείται στον 4ο αι. π.Χ., 
ενώ αντιθέτως τα πήλινα ειδώλια του ιερού της Σπάρτης χρονολογούνται στα μέσα του 7ου αι. π.Χ., 
δημιουργεί αμέσως δισεπίλυτα προβλήματα για την επιχειρούμενη σύγκριση. Η Waugh ορθά 
αναρωτιέται εάν η γυμνότητα είναι ενδεικτική της γονιμότητας και όχι της σεξουαλικότητας;  
105  Το γεγονός ότι μερικά από αυτά βρέθηκαν μισοτελειωμένα, αποδεικνύει, σύμφωνα με τους 
ανασκαφείς, ότι αν και ανατολικής έμπνευσης, επρόκειτο για αντικείμενα τοπικού εργαστηρίου. Η 



απεικονίζουν μία φτερωτή γυναικεία μορφή ως Πότνια Ορνέων, ως βασίλισσα 

δηλαδή των άγριων πτηνών 106 . Η μορφή αυτή είχε ήδη ταυτιστεί από τους 

ανασκαφείς με τη λατρευόμενη θεά, την Ορθεία. Με την Ορθεία την ταύτισε και η 

Μαραγκού. Η τελευταία όμως, παρά τις πολλαπλές ομοιότητες που παρατηρούνται 

ανάμεσα σε αυτή την προολυμπιακή θεά και τη θεά του ολυμπιακού δωδεκάθεου, την 

Άρτεμη, δεν υιοθέτησε την ταύτιση της απεικονιζόμενης στα πλακίδια θεάς με την 

Άρτεμη-Ορθεία 107 , εξαιτίας της καθυστερημένης σύνδεσής τους, γεγονός που 

επιβεβαιώνεται από τις επιγραφικές μαρτυρίες που ήρθαν στο φως στο ιερό, όπως 

αναφέρθηκε παραπάνω.  

Σε ένα από τα ελεφαντοστέινα πλακίδια απεικονίζεται το πολύ γνωστό από την 

ανατολική εικονογραφία μοτίβο του αντιθετικά τοποθετημένου ζευγαριού. Οι δύο 

μορφές αντιθετικά τοποθετημένες, κρατούν με το αντίθετο χέρι η καθεμία, ένα στύλο 

που βρίσκεται ανάμεσά τους. Το γεγονός ότι ο στύλος αποτελείται από δύο στελέχη 

και ότι η κάθε μορφή πιάνει το στέλεχος εκείνο που βρίσκεται προς το δικό της 

μέρος, αποτελεί μία σημαντική διαφοροποίηση από το εικονογραφικό μοτίβο του 

«δένδρου της ζωής» 108 που είναι γνωστό στην τέχνη της Ανατολής. Γι’ αυτό το λόγο 

έχει υποτεθεί ότι δεν είναι εύκολο να μιλήσει κανείς για «δένδρο της ζωής». Η 

ανδρική μορφή έχει χαρακτηριστεί από την Carter ως σύζυγος της θεάς και έχει 

υποστηριχθεί ότι η εικονογραφία υπαινίσσεται ένα ιερό γάμο, που θα αποτελούσε 

τμήμα του τελετουργικού της λατρείας της θεάς 109 . Η Μαραγκού πιο πειστικά 

υποστήριξε ότι η απουσία ανάμεσα στις δύο μορφές οποιασδήποτε χειρονομίας που 

θα επέτρεπε την ταύτισή τους ως νυφικό ζευγάρι, όπως συμβαίνει σε άλλες 

                                                                                                                                                        
Μαραγκού στη μονογραφία της E.-L. Marangou, Lakonische Elfenbein- und Beinschnitzereien, 
Tuebingen 1969, σελ. 16, επιβεβαιώνει την άποψη των ανασκαφέων παρατηρώντας ότι αν και τα 
μεμονωμένα στοιχεία, όπως το διακοσμητικό πλαίσιο των ελεφαντοστέινων πλακιδίων, τα φτερά στις 
μορφές, το είδος καλύμματος της κεφαλής και το είδος των πτηνών, παραπέμπουν σε ανατολικά 
πρότυπα, ωστόσο η σύνθεση όλων αυτών των στοιχείων και το στιλ των μορφών, δεν βρίσκει 
παράλληλα στην ανατολική μικροτεχνία.  
106  E.-L. Marangou, ό.π., σελ. 15-16. Η συγγραφέας έκρινε ως καταλληλότερο τον όρο «Πότνια 
Ορνέων» και όχι το «Πότνια Θηρών», εφόσον η γυναικεία μορφή των ελεφαντοστέινων αναγλύφων 
από το ιερό της Σπάρτης κρατά στα χέρια της όρνεα και όχι θηρία. Η Μαραγκού υποστήριξε επίσης ότι 
οι απεικονίσεις φτερωτών γυναικείων μορφών που κρατούν όρνεα στα χέρια τους δεν ήταν 
συνηθισμένες στον ελλαδικό χώρο κατά τη διάρκεια του α’ μισού του 7ου αι. π.Χ.  
107 E.-L. Marangou, ό.π, σελ. 15-16.  
108 E.-L. Marangou, ό.π, σελ. 17-19. Η Μαραγκού εξάλλου σημειώνει ότι ακόμα και στην τέχνη της 
ανατολής η απεικόνιση του «δένδρου της ζωής» που πλαισιώνεται από μία ανδρική και μία γυναικεία 
μορφή, είναι εξαιρετικά σπάνια. Συνήθως το «δένδρο της ζωής» πλαισιώνεται από ζώα και σφίγγες και 
σπανιότερα από ανθρώπινες μορφές. 
109 J. B. Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 381-382. Η Carter έχει υποστηρίξει ότι η ιερή ένωση της θεάς 
Ορθείας με ένα θεό, υπογραμμίζει ακόμα περισσότερο τις ομοιότητες της λατρείας της με τη λατρεία 
της Ήρας της Σάμου και της Ήρας της Τίρυνθας.  



απεικονίσεις, κάνει αδύνατο το συγκεκριμένο χαρακτηρισμό. Η ανδρική μορφή μόνο 

ως πάρεδρος της θεάς110 θα μπορούσε να εννοηθεί και σε αυτή την περίπτωση θα 

μπορούσε να ταυτιστεί με τον Διόνυσο, βάσει των φιλολογικών πηγών που 

παραδίδουν λακωνικούς λατρευτικούς μύθους. Στον πρώιμο ελληνικό μύθο εξάλλου 

η Άρτεμη και ο Διόνυσος αποτελούσαν ζευγάρι111 , ενώ ένα απόσπασμα από ένα 

Παρθένιο του Αλκμάνα έχει ερμηνευθεί ως ποίημα αφιερωμένο στη λατρεία του 

Διονύσου112. Η τεκμηριωμένη λατρεία του Διονύσου στην περιοχή της λακωνικής 

επικράτειας, επιβεβαιώνεται από τα πολλά επίθετα του θεού, όπως δενδρίτης, 

συκίτης,  δενδρεύς,  αὐξίτης,  λιμναῖος  κ.α., που μόνο ως υπομνήσεις των πολλών 

λατρευτικών υποστάσεων της προολυμπιακής θεότητας της βλάστησης και της 

γονιμότητας, του πρώιμου Διονύσου, μπορούν να κατανοηθούν.   

Σε κάποια από τα ελεφαντοστέινα πλακίδια απεικονίζεται μία όρθια φτερωτή ανδρική 

μορφή που κρατά επίσης στα χέρια του πτηνά. Η απεικόνιση της ανδρικής μορφής ως 

«Πόσις Ορνέων» αποτελεί στις περιπτώσεις αυτές το αρσενικό πάρισο της «Πότνιας 

Ορνέων». Η ίδια φτερωτή μορφή απεικονίζεται και στα μολύβδινα ελάσματα που 

ήρθαν στο φως σε τεράστιους αριθμούς από την ανασκαφή του ιερού.  

Ταυτίζοντας με μεγάλη πειστικότητα η Μαραγκού113 μία ανδρική φτερωτή μορφή 

που απεικονίζεται στη βάση ενός ολόγλυφου ξαπλωμένου ζώου από 

ελεφαντοστούν114 με τον Αρισταίο115, δημιούργησε τη δυνατότητα ταύτισης όλων 

των φτερωτών ανδρικών μορφών με πτηνά στα χέρια που έχουν προέλθει από το ιερό 

της Άρτεμης Ορθείας. Ο Αρισταίος υπήρξε γιος του Απόλλωνα και της Νύμφης 

Κυρήνης, ένας ήρωας-θεός, προστάτης των κοπαδιών, που έφερε στους ανθρώπους 

τις γνώσεις για τη μελισσοκομία, την ελαιουργία και την καλλιέργεια της αμπέλου.  
                                                      
110 E.-L. Marangou, ό.π, σημ. 94. Η Μαραγκού εξήγησε ότι η χρήση της λέξης πάρεδρος  είναι η 
καταλληλότερη, γιατί και φιλολογικά μας παραδίδεται μέσω του αποσπάσματος του Παρθενίου του 
Αλκμάνα, αλλά και γιατί η λέξη δεν συνδέεται άμεσα με ένα «ἱερό γάμο». 
111 G. Gruppe, Griechische Mythologie und Religionsgeschichte, Muenchen 1906, 1284-1286 και I. 
Jucker, “Frauenfest in Korinth”, AntK 6 (1963), 47-61.  
112 E.-L. Marangou, ό.π, σημ. 104.  
113 L. Marangou, “Aristaios”, AM  87 (1972), σελ. 77-83.  
114 Το θραύσμα αυτό φυλάσσεται στην αποθήκη του Βρετανικού Μουσείου με αρ. ευρ. καταγραφής 
1954.9-10-1 και υπάρχει μεγάλη πιθανότητα να προέρχεται από τις ανασκαφές του ιερού της Άρτεμης 
Ορθείας στη Σπάρτη.  
115  Μόλις γεννήθηκε ο Αρισταίος, σύμφωνα με μία παράδοση, ο Απόλλωνας εμπιστεύτηκε την 
ανατροφή του στη Γαία και στις Ώρες, ενώ σύμφωνα με κάποια άλλη, ανατράφηκε από τον Κένταυρο 
Χείρωνα. Οι Μούσες του έμαθαν την επιστήμη της ιατρικής και της μαντικής, ενώ παράλληλα του 
εμπιστεύτηκαν τα κοπάδια των προβάτων τους που έβοσκαν στα βοσκοτόπια της Φθίας, στη 
Θεσσαλία. Οι Νύμφες επίσης του δίδαξαν την καλλιέργεια της αμπέλου. Εκείνος με τη σειρά του 
έμαθε στο ανθρώπινο γένος, όσα είχε διδαχτεί. Σχετικά με το θέμα, περισσότερες λεπτομέρειες 
παρατίθενται στο λ. Αρισταίος, R. Grimal, Λεξικό της Ελληνικής και ρωμαϊκής μυθολογίας, 
Θεσσαλονίκη 1991, σελ. 107-108.  



Απεικονίζεται συνήθως κρατώντας στο ένα του χέρι μία αξίνα και στο άλλο έναν 

ασκό γεμάτο με λάδι, γάλα και μέλι, τα δώρα του προς τους ανθρώπους. Η σύνδεσή 

του με τις φτερωτές ανδρικές μορφές των ελεφαντοστέινων αναγλύφων του ιερού της 

Άρτεμης Ορθείας επιχειρήθηκε για πρώτη φορά από την Σ. Καρούζου116, στη βάση 

των φιλολογικών μαρτυριών που αναφέρουν τον Αρισταίο ως δυνάστη των άγριων 

πτηνών. Η φύση της λατρείας του, ως αγροτικής και ταυτόχρονα χθόνιας θεότητας, 

και οι ομοιότητες που παρουσιάζει με τη λατρεία του προ-ολυμπιακού Διονύσου, 

ήταν λογικό να οδηγήσουν σε σύνδεση μαζί του.  Ο Αρισταίος έχει θεωρηθεί 

πάρεδρος της Άρτεμης, όχι μόνο κατά τη διάρκεια των πρώιμων αρχαϊκών χρόνων, 

αλλά και κατά τη διάρκεια της ώριμης και ύστερης αρχαϊκής εποχής 117 . Αυτή η 

σύνδεση τονίζει ακόμα περισσότερο την εσωτερική ομοιότητα του Αρισταίου με τον 

Διόνυσο. Η παρουσία ωστόσο της συγκεκριμένης εικονογραφίας στα ελεφαντοστέινα 

ανάγλυφα τέχνεργα του ιερού της Άρτεμης Ορθείας, δημιουργεί απορίες σχετικά με 

το ρόλο που η λατρεία του Διονύσου ενδεχομένως διαδραμάτιζε στο ιερό της 

Σπάρτης.   

Η Carter αντιθέτως ταύτισε τον ήρωα-σύζυγο της Ορθείας, κατά τα πρότυπα των 

θρησκειών της Ανατολικής Μεσογείου, με τον Dumuzi/Tammuz. Θα πρέπει να 

υπογραμμιστεί ωστόσο ότι η επιχειρηματολογία της Carter είναι σαθρή και καθόλου 

πειστική. Στην προσπάθειά της να αποδείξει την εισαγωγή της λατρείας της Άρτεμης 

Ορθείας από τους Φοίνικες, έχει επιλέξει και απομονώσει από κάθε σχετική μελέτη 

εκείνα τα στοιχεία που μπορούν να δυναμώσουν τη δική της επιχειρηματολογία, 

αποσιωπώντας τα υπόλοιπα. Αναφερόμενη στο άρθρο της Μαραγκού για τον 

Αρισταίο, προκαλεί εντύπωση το γεγονός της αποσπασματικής χρήσης των 

πληροφοριών που μας παρέχονται. Η απεικόνιση του Αρισταίου, προστάτη της 

κτηνοτροφίας, της βλάστησης, της γεωργίας και του κυνηγιού, οφείλεται, σύμφωνα 

με τη συγγραφέα, στη σύνδεση που επιχειρήθηκε από τους Σπαρτιάτες, ανάμεσα στο 

συγκεκριμένο ήρωα-θεό και τον ανατολικής προέλευσης σύζυγο της Ορθείας. Δεν 

είναι όμως κατανοητό, γιατί η σύνδεση του επίσης ανατολικής καταγωγής συζύγου 

της Ορθείας με τον Αρισταίο πραγματοποιήθηκε ήδη από τον 7ο αι. π. Χ., εποχή 

χρονολόγησης του ελεφαντοστέινου ολόγλυφου του Λονδίνου, ενώ η σύνδεση της 

Ορθείας με την Άρτεμη πραγματοποιήθηκε μόλις στον 1ο αι. μ.Χ. Στη θεωρία της 
                                                      
116 S. Papaspyridi-Karouzou, “Un πρῶτος  εὑρετής  dans quelques monuments archaiques”, ASAtene 
24-26, 1946-48, 39 κε.  
117 Ένα αγγείο των μέσων του 6ου αι. π.Χ. από την Ερέτρια, απεικονίζει τον Αρισταίο με τα συνήθη 
προσδιοριστικά αντικείμενα, να συνοδεύεται από την Άρτεμη, ως Πότνια θηρών.  



Carter σχετικά με το ιερό της Σπάρτης και τη χρήση των πήλινων προσωπείων θα 

επανέλθουμε σε λίγο.  

Σε αυτή την προσπάθεια ερμηνευτικής προσέγγισης της θεάς της Σπάρτης και των 

τελετουργιών που λάβαιναν χώρα στο ιερό της, απαραίτητη και αναγκαία κρίνεται η 

παράλληλη ετυμολογική προσέγγιση του ονόματός της. 

Σχετικά με την ετυμολογία του ονόματός της έχουν διατυπωθεί αρκετές προτάσεις, 

ήδη από την αρχαιότητα118:  

1. Ο Παυσανίας119  αναφέροντας ότι οι Αστράβακος και Αλώπεκος εντόπισαν το 

λατρευτικό ξόανο ανάμεσα σε θάμνους λυγαριάς, τα κλαριά των οποίων το 

κρατούσαν όρθιο, διασώζει την κοινότερη ερμηνεία του ονόματος της θεάς, ήδη 

από την αρχαιότητα. Εξαιτίας αυτού του γεγονότος η θεά ήταν γνωστή όχι μόνο 

ως Ορθεία, αλλά και  ως Λυγοδέσμα.  

2. Σύμφωνα με τον αρχαίο σχολιαστή του Πινδάρου120, η θεά καλείται Ορθωσία για 

τέσσερις διαφορετικούς λόγους: (α) επειδή η λατρεία της επιχωριάζει στο όρος 

Όρθιον ή Ορθώσιον στην Αρκαδία, (β) ὃτι  ὀρθοῖ  εἰς  σωτηρίαν, ενδυναμώνει 

δηλαδή τους ανθρώπους για τη σωτηρία (γ) ὀρθοῖ τοὺς γεννωμένους121, ορθώνει 

δηλαδή τους ανθρώπους μετά τη γέννησή τους και (δ) ὀρθούσῃ τάς γυναῖκας καί 

εἰς  σωτηρίαν  ἐκ  τῶν  τοκετῶν  ἀγούσῃ,  ορθώνει τις γυναίκες και τις βοηθά να 

ανταπεξέλθουν στη δύσκολη φάση του τοκετού. Λατρεύεται λοιπόν ως 

Κουροτρόφος ή Σώτειρα. Πιστεύεται 122  ότι η Ορθεία ήταν προστάτιδα των 

γυναικών που μόλις είχαν γεννήσει και βρίσκονταν στην περίοδο της λοχείας. 

Αυτή τις βοηθούσε να σταθούν και πάλι όρθιες.  

3. Σύμφωνα με τον αρχαίο σχολιαστή του Πλάτωνα, η θεά ονομάζεται Ορθωσία, 

επειδή είναι αυτή που ανορθώνει την πολιτεία 123  (τῆς  τήν  πολιτείαν 

ἀνορθούσης).   

                                                      
118 O. Hoefer, “Orthia und Orthosia” στο W.H. Roscher, Ausfuerlichen Lexikon der griechischen und 
roemischen Mythologie, 1978, Bd. III,1, 1210-1213. 
119 Παυσανίας 3.16.7 και 3.16. 11. 
120 Φαίνεται ωστόσο ότι ο αρχαίος σχολιαστής του Πινδάρου αντλεί τις πληροφορίες του από τον 
Απολλόδωρο.  
121 Schol. Vet. Pind. Ol. iii, 54, «ὃτι ὀρθοῖ εἱς σωτηρίαν ἤ ὀρθοῖ τοὺς γεννωμένους». 
122 Υποστηρικτής αυτής της άποψης είναι ο  Hoefer, ό.π., σελ. 1213. Η Ορθεία υπήρξε προστάτιδα των 
λεχωΐδων. Εξαιτίας αυτής της ιδιότητας μπορεί να ερμηνευθεί και η στενή σχέση που παρουσιάζει με 
την Ιφιγένεια, στην οποία αφιερώνονταν τα ρούχα των γυναικών που πέθαιναν κατά τη διάρκεια του 
τοκετού, ενώ στην Άρτεμη αφιερώνονταν τα ρούχα των γυναικών που η εγκυμοσύνη τους είχε αίσιο 
τέλος.  Την ίδια άποψη έχει διατυπώσει και ο Wide, Lakonische Kulte, σελ. 113κ.ε.  
123 Βλ. Roscher, ό.π., col. 1212.  



Στις ετυμολογικές απόπειρες των νεώτερων χρόνων, όπως συνέβη και στις 

ετυμολογικές προσπάθειες των αρχαίων, η σύνδεση της ετυμολογίας με το επίθετο 

ορθός θεωρήθηκε αναπόφευκτη.  

1. Ο Preller124 ακολουθώντας την ετυμολογική ερμηνεία του Παυσανία, υποστήριξε 

ότι το όνομα της θεάς συνδέεται με την κατάσταση στην οποία εντοπίστηκε 

(Λυγοδέσμα). Την άποψη αυτή αντέκρουσε ο Schreiber125.  

2. Ο Schreiber126 απέδωσε φαλλική διάσταση στο επίθετο ορθός. Την ίδια άποψη 

είχαν παλαιότερα και άλλοι ερευνητές, όπως οι E. Curtius και Ed. Gerhard.  

3. Ο Baunack127 βασιζόμενος στον αρχαίο σχολιαστή του Πινδάρου, πίστεψε ότι το 

Ορθεία ερμηνεύεται ως Κουροτρόφος ή Σώτειρα.  

4. Ο Wide128  θεώρησε τη λατρευτική φύση της Ορθείας συγγενική με αυτή της 

Ειλείθυιας. Η παρουσία της λυγαριάς στο λατρευτικό μύθο της Ορθείας129 και ο 

συσχετισμός της θεάς με την Ιφιγένεια οδήγησαν τον μελετητή να ταυτίσει την 

Ορθεία με μία θεά που παραστέκει τις γυναίκες την ώρα του τοκετού και 

ταυτόχρονα έχει θεραπευτικές ιδιότητες.  

5. Ο Thomsen130 υποστήριξε-από γλωσσολογικής άποψης- ότι το όνομα της θεάς 

σημαίνει «μεγαλώνω» και προέρχεται από τη ρίζα Ϝαρθ‐, της οποίας ωστόσο η 

ύπαρξη στην ελληνική γλώσσα δεν είναι καθόλου βέβαιη.  

6. Ο Rose ακολουθώντας το χωρίο του Παυσανία υποστήριξε ότι η θεά ονομάζεται 

Ορθεία, επειδή το άγαλμά της την απεικονίζει όρθια131.  

                                                      
124 L. Preller-G.Robert, Griechische Mythologie, Berlin 1894, I, 309, σημ. 3.  
125  Th. Schreiber, στο W. H. Roscher, Ausfuerliches Lexicon der griechieschen und roemischen 
Mythologie, Bd 1 587,60ff. 
126  Th. Schreiber, στο W. H. Roscher, Ausfuerliches Lexicon der griechieschen und roemischen 
Mythologie, Bd 1 586, 57ff. 
127 J. Baunack, Studien auf dem Gebiete des griechischen und der arischen Sprachen, Leipzig 1886-
1888: 107.  
128 S. Wide, Lakonische Kulte, Leipzig 1893, 113ff. 
129 Για τους αρχαίους η λυγαριά ασκούσε σημαντική επίδραση στις ασθένειες των γυναικών και 
κυρίως κατά τη διάρκεια της επίπονης έμμηνης ρύσης.  
130 A. Thomsen, “Orthia, Archiv f. Religionswissenschaft  9 (1906), 411.  
131 Την άποψη αυτή εκτός από τον Rose, ό.π. σελ. 403, υποστήριξαν οι Bosanquet,ό.π., σελ. 334, και 
L.R. Farnell, The Cults of the Greek States, vol. II, σελ. 453, υποσημ. b.  Επιγραφικές μαρτυρίες από το 
ιερό της Άρτεμης στη Βραυρώνα που χαρακτηρίζουν το όρθιο άγαλμα της θεάς «τό  ἂγαλμα  τό 
ὀρθόν» και το καθιστό «τό ἓδος τό ἀρχαῖον», ενισχύουν την άποψη αυτή, εφόσον δεν αποκλείεται η 
πιθανότητα το όνομα να περιγράφει απλά τη μορφή του λατρευτικού αγάλματος που έμοιαζε με πεσσό. 
Ο Πολέμων περιγράφοντας το άγαλμα της Άρτεμης στο ιερό της θεάς στις Ερυθρές, αναφέρει τη λέξη 
ἓδος. Δεν επιβεβαιώνεται ωστόσο ότι επρόκειτο για καθιστό άγαλμα. Η Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 
375, αντέκρουσε την άποψη αυτή παρατηρώντας ότι δεν είναι δυνατόν το είδος του λατρευτικού 
αγάλματος της θεάς να προηγείται και να καθορίζει το όνομά της. Στην πραγματικότητα ωστόσο 
γράφοντας στη σελ. 378, ότι το λατρευτικό ξόανο της θεάς της Σπάρτης είχε το σχήμα ενός όρθιου 
ξύλινου αντικειμένου, που εισήχθηκε από τους Φοίνικες και τοποθετήθηκε στο ιερό της, υποστηρίζει 
το ίδιο πράγμα. Οι Σπαρτιάτες, σύμφωνα με τη συγγραφέα, ονόμασαν αυτό το άγνωστο όρθιο 



Ο Δ. Λυπουρλής132 προσπαθώντας να ερμηνεύσει ετυμολογικά το όνομα της θεάς 

υποστήριξε ότι αυτό παρουσιάζει δύο θέματα: ορθρ- και ορθ-. Το δεύτερο θέμα 

αντιπροσωπεύει για αυτόν μία μεταγενέστερη χρονικά φάση στην ιστορία του 

ονόματος της θεάς, το οποίο θα πρέπει να προήλθε από την ανομοιωτική αποβολή 

του δεύτερου -ρ- ή από παρετυμολογικούς συσχετισμούς με το θέμα ορθ-. Για να 

ενισχύσει την άποψη αυτή αναφέρθηκε στους στίχους 60-63 ενός από τα Παρθένια 

του Αλκμάνα, όπως αυτοί σώζονται στον πάπυρο που φυλάσσεται στο Μουσείο του 

Λούβρου133, μαζί με το αρχαίο σχόλιο που έχει δημιουργήσει πολλές συζητήσεις και 

αντιπαραθέσεις ανάμεσα στους φιλολόγους134.  

60      ταί Πεληάδες γάρ ἇμιν 

           Ὀρθρίαι φᾶρος φεροίσας 

          νύκτα δι’ ἀμβροσίαν ἃτε σήριον 

          ἂστρον ἀϜηρομέναι μάχονται.  

Τους συγκεκριμένους στίχους ο Λυπουρλής τους μεταφράζει ως εξής:  

 

Η Πούλια σηκώνεται στον ουρανό 

και μας συναγωνίζεται  

την ώρα που στην Ορθρία 

την προσφορά μας φέρνουμε 

-ολόλαμπρη καταπώς λάμπει ο Σείριος τ’ αστέρι 

μέσα στη νύχτα την αμβρόσια.  

 

Για τη σημασία της λέξης φᾶρος στο συγκεκριμένο στίχο του Αλκμάνα έχουν γίνει 

πολλές φιλολογικές συζητήσεις. Οι περισσότεροι ερευνητές πιστεύουν ότι σημαίνει 

φόρεμα135, άρα κατ’ επέκταση τον πέπλο που προσέφεραν στη θεά οι λατρευτές της. 

Το αρχαίο σχόλιο όμως μιλά για άροτρο. Μία μερίδα λοιπόν ερευνητών υποστήριξε 

την άποψη ότι η λέξη σημαίνει το άροτρο. Η ερμηνεία της λέξης φᾶρος ως άροτρο, 
                                                                                                                                                        
αντικείμενο Ϝορθασία και Ὀρθεία εξαιτίας του σχήματός του και στη συνέχεια έδωσαν το ίδιο όνομα 
στη λατρευόμενη θεά.  
132 Δ. Λυπουρλής, «Άρτεμις Ορθρία;», Επιστημονική Επετηρίδα Φιλοσοφικής Σχολής Αριστοτέλειου 
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, τ. 10ος, 1968, σελ. 363-401.  
133 Ο πάπυρος βρέθηκε το 1855 μέσα σε ένα αιγυπτιακό τάφο από τον Mariette (Pap. Mariette, P. 
Louvre E 3320).  
134 ὀρθρίαι φάρος· Σωσιφάνης ἂροτρον.   
135 Με αυτή την μερίδα των ερευνητών συντάσσεται η Carter, όπως φαίνεται στο άρθρο της “Masks 
and Poetry in early Sparta”, στο Early Greek Cult Practice, Proceedings of the fifth International 
Symposium of the Swedish Institute at Athens, 26th-29th June 1986, R. Hägg, N. Marinatos, G. 
Nordquist (eds.). 



ενισχύει την ιδιότητα της Ορθείας ως θεάς που συνδέεται με τη γεωργία και κατ’ 

επέκταση με τη γονιμότητα της φύσης, ενώ το άροτρο έχει συνδεθεί με το δρεπάνι, 

που λάμβαναν ως έπαθλο τα νεαρά αγόρια που συμμετείχαν σε αγώνες προς τιμήν 

της, ανάλογα με την ηλικία τους. Ο Λυπουρλής όμως αντιθέτως υποστήριξε ότι η 

λέξη φάρος δεν σημαίνει ούτε τον πέπλο, ούτε το άροτρο, αλλά γενικότερα την 

προσφορά. 

Το όνομα Αώτις αποτελεί προσαγορευτικό επώνυμο της μεγάλης θεάς της Σπάρτης, 

της Ορθείας, που στην εποχή του αρχαίου σχολιαστή του παπύρου θα ήταν γνωστή 

ως Ορθεία, είτε εξαιτίας της ανομοιωτικής αποβολής του δεύτερου -ρ-, είτε εξαιτίας 

της παρετυμολογίας, είτε εξαιτίας και των δύο. Ο αρχαίος λοιπόν σχολιαστής, κατά 

τον Λυπουρλή, απλά σημειώνει δίπλα στο όνομα της θεάς, τον τύπο του ονόματος με 

τον οποίο είναι γνωστή στην εποχή του (όχι Ορθρία, αλλά Ορθία).  

Το ιερό της Άρτεμης Ορθείας ήταν άμεσα συνδεδεμένο με την αγωγή των παιδιών 

της Σπάρτης136, όπως αποδεικνύει το πλήθος των επιγραφών που ήρθε στο φως κατά 

τη διάρκεια της ανασκαφής. Οι επιγραφές αφορούν σε νίκες παιδιών137 με ηλικία από 

επτά έως δεκατριών χρονών μετά τη συμμετοχή τους σε τρία αγωνίσματα: το 

καθθηρατόριον   ή κασσηρατόριον, ένα είδος παιχνιδιού που περιλάμβανε κυνήγι138, 

τα μῶα αγώνα τραγουδιού και τα κελέα ή κελῆα, αγώνα απαγγελίας, Το έπαθλο που 

κέρδιζε ο νικητής ήταν ένα σιδερένιο δρεπάνι. Για τα μεγαλύτερα παιδιά τελούνταν 

κάθε χρόνο στο βωμό της θεάς η διαμαστίγωση. Είναι αλήθεια βέβαια ότι κανένας 

αρχαίος συγγραφέας δεν συνδέει άμεσα τη διαμαστίγωση με την «σπαρτιάτικη 

αγωγή». Οι επιγραφές που εντοπίστηκαν όμως κατά τη διάρκεια της ανασκαφής, 
                                                      
136 Τα αγόρια στη Σπάρτη από την ημέρα της γέννησης τους έως την ηλικία των επτά χρόνων έμεναν 
μαζί με τη μητέρα τους στο σπίτι, ανήκοντας στην κατηγορία προπαίδιον, από τα επτά έως τα 
δεκατρία χρόνια τους εγκατέλειπαν το σπίτι τους, κατατάσσονταν σε αγέλες και ζούσαν σε 
στρατόπεδα με άλλα παιδιά της ηλικίας τους, ανήκοντας στην κατηγορία παιδίον. Σε αυτή τη φάση 
της ζωής τους παρακολουθούσαν το πρώτο στάδιο της εκπαίδευσής τους, ενώ από δεκατρία έως τα 
δεκαεννιά εισέρχονταν στο στάδιο της πλήρους σκληρής εκπαίδευσης. Άλλαζαν την ενδυμασία τους, 
περπατούσαν ξυπόλητοι και έκοβαν τα μαλλιά τους κοντά και τέλος συμπλήρωναν το λιγοστό τους 
φαγητό κλέβοντας το υπόλοιπο. Βλ. H. Mitchell, M. A. Sparta, 1952, σελ. 167-174 και  R. F. Willets, 
Aristocratic society in ancient Crete, London 1955, σελ. 10-11.  
137 Τα παιδιά που απάρτιζαν τις διάφορες ομάδες-τις αγέλες-στη Σπάρτη, μόνο μετά τη συμπλήρωση 
των δέκα χρόνων μπορούσαν να λάβουν μέρος σε αθλητικούς και μουσικούς αγώνες ή σε χορούς. Τα 
παιδιά που η ηλικία τους δεν ξεπερνούσε τα δέκα χρόνια χαρακτηρίζονται από τους αρχαίους 
συγγραφείς ως μικκιζόμενοι  παῖδες  και  πάμπαιδες,  τα παιδιά μέχρι 13 χρονών τέλειοι παίδες και 
μελλείρηνες και τέλος οι έφηβοι χαρακτηρίζονται ως εἴρηνες.  
138 Το πρωϊμότερο παράδειγμα ενεπίγραφης αναθηματικής στήλης που αναφέρεται στη νίκη αγοριού 
στο αγώνισμα καθθηρατόριον, ανήκει χρονολογικά στους ρωμαϊκούς αυτοκρατορικούς χρόνους και 
συγκεκριμένα στην εποχή των Φλαβίων. Ο A. M. Woodward, “Inscriptions” στο The Sanctuary of 
Artemis Orthia at Sparta, Journal of Hellenic Studies, Suppl. Vol. 5, σελ. 285-377, υπέθεσε βάσει των 
επιγραφικών μαρτυριών, ότι το συγκεκριμένο όνομα καθιερώθηκε από αυτή την εποχή και εξής, ενώ 
ως τότε το αγώνισμα ήταν γνωστό με το όνομα κυναγέτας.  



τονίζουν τη σημασία που η διαμαστίγωση διαδραμάτιζε στην σπαρτιάτικη αγωγή139. 

Το συγκεκριμένο δρώμενο κατά τη διάρκεια των ρωμαϊκών χρόνων140, από όπου ας 

σημειωθεί προέρχονται και οι περισσότερες γραπτές μαρτυρίες, έλαβε τη μορφή 

θεάματος που τελούνταν στην αρένα του αμφιθεάτρου που είχε πλέον κτιστεί 

μπροστά από την ανατολική πλευρά του ναού της Ορθείας και ονομάστηκε ἀγών 

καρτερίας. Οι έφηβοι αν και μαστιγώνονταν με εξαιρετική αγριότητα επεδείκνυαν 

φοβερή αντοχή που άλλοτε τους οδηγούσε στη νίκη και άλλοτε στο θάνατο. Το 

δρώμενο εκείνη την εποχή ήταν εξαιρετικά διαδεδομένο και έχει υποτεθεί ότι ίσως 

αυτός να ήταν ο λόγος κατασκευής του αμφιθεάτρου. Οι νικητές έπαιρναν ως έπαθλο 

ένα στεφάνι και ονομάζονταν βωμονίκαι. Οι βωμονίκες είχαν το δικαίωμα να 

στήσουν ανδριάντα στην περιοχή του ιερού της Άρτεμης Ορθείας. Από τις 

αναθηματικές στήλες που στήνονταν με αφορμή τις νίκες των εφήβων καμία δεν 

χρονολογείται προγενέστερα του 4ου αι. π.Χ., ενώ οι περισσότερες χρονολογούνται 

στους ρωμαϊκούς χρόνους.  

Οι μαρτυρίες των αρχαίων συγγραφέων σχετικά με το τελετουργικό της 

διαμαστίγωσης είναι πολύ ύστερες χρονικά και ξεκινούν μόλις τον 1ο αι. π.Χ. 141 Η 

απουσία παλαιότερων σχετικών αναφορών για ένα έθιμο που φαίνεται ότι 

διαδραμάτιζε σημαντικό ρόλο στην εκπαίδευση των νέων στη Σπάρτη, δημιουργεί 

απορίες.  

Η πρωϊμότερη μαρτυρία που παραδίδεται σχετικά με την τέλεση ενός είδους 

τελετουργικού μαστιγώματος στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας είναι αυτή του 

Ξενοφώντα 142  (α΄ ήμισυ του 4ου αι. π.Χ.), ο οποίος όμως διηγείται ένα εντελώς 

διαφορετικό δρώμενο σε σχέση με την τελετουργική διαμαστίγωση των ύστερων 

χρόνων. Το δρώμενο λάμβανε χώρα ανάμεσα σε δύο ομάδες νέων ανδρών, εκ των 

οποίων η μία προσπαθούσε να κλέψει κομμάτια τυρί που είχαν απλωθεί επάνω στο 

βωμό της θεάς, ενώ η άλλη τα υπερασπιζόταν χτυπώντας με μαστίγια τους 

επιτιθέμενους. Σε αυτόν τον τελετουργικό αγώνα νικητής αποδεικνυόταν αυτός που 

άντεχε τα περισσότερα χτυπήματα και παράλληλα ήταν αρκετά γρήγορος, ώστε να 
                                                      
139 Βλ. C. Calame, Choruses of young women in ancient Greece, 1997, σελ. 158-159, υποσημ. 210.  
140 «Ὁ  καρτερίας ἀγών» υπήρξε ένα διάσημο θέαμα τουλάχιστον μέχρι τον 4ο αι. μ.Χ.  
141 Η πρώτη αναφορά στο τελετουργικό της διαμαστίγωσης βρίσκεται στον Κικέρωνα που έζησε 
ανάμεσα στα 106-43 π.Χ. (Cicero, Tusc. Disp. II 34). Ακολούθησαν οι Παυσανίας (ΙΙΙ, 16, 9-11), ο 
Πλούταρχος (Λυκοῦργος, 18. 1-2 και Λακεδ.  ἐπιτηδ.  39d), ο Λουκιανός (Ἀνάχαρσις, 38) και ο 
Φιλόστρατος (Βίος Απολλ., VI 20).  
142 Ξενοφών, Λακεδαιμονίων  πολιτεία, 2.9. «καί  ὡς  πλείστους  δή  ἁρπάσαι  τυρούς  παρ’  Ὀρθίας 
καλόν θείς, μαστιγοῦν τούτους ἂλλοις ἐπέταξε, τοῦτο δηλῶσαι καί ἐν τούτῳ βουλόμενος ὃτι ἒστιν 
ὀλίγον χρόνον ἀλγήσαντα πολύν χρόνον εὐδοκιμοῦντα εὐφραίνεσθαι». 



κλέψει τα κομμάτια τυρί. Σε αυτό το τελετουργικό είναι πιθανόν να αναφέρεται και ο 

Πλάτωνας143, όταν γράφει ότι οι Σπαρτιάτες αντάλλασσαν πολυάριθμα χτυπήματα.  

Οι ανασκαφείς του ιερού144 υποστήριξαν ότι η διαμαστίγωση δεν αποτελούσε παρά 

μία στρέβλωση της αυστηρής σπαρτιάτικης πειθαρχίας που επινοήθηκε κατά τους 

ύστερους χρόνους, αρνούμενοι τη σύνδεση ανάμεσα στα πήλινα προσωπεία και το 

τελετουργικό της διαμαστίγωσης. Υποστήριξαν ότι η αυστηρότητα και η ωμότητα 

του τελευταίου δεν είχε καμία σχέση με την ιλαρότητα που παρουσιάζουν τα 

προσωπεία που φοριόντουσαν σε τελετές προς τιμήν της Άρτεμης Ορθείας.  

Σε ένα αναλυτικό άρθρο για τη μύηση και τους μυητικούς μύθους ο Fr. Graf145  

υποστήριξε ότι όντως το τελετουργικό της διαμαστίγωσης, όπως μας παραδίδεται, 

αποτελεί μεταμόρφωση που πραγματοποιήθηκε κατά τους ελληνιστικούς χρόνους.  

Χωρίζοντας τους μυητικούς μύθους σε τρεις υποκατηγορίες, ενέταξε στην πρώτη 

εκείνους τους μύθους που συνδέονται με υφιστάμενες τελετουργίες που θα 

μπορούσαν να χαρακτηριστούν διαβατήριες και παράλληλα τις αιτιολογούν. Για τον 

συγγραφέα δεν υπάρχει αμφιβολία ότι το τελετουργικό της διαμαστίγωσης των 

εφήβων στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας αποτελούσε μέρος ενός μυητικού σεναρίου, 

ενδεχομένως ενός σκληρού φυλετικού τελετουργικού μύησης. Την άποψή της 

μεταγενέστερης μεταμόρφωσης του τελετουργικού ενισχύει κατ’ αυτόν το γεγονός 

ότι στον Ξενοφώντα περιγράφεται μία διαφορετική τελετή που σχετίζεται με την 

κλοπή τυριών από το βωμό του ιερού της θεάς. Εξάλλου είναι ξεκάθαρο, όπως 

αναφέρει χαρακτηριστικά, «ότι δεν είναι υποχρεωτική η αναγωγή στο μακρινό 

παρελθόν κάθε τελετουργικού με σαφή και κατηγορηματική μυητική λειτουργία».  

Ο Polignac146 υποστήριξε ωστόσο ότι ανεξάρτητα από τις φιλολογικές μαρτυρίες που 

περιγράφουν τη διαμαστίγωση ως πρακτική των ρωμαϊκών χρόνων, ακόμα και αν 

πρόκειται για μεταγενέστερης εποχής επινόηση, δεν μπορεί να προήλθε από 

ετερόκλιτα στοιχεία, αλλά θα πρέπει να διαδέχθηκε κάποιο αρχαίο έθιμο “ρήξεως”.  

                                                      
143 Πλάτων, Νόμοι, i. 633 B. «τό περί τάς καρτερήσεις τῶν ἀλγηδόνων πολύ παρ’ ἡμῖν γιγνόμενον, 
ἐν  τε  ταῖς πρός ἀλλήλους ταῖς χερσί μάχαις καί  ἐν ἁρπαγαῖς  τισί  διά πολλῶν πληγῶν ἑκάστοτε 
γιγνομένων.   
144 R. C. Bosanquet, ό.π. σελ. 335 και 343. 
145 Fr. Graf, “Initiation, A concept with a troubled history” στο Initiation in ancient Greek ritual and 
narratives New critical perspectives, ed. David B. Dodd & Christopher A. Faraone, London-New York 
2003, σελ. 3-23.  
146 Fr. de Polignac, ό.π., κεφ. Β’, υποσημ. 69. 



Την πεποίθηση ότι το δρώμενο με την κλοπή των τυριών που διηγείται ο Ξενοφών 

δεν θα πρέπει να είχε καμία σχέση με τη μεταγενέστερη χρονικά διαμαστίγωση 

εκφράζει μία σειρά επιστημόνων147.  

Ο Rose148 είχε αρχικά θεωρήσει το δρώμενο που περιγράφεται από τον Ξενοφώντα 

ως ένα σκληρό παιχνίδι ενταγμένο στο πλαίσιο της σπαρτιατικής αγωγής. Μερικά 

χρόνια αργότερα υποστήριξε 149  ότι πρόκειται για ένα δρώμενο, άσχετο με τη 

διαμαστίγωση που επίσης λάμβανε χώρα στο βωμό της Άρτεμης Ορθείας, στην οποία 

πρωτεύοντα ρόλο έπαιζε η αντοχή στον πόνο και στα χτυπήματα150. Το συγκεκριμένο 

δρώμενο αποτελούσε στην ουσία μία τελετουργική κλοπή που ενδεχομένως 

συνδεόταν με μία τελετουργική μαστίγωση. Ξεκινώντας ο Rose από το δεδομένο ότι 

η μαστίγωση αποτελούσε αναπόσπαστο στοιχείο ενός τελετουργικού ελληνικής 

προέλευσης, όπως ο φαρμακός, υποστήριξε ότι και η τελετουργική κλοπή θα πρέπει 

να ήταν ομοίως ελληνικής προέλευσης. Η κλοπή των ιερών τυριών δεν συνιστούσε 

ιεροσυλία, αλλά μέρος ευεργετικής μαγείας 151 . Στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας οι 

συνέπειες της ανίερης πράξης της κλεψιάς απομακρύνονταν από τον κλέφτη μέσω 

της ευεργετικής επαφής που ο τελευταίος είχε με τις βέργες και τα μαστίγια με τα 

οποία τον χτυπούσαν όσο προσπαθούσε να αρπάξει τα τυριά. Ο Graf 152  πολύ 

αργότερα υποστήριξε ότι ο Rose κατά την ερμηνεία της αφήγησης του Ξενοφώντα, 

απέδωσε μεγάλη σημασία στο μοτίβο της κλοπής, περιπλέκοντας με αυτόν τον τρόπο 

το σύνολο της ερμηνείας του τελετουργικού. 

Η κλοπή, όπως και διάφορα μοτίβα απάτης, έχουν συνδεθεί με τη μία φάση των 

διαβατήριων τελετών, την περίοδο του διαχωρισμού153. Ανάλογη τελετουργία με το 
                                                      
147 Οι έως το 1991 διατυπωθείσες απόψεις σχετικά με το δρώμενο της κλοπής τυριών από το βωμό του 
ιερού της Άρτεμης Ορθείας, παρουσιάζονται αναλυτικά από την Αγγ. Λεμπέση στο άρθρό της Ang. 
Lebessi, « Flagellation ou Autoflagellation, données iconographiques pour une tentative d’ 
interpétation », BCH 115 (1991), σελ. 102.  
148 H. J. Rose, ό.π., σελ. 405. 
149 H. J. Rose, “Greek rites of stealing”, HThR 34 (1941), σελ. 1-5. 
150  Ο Ν. Παπαχατζής στο σχολιασμό των Λακωνικών του Παυσανία (σελ. 374) υποστηρίζει 
λανθασμένα ότι κατά τη διάρκεια των ρωμαϊκών αυτοκρατορικών χρόνων το τελετουργικό της 
διαμαστίγωσης αποτέλεσε την εξέλιξη της τελετής της μαστίγωσης που ανέφερε ο Ξενοφών.  
151 H. J. Rose, ό.π. (σημ. 149), σελ. 1-5. Το κλεμμένο αντικείμενο σύμφωνα με τον Rose περιέχει 
τμήμα της υπερφυσικής δύναμης του νόμιμου ιδιοκτήτη του. Εφόσον λοιπόν ο κλέφτης δεν το έχει 
αγοράσει, ούτε έχει δώσει κάτι ως αντάλλαγμα, γίνεται κάτοχος μίας άλλης δύναμης, χωρίς να 
παραχωρήσει τμήμα της δικής του.  
152 F. Graf, Nordionische Kulte, Religionsgeschichtliche und epigraphische Untersuchungen zu den 
Kulten von Chios, Erythrai, Klazomenai und Phokaia, Rome 1985, σελ. 88.  
153 Ch. Sourvinou-Inwood, “Reading” Greek Culture, Texts and Images, Rituals and Myths, 1991, σελ. 
249-250. Ο Brelich έχει υποστηρίξει ότι ο τελετουργικός διαχωρισμός συμβολίζει στην ουσία τον 
τελετουργικό θάνατο.  Η τριμερής δομή των μυητικών διαδικασιών έχει προταθεί από τον Van 
Gennep, Rites de passage, Zürich 1909 και συνίσταται στο διαχωρισμό, στο περιθώριο και στην 
επανένταξη. Η εγκυρότητα αυτής της διαίρεσης έχει ωστόσο δεχτεί πολλές αμφισβητήσεις. Η Nanno 



δρώμενο της κλοπής των τυριών από το βωμό του ιερού της Σπάρτης, 

πραγματοποιούνταν στο ιερό της Άρτεμης στη Σάμο, όπου η σχέση της με τη 

γονιμότητα έχει οδηγήσει κάποιους μελετητές να συγκρίνουν τη λατρεία της με αυτή 

της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη154.  

Σύμφωνα με την ιστορική αφήγηση του Ηροδότου 155 , 300 έφηβοι από τις πλέον 

διακεκριμένες οικογένειες της Κέρκυρας είχαν επιλεγεί προκειμένου να μεταφερθούν 

στις Σάρδεις, όπου και θα ευνουχίζονταν, ως δώρο στο δυνάστη της χώρας τον 

Αλυάττη. Με αυτή την πράξη ο τύραννος της Κορίνθου Περίανδρος επέλεξε να 

τιμωρήσει για το θάνατο του γιου του Λυκόφρονα τους κατοίκους της Κέρκυρας, 

τους οποίους θεωρούσε υπεύθυνους. Το πλοίο που μετέφερε τους έφηβους 

σταμάτησε στη Σάμο, οι κάτοικοι της οποίας λυπήθηκαν τους νέους και προκειμένου 

να τους βοηθήσουν να σωθούν τους υπέδειξαν να καταφύγουν ως ικέτες στο ιερό της 

Άρτεμης, ενώ παράλληλα απαγόρευσαν στους Κορίνθιους φρουρούς να παραβιάσουν 

το άσυλο του ιερού. Προκειμένου οι νέοι να μην λιμοκτονήσουν οι κάτοικοι του 

νησιού ίδρυσαν χορούς νέων αγοριών και κοριτσιών προς τιμήν της θεάς, κατά τη 

διάρκεια των οποίων προσέφεραν γλυκά από σουσάμι και μέλι στο βωμό του ιερού 

της. Οι νέοι κλέβοντας αυτά τα γλυκά μπόρεσαν να επιβιώσουν, έως ότου 

αποχώρησαν οι Κορίνθιοι φρουροί. Στη συνέχεια οι Σάμιοι μετέφεραν τους νέους 

πίσω στην πατρίδα τους.  

Δεν είναι τυχαίο το γεγονός ότι η υπόθεση διαδραματίζεται σε ιερό της Άρτεμης, 

εφόσον η θεά που προΐσταται των μυητικών τελετών διάβασης σε πολλές περιοχές 

του ελλαδικού χώρου είναι η Άρτεμη. Εξαιρετικά ενδιαφέρουσα όμως, ενδεχομένως 

να αποδειχθεί και η πληροφορία156 που παραδίδεται σε παραλλαγές της διήγησης, 

σύμφωνα με τις οποίες οι νέοι ζητούν άσυλο στο ιερό της Ήρας, της πολιούχου θεάς 

της Σάμου και όχι στο ιερό της Άρτεμης157. 

                                                                                                                                                        
Marinatos “Striding across the boundaries” στο Initiation in ancient Greek rituals and narratives, new 
critical perspectives, σελ. 130-151, υποστήριξε ότι αν και η διαίρεση του Van Gennep έχει βοηθήσει 
τους ιστορικούς της ελληνικής θρησκείας να κατανοήσουν καλύτερα τους μηχανισμούς μετάβασης 
από το ένα στάδιο στο άλλο, εντούτοις είναι πολύ πιθανόν οι μηχανισμοί αυτοί να είναι πολύ πιο 
πολύπλοκοι από όσο νόμιζε ο Van Gennep. Θεωρεί εξάλλου απίθανη την ύπαρξη μόνο ενός είδους 
διαβατήριας τελετουργίας προς την ενηλικίωση· αντιθέτως θεωρεί πιθανότερη την ύπαρξη μίας σειράς 
τελετουργιών.  
154 Βλ. Rose, ό.π. (σημ. 149), σελ. 2. 
155 Ηρόδοτος, Ἱστορίες, ΙΙΙ, 48. 
156 Διογένης Λαέρτιος, Βίοι φιλοσόφων, 1, 95. 
157 Αυτή η πληροφορία, εάν είναι ορθή, υποδηλώνει ότι στη Σάμο είναι η Ήρα που έχει υπό την 
εποπτεία της την ανάπτυξη των νέων και τις τελετές εκείνες που οδηγούν στην ομαλή ένταξή τους 
στην κοινότητα. Για μεγαλύτερη ανάπτυξη του θέματος και προσπάθεια σύνδεσης της Άρτεμης της 
Σπάρτης με την Ήρα της Σάμου, βλ. στα συμπεράσματα του παρόντος κεφαλαίου.  



Σχετικά με την καταγωγή της τελετουργικής διαμαστίγωσης, ο Παυσανίας 

αναφέρει 158  έναν μύθο, σύμφωνα με τον οποίο, κατά τη διάρκεια θυσίας που 

τελούνταν προς τιμήν της θεάς, κάτοικοι των τεσσάρων κωμών159 που απάρτιζαν τη 

Σπάρτη και οι οποίοι συμμετείχαν στη τελετή, παραφρόνησαν και 

αλληλοεξοντώθηκαν. Τα βίαια γεγονότα γενικεύτηκαν και το θάνατο βρήκαν ακόμα 

και αυτοί που είχαν καταφύγει ως ικέτες στο βωμό της θεάς. Εξοργισμένη τότε εκείνη 

τιμώρησε την πόλη στέλνοντας μία θανατηφόρα επιδημία. Το μαντείο των Δελφών, 

στο οποίο απευθύνθηκε η πόλη, υπέδειξε ως μόνο τρόπο εξαγνισμού και σωτηρίας τη 

διαβροχή του βωμού της θεάς με ανθρώπινο αίμα. Η πολιτεία υπακούοντας στο 

χρησμό και προκειμένου να εξευμενίσει την θεά, άρχισε να θυσιάζει Σπαρτιάτες 

πολίτες η επιλογή των οποίων γινόταν με κλήρο. Αργότερα, την εποχή του 

Λυκούργου160, του αναμορφωτή των θεσμών της σπαρτιατικής πολιτείας, το έθιμο 

αυτό αντικαταστάθηκε από το τελετουργικό μαστίγωμα των εφήβων που αποτέλεσε 

έναν εναλλακτικό τρόπο διαβροχής του βωμού. Σύμφωνα με τη διήγηση κατά τη 

διάρκεια της τελετής της διαμαστίγωσης η ιέρεια παρίστατο κρατώντας στα χέρια της 

το λατρευτικό ξόανο της θεάς161. Αν και το ξόανο ήταν μικρό σε μέγεθος και ελαφρύ, 

όταν τα χτυπήματα πραγματοποιούνταν με λιγότερη ένταση από την προβλεπόμενη, 

γινόταν ασήκωτο στα χέρια της ιέρειας162. Όταν τα χτυπήματα επαναλαμβάνονταν με 

την απαιτούμενη σκληρότητα, το ξόανο γινόταν και πάλι ελαφρύ.  

Επανερχόμενοι στο θέμα της διαμαστίγωσης, διαπιστώνει κανείς ότι τελετουργικές 

μαστιγώσεις λάμβαναν χώρα σε πολλά ιερά της αρχαίας Ελλάδας και όχι μόνο στο 

                                                      
158 Παυσανίας, ΙΙΙ 16, 9-11. 
159  Πρόκειται για την Κυνόσουρα, τη Μεσόα, την Πιτάνη και τις Λίμνες. Ο συνοικισμός των 
παραπάνω κωμών έγινε σταδιακά, σε ένα διάστημα 2-3 αιώνων, όπως πιστοποιείται από το θεσμό της 
διπλής βασιλείας και από το «σχήμα» της συμμετοχής στη λατρεία της Άρτεμης Ορθείας. Οι κώμες 
αυξήθηκαν σε πέντε με την ενσωμάτωση των Αμυκλών πολύ αργότερα, γύρω στα μέσα του 8ου αι. π.Χ. 
Αναλυτικά για το θέμα βλ. Ελ. Κουρίνου, ό.π, σελ. 89.  
160 Ο Λυκούργος υπήρξε μία μυθική μορφή ή ένα πραγματικό πρόσωπο που έζησε στα τέλη του 9ου αι. 
π.Χ./αρχές του 8ου αι. π.Χ.  
161 Η κατοχή ενός αρχαίου ξοάνου ήταν αφενός μεγάλο προνόμιο, αφετέρου όμως ενείχε μεγάλους 
κινδύνους. Το γεγονός ότι επρόκειτο για ένα άγαλμα που δεν είχε κατασκευαστεί από ανθρώπους, 
αλλά είτε είχε πέσει από τον ουρανό, είτε το είχαν ξεβράσει τα κύματα της θάλασσας, αποκαλύπτει την 
ιερή, μυστική του δύναμη που χρειαζόταν ιδιαίτερο χειρισμό, εφόσον μπορούσε να καταστεί πολύ 
επικίνδυνη.  
162  Βλ. Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος Περιήγησις, Λακωνικά, 1976, σελ. 374, υποσημ. 1. 
Σύμφωνα με το συγγραφέα το ασυνήθιστο για το μέγεθός του βάρος που μπορούσε να λάβει το ξόανο, 
ήταν ένας τρόπος εκδήλωσης της θεϊκής βούλησης. Το βάρος που κερδίζουν ή χάνουν, ανάλογα με τις 
περιστάσεις, τα αντικείμενα αποτελεί ένα είδος μαντικής τέχνης, παλαιότερης της εκστατικής. Αν το 
αντικείμενο έχει βάρος που δεν συμφωνεί με το μέγεθός του, σημαίνει ότι ο θεός δεν συμφωνεί με όσα 
επιθυμεί ο μαντευόμενος, αν όμως το αντικείμενο είναι πανάλαφρο, τότε είναι φανερό ότι ο θεός είναι 
απόλυτα σύμφωνος.  



ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη. Η Αγγ. Λεμπέση 163  συγκρίνοντας ένα 

χάλκινο ειδώλιο αυτομαστιγούμενου της πρώιμης γεωμετρικής εποχής από το ιερό 

του Ερμή και της Αφροδίτης στη Σύμη Βιάννου της Κρήτης με άλλα ανάλογα 

ειδώλια, τόσο πήλινα όσο και χάλκινα, προερχόμενα από άλλες περιοχές της Κρήτης, 

επισήμανε την αυτοδύναμη δημιουργία του εικονογραφικού τύπου από την ΥΜΙΙΙΓ 

περίοδο και κατέδειξε ότι η τελετουργική αυτομαστίγωση έχει μυκηναϊκές ρίζες. Οι 

θεότητες,  Ερμής Κεδρίτης164 και Λατώ Φυτία στην Κρήτη, Άρτεμη Λυγοδέσμα στη 

Σπάρτη165, Διόνυσος στην Αλέα της Αρκαδίας και Πάνας στην Αρκαδία, προς τις 

οποίες απευθυνόταν, σύμφωνα με τις φιλολογικές μαρτυρίες, η τελετουργική 

μαστίγωση έχουν όλες ως χαρακτηριστικό γνώρισμα τη σύνδεσή τους με τη 

βλάστηση. Η βλαστική υπόστασή τους, δεν συνεπάγεται παρόλα αυτά όμως την 

αυτόματη αναγωγή τους στη μυκηναϊκή εποχή.   

Εκτός όμως από τις παραπάνω περιοχές στις οποίες είναι σίγουρο ότι λάμβαναν χώρα 

τελετουργικές μαστιγώσεις, έμμεσες  μαρτυρίες προσφέρει και μία σειρά 

αναθημάτων: στο ιερό του Δία στη Δωδώνη έχουν εντοπιστεί χάλκινα μαστίγια-

αναθήματα, ενώ αντίστοιχα ευρήματα εντοπίστηκαν στο ιερό του Απόλλωνα 

Κόρυνθου στη Λογγά Μεσσηνίας. Σε μία επιγραφή του τέλους του 3ου αι. π.Χ./αρχές 

του 2ου που εντοπίστηκε στο Καβείριο της Θήβας, αναφέρεται ότι η πιστή Ωκυθέα 

είχε αναθέσει ένα μαστίγιο από άργυρο. Έμμεσες μαρτυρίες σχετικά με το 

τελετουργικό της μαστίγωσης προσφέρει και ο Ύμνος στη Δήλο του Καλλίμαχου. Σε 

κάποιους στίχους περιγράφεται η άφιξη στη Δήλο της ομάδας των νεαρών αγοριών 

και κοριτσιών που με αρχηγό τον Θησέα ξέφυγαν από τον Μινώταυρο. Η ομάδα των 

νέων θέλοντας να ευχαριστήσει τον Απόλλωνα για τη σωτηρία τους έλαβε μέρος σε 

μία σειρά από τελετουργίες, ανάμεσα στις οποίες ήταν και η μαστίγωση. Δυστυχώς το 

κείμενο σε αυτό το σημείο είναι κατεστραμμένο και έτσι δεν είναι σαφές αν τα νέα 

αγόρια μαστίγωναν το βωμό, μαστιγώνονταν αμοιβαία ή αυτομαστιγώνονταν166.  

Φαίνεται ότι η τελετουργία της μαστίγωσης πραγματοποιούνταν τόσο για τα αγόρια 

όσο και για τα κορίτσια. Στο ιερό της Άρτεμης στη Σπάρτη μαστιγώνονταν τα αγόρια, 

στα Σκιέρεια όμως, τη γιορτή προς τιμήν του Διόνυσου στην αρκαδική Αλέα 
                                                      
163 Ang. Lebessi, ό.π. (σημ. 147), σελ. 104-107 και Αγγ. Λεμπέση, Το ιερό του Ερμή και της Αφροδίτης 
στη Σύμη Βιάννου ΙΙΙ, Τα χάλκινα ανθρωπόμορφα ειδώλια, 2002.  
164 Πρόκειται για το επίθετο με το οποίο λατρεύτηκε ο Ερμής στο ιερό της Σύμης στην επαρχία 
Βιάννου της Κρήτης.  
165 Όπως φαίνεται και από το απόσπασμα του Παυσανία που παρατίθεται πιο πάνω, στη Σπάρτη την 
Άρτεμη την τιμούσαν όχι μόνο ως Ορθεία, αλλά και ως Λυγοδέσμα.   
166 Η Λεμπέση, ό.π. (σημ. 147), σελ. 114-115, πιστεύει ότι υπό το πρίσμα της μελέτης των κρητικών 
ειδωλίων θα πρέπει κανείς να υποθέσει ότι αυτομαστιγώνονταν.  



μαστιγώνονταν τα κορίτσια. Το ότι η τελετουργική μαστίγωση πραγματοποιούνταν 

και για τα κορίτσια, επιβεβαιώνεται από την επιγραφή που ήρθε στο φως στο 

Καβείριο της Θήβας, όπου η αναθέτρια του μαστιγίου ήταν γυναίκα. Δεν μπορεί παρά 

να υποθέσει κανείς ότι η ανάθεση του μαστιγίου, τόσο στη Θήβα όσο και στη 

Δωδώνη και στη Λογγά της Μεσσηνίας, αποτελούσε ανάμνηση μίας σημαντικής 

τελετής για τη ζωή του αναθέτη, χωρίς όμως να γνωρίζουμε αν επρόκειτο για μία 

τελετή αφορώσα μία περίοδο μετάβασης από την μία ηλικία στην άλλη ή την μύηση 

σε μία μυστηριακή λατρεία.  

Το ίδιο θέμα της τελετουργικής μαστίγωσης πιστεύεται167 ότι απεικονίζεται και στις 

τοιχογραφίες της Βίλας των Μυστηρίων στην Πομπηία (25-50 μ.Χ.). Αν και η 

ανάγνωση του περιεχομένου των τοιχογραφιών είναι δύσκολη, έχει υποστηριχθεί ότι 

η απεικονιζόμενη τελετουργική μαστίγωση είχε σκοπό είτε να σηματοδοτήσει τη 

διάβαση της νεαρής κοπέλας στον έγγαμο βίο είτε να την εντάξει σε ένα μυστηριακό 

θίασο. Η νεώτερη έρευνα 168  ωστόσο δεν ταυτίζει την απεικονιζόμενη σκηνή με 

τελετουργική μαστίγωση. Υποστηρίζεται ότι η παλαιότερη άποψη περί μαστίγωσης 

της νεαρής κοπέλας που κρύβει το πρόσωπό της στην ποδιά της παραμάνας της, δεν 

αποτελεί στην ουσία παρά έναν αυτάρεσκο μύθο: η μορφή με το μαστίγιο μαστιγώνει 

τον αέρα και όχι την νεαρή κοπέλα. Σύμφωνα με τη νέα ανάγνωση της τοιχογραφίας, 

το μόνο αυθεντικό στοιχείο της σκηνής που είναι δυνατό να παραπέμψει σε μύηση 

στα Βακχικά Μυστήρια είναι η αποκάλυψη του λίκνου στη μυούμενη. Στην 

προκειμένη περίπτωση είναι όμως πιθανότερο να πρόκειται για μία σκηνή 

γυναικωνίτη, όπου η τρομαγμένη κοπέλα/νύφη μυείται στα μυστικά του σεξ και όχι 

στα Βακχικά Μυστήρια.  

Η Λεμπέση169 συγκρίνοντας την τελετουργική διαμαστίγωση στο ιερό της Σπάρτης 

και την αυτομαστίγωση των εφήβων στο ιερό της Κρήτης, διέγνωσε έναν ικανό 

αριθμό κοινών χαρακτηριστικών: (α) η παρουσία του βωμού, η πρακτική τέλεσης 

μίας υπαίθριας λατρείας, τα αναθήματα και τέλος οι θυσίες ζώων αποτελούσαν 

χαρακτηριστικά του λατρευτικού τελετουργικού και στα δύο ιερά για το μεγαλύτερο 

διάστημα της λειτουργίας τους, (β) η οργάνωση του λακωνικού ιερού γύρω από το 

βωμό σε μία εποχή γύρω στο 700 π.Χ. βρίσκεται χρονολογικά πολύ κοντά στο 

                                                      
167 Ang. Lebessi, ό.π. (σημ. 147), σελ. 115. O. Brendel, “Der grosse Fries in der Villa dei Misteri”, JdI 
81 (1966), 206-260.  
168 P. Veyne, «Η λεγόμενη τοιχογραφία των μυστηρίων», στο P. Veyne, Fr. Lissarague, Fr. Frontisi-
Ducroux, Τα μυστήρια του γυναικωνίτη, Αθήνα 2008, σελ. 90-95. 
169 Ang. Lebessi, ό.π. (σημ. 147), σελ. 115-116. 



χάλκινο ειδώλιο του αυτομαστιγούμενου που προέρχεται από το ιερό του Ερμή και 

της Αφροδίτης στη Σύμη170, (γ) η τελετουργική μαστίγωση λάμβανε χώρα μία φορά 

το χρόνο και αφορούσε αποκλειστικά στα νεαρά αγόρια, ανώτερης κοινωνικής τάξης, 

με των οποίων την εκπαίδευση ήταν συνδεδεμένη 171 , η οποία σύμφωνα με την 

παράδοση ήταν κοινή σε Σπάρτη και Κρήτη, (δ) η διττή υπόσταση των θεοτήτων 

προς τιμήν των οποίων τελούνταν η μαστίγωση: τόσο η Άρτεμη όσο και ο Ερμής δεν 

λατρεύονταν μόνο ως θεοί της βλάστησης, αλλά και ως κυνηγοί. Το ιερό του Ερμή 

και της Αφροδίτης ήταν συνδεδεμένο με διαβατήριες τελετές εφήβων προς την 

ενήλικη ζωή του πολίτη, όπως ομοίως συνδεδεμένο με αντίστοιχες τελετές ήταν και 

το ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη. Ως επιπλέον απόδειξη της στενής σχέσης 

ανάμεσα στις δύο θεότητες αναφέρεται το απόσπασμα από ένα Παρθένιο του 

Αλκμάνα, όπου η θεά κατά τη διάρκεια μίας γιορτής ετοίμασε τυρί από το γάλα 

λιονταρίνας για να το προσφέρει στον Ερμή Αργειφόντη. Οι στίχοι του 

αποσπάσματος του ποιήματος περιγράφουν ένα γεγονός που εξελίσσεται στα βουνά. 

Εφόσον όμως το ιερό της Άρτεμης βρισκόταν σε περιαστική και όχι σε εξωαστική 

περιοχή, τόσο ο τόπος στον οποίο διαδραματίζεται το γεγονός, όπως και η παρουσία 

του Ερμή, δημιούργησαν προβλήματα στην κατανόησή του κειμένου. Η τοποθέτηση 

του γεγονότος στα βουνά, σε ένα επίπεδο θεϊκό, ένα στάδιο μύησης δηλαδή πριν από 

την τελετουργική μαστίγωση, είναι δυνατόν να ταυτιστεί με την περίοδο απομόνωσης 

των νεαρών εφήβων στις εσχατιές της επικράτειας της πόλης τους, όπου επιβίωναν 

κυνηγώντας και τρεφόμενοι από τα δικά τους λάφυρα.  

Ωστόσο, παρά τις ομοιότητες που αναφέρθηκαν, η ιεροπραξία του ιερού της Κρήτης 

παρουσιάζει μία θεμελιώδη διαφορά από τη σπαρτιατική διαμαστίγωση της ύστερης 

αρχαιότητας: πρόκειται για μία καθαρά θρησκευτική τελετουργία, στην οποία δεν 
                                                      
170 Το συγκεκριμένο χαρακτηριστικό δεν υφίσταται πλέον, από τη στιγμή που η χρονολόγηση του 
χάλκινου ειδωλίου του αυτομαστιγούμενου οριστικοποιήθηκε στους χρόνους της πρώιμης γεωμετρικής 
εποχής: βλ. Αγγ. Λεμπέση, Το ιερό του Ερμή και της Αφροδίτης στη Σύμη Βιάννου ΙΙΙ, Τα χάλκινα 
ανθρωπόμορφα ειδώλια, 2002, σελ. 75-79. Παλαιότερα είχε υποτεθεί ότι η χρονολόγηση του ειδωλίου 
ανάγεται στα τέλη του 8ου αι. π.Χ., χρονολόγηση που πλέον θεωρείται πολύ χαμηλή.  
171 Η σπαρτιάτικη αγωγή οφείλει, σύμφωνα με την παράδοση, την καταγωγή της στις μεταρρυθμίσεις 
του Λυκούργου. Οι ομοιότητες που παρουσιάζει με την αγωγή των δωρικών πόλεων της Κρήτης είναι 
πολύ μεγάλες και έτσι έχει υποτεθεί ότι η μία περιοχή τη δανείστηκε από την άλλη. Στο βιβλίο του 
A.H.M. Jones, Sparta (1967), στις σελ. 34-35 αναφέρονται όλες οι φιλολογικές μαρτυρίες. Οι 
περισσότερες καταλήγουν στο συμπέρασμα ότι το κρητικό σύστημα εκπαίδευσης ήταν αρχαιότερο και 
δάνεισε στοιχεία του στο σπαρτιατικό. Ωστόσο η ομοιότητα που παρουσιάζεται στην εκπαίδευση των 
δύο περιοχών θα πρέπει να οφείλεται στο ότι έλκουν τις ρίζες τους από μία κοινή καταγωγή. Δεν θα 
πρέπει επίσης να λησμονείται το γεγονός ότι αντίστοιχα αυστηρή εκπαίδευση παρουσιάζουν πολλές 
πρωτόγονες πολεμικές φυλές σε όλο τον κόσμο. Στην τελική δημοσίευση των χάλκινων 
ανθρωπόμορφων ειδωλίων από το ιερό του Ερμή και της Αφροδίτης στη Σύμη, η Λεμπέση 
ανασκευάζει την αρχική της άποψη υποστηρίζοντας ότι η τελετουργική μαστίγωση των νεαρών 
εφήβων της Κρήτης δεν ήταν συνδεδεμένη με το σύστημα εκπαίδευσής τους.  



υφίσταται ο διαχωρισμός ανάμεσα σε μαστιγωτές και μαστιγούμενους και η οποία 

δεν παραπέμπει στο κρητικό σύστημα της εκπαίδευσης των νέων172. Η συνύπαρξη 

του αιτίου και του αποτελέσματος, της ενέργειας και της παθητικότητας στο ίδιο 

πρόσωπο, αποκλείει την αγριότητα, αφού το ένστικτο της αυτοσυντήρησης θα 

προστάτευε αυτόν που αυτομαστιγωνόταν από τον υπερβολικό πόνο και την 

αυτοκαταστροφή. Ο λακωνικός αγώνας καρτερίας από την άλλη όχι μόνο αντιτίθεται 

στην έκσταση του ατόμου που αυτομαστιγώνεται, αλλά είναι επίσης στενά 

συνδεδεμένος με τη σπαρτιατική αγωγή.  

Φαίνεται λοιπόν ότι η μαστίγωση επιβίωσε εικονογραφικά από την εποχή του 

Χαλκού έως την εποχή του Σιδήρου, ενώ είχε συνδεθεί με μυητικές τελετές που 

σηματοδοτούσαν το πέρασμα στην ενήλικη ζωή και για τα δύο φύλα. Το σχήμα 

αρχικά περιοριζόταν στην αυτομαστίγωση, έχοντας ευεργετική-καθαρτική επενέργεια 

στους νέους και των δύο φύλων και εφοδιάζοντάς τους με υγεία, αφθονία και 

σωματική ρώμη. Αργότερα, μετά το τέλος της γεωμετρικής εποχής, το σχήμα 

διασπάστηκε σε μαστιγωτές και μαστιγούμενους. Και σε αυτή την περίπτωση όμως η 

τέλεση της μαστίγωσης θεωρείτο ότι εφοδίαζε τον μαστιγούμενο με θετικές ιδιότητες.  

Η απεικόνιση του νεαρού Ερμή σε αττικά αγγεία του β’ μισού του 5ου αι. π.Χ. να 

μαστιγώνει τη γη για να προκαλέσει την άνοδο γυναικείων θεοτήτων της βλάστησης 

και της γονιμότητας από το χθόνιο κόσμο, διαφωτίζει τη σημασία της τελετουργικής 

μαστίγωσης στο πλαίσιο τελετουργιών ενηλικίωσης. Με την μαστίγωση 

επιτυγχανόταν η άνοδος της θεότητας στον κόσμο των θνητών, ενώ παράλληλα με 

την άνοδο αυτή διασφαλιζόταν και η κάθαρση. Έτσι λοιπόν η αυτομαστίγωση είχε 

καθαρτικές ιδιότητες για τους νέους, σηματοδοτώντας το πέρασμα από την εφηβεία 

στην ενήλικη ζωή, εφόσον αυτό το πέρασμα σήμαινε την επάνοδο του ατόμου στην 

κοινωνία και την αναγέννησή του, ύστερα από τον πρόσκαιρο θάνατο που συμβόλιζε 

η παιδική και η εφηβική περίοδος της ζωής του. 

Έχει υποστηριχθεί173  ότι η ωμότητα του δρώμενου της διαμαστίγωσης κατά τους 

ύστερους χρόνους οδήγησε τους αρχαίους συγγραφείς στην ανάγκη να εφεύρουν 

αιτιολογικούς μύθους, προκειμένου να το ερμηνεύσουν.  

Ο Πλούταρχος 174  συσχέτισε το δρώμενο της διαμαστίγωσης με την πομπή των 

Λυδών, την οποία θεώρησε ανάμνηση ενός ιστορικού γεγονότος. Η πομπή αυτή 
                                                      
172  Όπως σημειώθηκε πιο πάνω, η Λεμπέση στην τελική δημοσίευση του υλικού των χάλκινων 
ειδωλίων που έχουν προέλθει από το ιερό της Σύμης, υποστήριξε ότι δεν υπάρχει σύνδεση ανάμεσα 
στην αυτομαστίγωση των νέων και το σύστημα εκπαίδευσης της Κρήτης.  
173 Ang. Lebessi, ό.π. (σημ. 147), σελ. 100.  



ακολουθούσε την τελετουργία της διαμαστίγωσης ως μίμηση πιθανόν ενός 

πραγματικού γεγονότος που έλαβε χώρα λίγο πριν από την έναρξη της μάχης των 

Πλαταιών. Σύμφωνα με την παράδοση ο βασιλιάς της Σπάρτης Παυσανίας λίγο πριν 

από την μάχη και την αντιπαράθεση με τα στρατεύματα του Μαρδόνιου 

πραγματοποίησε θυσία προς τιμήν της Άρτεμης175. Επειδή όμως οι οιωνοί της θυσίας 

δεν ήταν οι αναμενόμενοι, θυσίασε για δεύτερη φορά ζητώντας από τους σπαρτιάτες 

οπλίτες να αφήσουν τα όπλα και τις ασπίδες στη γη και να παραμείνουν ήσυχοι, ενώ 

το ιππικό των Περσών είχε ήδη αρχίσει την επίθεση. Εκείνη τη στιγμή και ενώ το 

στράτευμα των Ελλήνων περίμενε τη διαταγή του Παυσανία για να ριχτεί στη μάχη, 

μία οργανωμένη ομάδα Λυδών επιτέθηκε ξαφνικά χτυπώντας και σκορπίζοντας 

όσους έπαιρναν μέρος στη θυσία, προσπαθώντας να αρπάξουν τα σφάγια και να 

σβήσουν τη φωτιά. Σύμφωνα με το τελετουργικό της θυσίας, όσοι συμμετείχαν στη 

θυσία ήταν άοπλοι, έτσι ο Παυσανίας και οι υπόλοιποι Έλληνες αντιμετώπισαν τους 

Λυδούς με τα κλαριά και τα μαστίγια που είχαν χρησιμοποιήσει για την καθοδήγηση 

των ζώων που θυσιάστηκαν στη θεά. Δυστυχώς όμως τίποτα άλλο δεν είναι γνωστό 

ούτε για την επίθεση των Λυδών, ούτε για την πομπή που πραγματοποιούνταν μετά 

την ολοκλήρωση του τελετουργικού της διαμαστίγωσης, σε ανάμνηση αυτής της 

επίθεσης 176 . Σχετικά με την πομπή των Λυδών βέβαια έχει υποστηριχθεί από 

κάποιους μελετητές 177  ότι απαρτίζονταν από νεαρά κορίτσια και ότι 

πραγματοποιούνταν αμέσως μετά τη διαμαστίγωση των εφήβων.  

   

                                                                                                                                                        
174 Πλούταρχος, Ἀριστείδης, 17, 10 και J. P. Vernant, “Artemis and preliminary sacrifice” στο Mortals 
and Immortals, Collected Essays, 1992, σελ. 253-254.  
175 Η Άρτεμη, αν και δεν ήταν πολεμική θεά, συμμετείχε στις μάχες ως εγγυήτρια της πολιτισμένης 
σύρραξης και της μη καταπάτησης των κανόνων διεξαγωγής του πολέμου. Η επιλογή της κατσίκας, 
που είναι το λιγότερο εξημερωμένο ανάμεσα στα υπόλοιπα κατοικίδια ζώα, ως θυσιαζόμενου ζώου δεν 
είναι τυχαία, εφόσον αντικατοπτρίζει μία οριακή κατάσταση. Η θυσία μίας κατσίκας στην πρώτη 
γραμμή της μάχης και ενώπιον των στρατευμάτων του εχθρού είχε διττό χαρακτήρα: από τη μία 
αποτελούσε υπόμνηση του αίματος που θα χυνόταν κατά τη διάρκεια της μάχης και από την άλλη το 
ίδιο αίμα αποτελούσε απειλή για τον εχθρό. Η θυσία πριν από τη μάχη αποτελεί, σύμφωνα με τον H. 
Lloyd-Jones, “Artemis and Iphigeneia”, JHS 103 (1983), 100, ανάμνηση των θυσιών που 
πραγματοποιούσαν κατά τη διάρκεια της παλαιολιθικής εποχής οι κυνηγοί. Με την υπόθεση αυτή ο 
Lloyd-Jones προσπάθησε να συνδέσει τους κυνηγούς της παλαιολιθικής εποχής με τους πολεμιστές 
των ιστορικών χρόνων και τις απόπειρες κατευνασμού των φαντασμάτων της προϊστορικής περιόδου 
με την ικανοποίηση των θεών κατά τη διάρκεια των ιστορικών χρόνων.  
176 O Bosanquet, ό.π., σελ. 339, συσχετίζοντας την πομπή των Λυδών που διηγείται ο Πλούταρχος,  τα 
στοιχεία του Παρθενίου  του Αλκμάνα για πορφυρούς χιτώνες, χρυσά κοσμήματα και λυδικές 
κομμώσεις και τη λυδική καταγωγή του κόρδακα, του χορού που τελούνταν προς τιμήν της θεάς 
Άρτεμης στην Ήλιδα, υποστήριξε ότι ακόμα και αν τα εξωτερικά στοιχεία αποτελούν δάνεια από τη 
Λυδία ή την Ιωνία, θα πρέπει να θεωρηθεί σίγουρο ότι υπήρχε ένα υπόστρωμα μίας πρωτόγονης 
πελοποννησιακής λατρείας, κατά την οποία μία θεότητα της φύσης εξευμενιζόταν με παραδοσιακές 
τελετουργίες.  
177 Chrimes, Sparta, σελ. 266, D. L. Page Alcman : the Partheneion, Oxford 1951, σελ. 72. Ο Calame, 
ό.π. (σημ. 139), υποσημ. 211, αντιθέτως υποστήριξε ότι είναι πιθανότερο η πομπή αυτή να παρουσίαζε 



Με την άποψη ότι ο αιτιολογικός μύθος που σχετίζεται με την πομπή των Λυδών 

αποτέλεσε μεταγενέστερη επινόηση, συντάσσεται και ο Graf178. Προκειμένου αυτός 

ο αιτιολογικός μύθος να μην απορριφθεί και να γίνει πιστευτός, έπρεπε να 

αναπαράγει το τελετουργικό γεγονός με ακρίβεια και πιστότητα. Ο συγγραφέας 

υποστήριξε λοιπόν ότι ο χαρακτήρας της διαμαστίγωσης, ως αγώνας ανάμεσα σε δύο 

ομάδες, εκ των οποίων η μία επιτίθεται και η άλλη αμύνεται, επιβεβαιώνεται όχι μόνο 

μέσω του μύθου, αλλά και μέσω των εξιστορήσεων του Ξενοφώντα και του 

Πλάτωνα. Κατά τη διάρκεια της εκτέλεσης του τελετουργικού, η πομπή των Λυδών 

ακολουθούσε τη διαμαστίγωση, στον αιτιολογικό όμως μύθο οι Λυδοί ταυτίζονταν με 

την επιτιθέμενη ομάδα. Υποστηρίχθηκε λοιπόν από τον Graf ότι θα μπορούσε κανείς 

να ακολουθήσει ανενδοίαστα την άποψη του H. Diels 179 , ο οποίος ταύτισε τους 

Λυδούς με τους μαστιγωμένους κλέφτες των τυριών. Προχωρώντας το συλλογισμό 

πιο πέρα ο Graf υποστήριξε ότι οι Λυδοί της πομπής δεν θα πρέπει να διαχωρίζονται 

από τους Λυδιαστάς, στους οποίους αναφέρεται μία συγκεχυμένη σημείωση του 

γραμματικού Διομήδη: στις Συρακούσες ήταν έθιμο, με αφορμή μία σωτήρια 

παρέμβαση της Άρτεμης Λυαίας, ομάδε  γεωργών μ  ειδικό εξοπλισμό, οι Λυδιαστές, 

να οργανώνουν αγώνες τραγουδιών και μασκοφόρες πομπές

ς ε
0.  
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Ο Παυσανίας (ΙΙΙ 16, 9-11) μαζί με το Φιλόστρατο (Βίος  Ἀπολλ. VI 20) από την 

άλλη, εξέλαβαν την τελετουργία της διαμαστίγωσης ως υποκατάστατο μίας 

πραγματικής ανθρωποθυσίας.  

Και οι ερευνητές όμως της σύγχρονης εποχής, ήδη από τον 19ο αι. και εξής, 

προσπαθώντας να ερμηνεύσουν την τελετουργία της διαμαστίγωσης κατέληξαν σε 

δύο διαφορετικές θέσεις181, σχετικά με την ερμηνεία της: οι υποστηρικτές της μίας 

θέσης είδαν στη διαμαστίγωση το υποκατάστατο μίας πραγματικής ανθρωποθυσίας, 

ενώ  οι υποστηρικτές της άλλης ερμήνευσαν τη διαμαστίγωση είτε ως μία μυητική 

τελετουργία των εφήβων της Σπάρτης, είτε ως μία ιεροπραξία γονιμότητας, είτε ως 

ένα δρώμενο που σκοπό είχε την απομάκρυνση της αρρώστιας ή τελικά ως ένα 
 

την κατάσταση στην οποία βρίσκονταν οι έφηβοι μετά την ολοκλήρωση της τελετουργίας, ενώ 
εμφανίζονταν στην κοινότητα.   
178 F. Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 88-89. 
179 H. Diels, “Alkmans Partheneion”, Hermes 31, 1896, 361. 
180 Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 88. Το νόημα αυτών των πομπών είχε αναπτύξει ο Nilsson, στο βιβλίο 
του Griechische Feste, σελ. 200-202. Ο ίδιος είχε συνδέσει αυτές τις μασκοφόρες πομπές με ανάλογα 
έθιμα των λαών της Βόρειας Ευρώπης, ενώ ο Meuli απέδειξε ότι οι πομπές αυτές εντάσσονται στο 
πλαίσιο της μεγάλης ετήσιας γιορτής, κατά τη διάρκεια της οποίας πραγματοποιείται η διάλυση της 
πολιτικής οργάνωσης.  
181 Το σύνολο των απόψεων που έχει διατυπωθεί παρουσιάζεται στην Ang. Lebessi, ό.π. (σημ. 147), 
σελ. 102-103.  



παιδαγωγικό μέσο που ήταν πλήρως εναρμονισμένο με την αυστηρότητα της 

σπαρτιατικής αγωγής. Το αίμα που χυνόταν στο βωμό της θεάς έχει υποστηριχθεί182 

ότι αποτελούσε στην πραγματικότητα μέσο εξαγνισμού των νέων, στο πλαίσιο 

μυητικών διαδικασιών για την ένταξή τους στην ενήλικη ζωή.  

Η κατασκευή του ρωμαϊκού αμφιθεάτρου εντός των ορίων του ιερού της Άρτεμης 

Ορθείας και επί των θεμελίων του ναού της στη διάρκεια του 3ου αι. μ.Χ., πιστεύεται 

ότι πραγματοποιήθηκε προκειμένου να στεγαστεί ο μεγάλος αριθμός των θεατών που 

προσέρχονταν στην πόλη μία φορά το χρόνο, για να παρακολουθήσουν τις 

τελετουργίες προς τιμήν της θεάς, κυρίως όμως την τελετουργία της μαστίγωσης των 

εφήβων. Ήδη όμως από τον 1ο αι. π.Χ., εποχή που ο Κικέρωνας είχε επισκεφθεί την 

Σπάρτη και παρακολούθησε τη διαμαστίγωση των εφήβων, είχε πραγματοποιηθεί η 

πρώτη μεταμόρφωση του ιερού της θεάς σε χώρο θεαμάτων, όπως αποδεικνύεται από 

τα τρία ενωμένα λίθινα εδώλια που αφιέρωσε στη θεά ο Σοιξιάδας183. Ορθώς λοιπόν 

διαπιστώθηκε από την Λεμπέση η σύμπτωση της χρονικής στιγμής της 

μεταμόρφωσης της μαστίγωσης από τελετουργία σε αγώνα καρτερίας και της 

κατασκευής του ρωμαϊκού αμφιθεάτρου, που είχε ως αποτέλεσμα την αλλαγή στην 

οργάνωση του χώρου του ιερού. Με την κατασκευή του ρωμαϊκού αμφιθεάτρου, 

υποτάχθηκε το θρησκευτικό κτήριο, ο ναός της Άρτεμης Ορθείας, στο κοσμικό 

κτήριο. Η μεταμόρφωση του δρώμενου σε αγώνα καρτερίας οφειλόταν στο ότι η ίδια 

η θεότητα λατρευόταν πλέον, όχι με τις υποστάσεις της «Πότνιας θηρών», της 

Ταυροπόλου, της γοργονόμορφης Ορθείας ή της Λυγοδέσμας, αλλά ως κυνηγός 

Άρτεμη που από εκείνη την εποχή ταυτίστηκε με τη Διάνα των Ρωμαίων, η οποία 

μαζί με την Νέμεση υπήρξαν οι προστάτιδες θεές των τελούμενων θεαμάτων στα 

θέατρα και στα αμφιθέατρα της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας.  

Ο Παυσανίας που θεωρούσε τη φύση του αρχαίου ξοάνου της θεάς άγρια και 

αιμοχαρή, το ταύτιζε με αυτό που έφερε μαζί του ο Ορέστης από την αρχαία 

Κολχίδα184. Την πατρότητα του αγάλματος της Ταυρικής χερσονήσου διεκδικούσαν 

βέβαια όχι μόνο οι Λάκωνες, αλλά και οι κάτοικοι της Αττικής υποστηρίζοντας ότι 

βρισκόταν είτε στο ιερό της Άρτεμης στη Βραυρώνα, είτε στο ιερό της Άρτεμης 

                                                      
182 Θ. Καράγιωργα, ό.π, σελ. 113-114.  
183 Βλ. The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, J.H.S. 1929, Supplement 5, 36, 295 και 355. Βλ. 
επίσης Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος Περιήγησις, Λακωνικά, σελ. 370. 
184  Παυσανίας, ΙΙΙ, 16, 11: «Οὓτω  τῷ  ἀγάλματι  ἀπό  τῶν  ἐν  Ταυρικῇ  θυσιῶν  ἐμμεμένηκεν 
ἀνθρώπων αἵματι ἣδεσθαι».  



Ταυροπόλου στις Αλές Αραφηνίδες185, οι κάτοικοι της Καππαδοκίας και της Λυδίας. 

Τις ίδιες διεκδικήσεις ήγειρε συγχρόνως όμως και  το Άργος της Πελοποννήσου186. 

Ως επιβεβαίωση της άποψής του ο Παυσανίας θεωρούσε τα όσα αναφέρει ο μύθος 

της γενικευμένης σύρραξης ανάμεσα στους πολίτες των τεσσάρων κωμών της 

Σπάρτης που αλληλοεξοντώθηκαν και όσα αναφέρει ένας άλλος μύθος που σχετίζεται 

με την εύρεση του ξόανου από τους Αστράβακο και Αλώπεκο. Σύμφωνα με τον 

τελευταίο μύθο οι Αστράβακος και Αλώπεκος, ανίψια του βασιλιά της Σπάρτης 

Άγη 187 , ήταν αυτοί που αντίκρισαν πρώτοι το αρχαίο ξόανο της θεάς Ορθείας 

ανάμεσα σε κλαριά λυγαριάς. Το άγαλμα στεκόταν όρθιο, καθώς τα κλαριά των 

θάμνων είχαν τυλιχτεί γύρω του 188 . Στη θέα του, σύμφωνα με τη διήγηση, 

παραφρόνησαν, όπως ακριβώς είχε συμβεί και στον Ορέστη189.   

Στη διήγηση του Παυσανία για τη σύρραξη των πολιτών των τεσσάρων κωμών που 

απάρτιζαν τη Σπάρτη, μπορεί κανείς να διακρίνει το αποτέλεσμα του συνδυασμού 

ενός ιστορικού γεγονότος και του ιδρυτικού μύθου όχι μόνο της τελετουργίας της 

διαμαστίγωσης190, αλλά και του ίδιου του ιερού της Άρτεμης Ορθείας.  

                                                      
185 Ευριπίδης, Ἰφιγένεια  ἐν  Ταύροις, 85-91, 1448-1461. 2 χλμ. βόρεια της Βραυρώνας ο Ορέστης 
ίδρυσε τη λατρεία της Άρτεμης Ταυροπόλου, που πιστεύεται ότι συνδεόταν με τελετές μύησης 
αγοριών και αποτελούσε τη δίδυμη λατρεία της Άρτεμης Βραυρωνίας που συνδεόταν με τελετές 
μύησης κοριτσιών. Βλ. H. Lloyd-Jones, “Artemis and Iphigeneia”, JHS 103 (1983), σελ. 87-102.  
186 Σύμφωνα με την παράδοση, (Παυσανίας 1, 33, 1) η Ιφιγένεια μετά την επιστροφή της από τη χώρα 
των Ταύρων με το ξόανο της θεάς πήγε στην Αθήνα και στη συνέχεια στο Άργος.  
187 Το γεγονός αυτό, εξαιτίας της συγγενικής σχέσης των δύο ανδρών με τον βασιλιά της Σπάρτης, 
τοποθετείται χρονικά στην αρχή της ιστορίας της πόλης. 
188 Γι’ αυτό η θεά ήταν γνωστή και ως Λυγοδέσμα (βλ. Παυσανία, ΙΙΙ, 16, 11: καλοῦσι δέ οὐκ Ὀρθίαν 
μόνον ἀλλά και Λυγοδέσμαν  τήν αὐτήν,  ὃτι  ἐν θάμνῳ λύγων  εὑρέθη,  περιειληθεῖσα  δέ  ἡ λύγος 
ἐποίησε  τό  ἂγαλμα  ὀρθόν». Από την επίκληση μπορεί να υποθέσει κανείς ότι το άγαλμα ήταν 
συνήθως δεμένο με κλαριά λυγαριάς. Αν και δεν υπάρχουν ενδείξεις για κάτι τέτοιο, δεν είναι απίθανο 
να ήταν έτσι. Στην τελική δημοσίευση του υλικού, ο Rose στη σελ. 403 ανέφερε ότι κατά τη διάρκεια 
της ανασκαφής εντοπίστηκαν τέχνεργα μικρών διαστάσεων από ελεφαντοστούν και άλλα υλικά που 
αποδίδουν μία γυναικεία μορφή με πόλο στο κεφάλι, θυμίζοντας περισσότερο ξόανο και όχι 
ανθρώπινη μορφή. Υποστήριξε λοιπόν ότι τα συγκεκριμένα αντικείμενα αναπαριστούν το λατρευτικό 
άγαλμα της θεάς. Στις ενστάσεις που έχουν διατυπωθεί σχετικά με την απουσία κλαριών λυγαριάς που 
θα έπρεπε να τυλίγουν το άγαλμα, προκειμένου η μορφή να συμφωνεί με τη μορφή του λατρευτικού 
ξοάνου, όπως αυτή παραδίδεται, οι πρώτοι ανασκαφείς αντέταξαν την πιθανότητα τα κλαριά λυγαριάς 
που τύλιγαν το ξόανο να ήταν πραγματικά. Η νεώτερη έρευνα στο δέσιμο λατρευτικών εικόνων με 
κλαριά της λυγαριάς, αναγνώρισε τα κατάλοιπα μίας δενδρολατρείας. Βλ. G. Kipp, “Zum Hera-Kult 
auf Samos” στο Kritische und vergleichende Studien zur alten Geschichte und Universalgeschichte, 
(hrsg.) von F. Hampl & I. Weiler, Innsbruck 1974, σελ. 157-209. Περισσότερα στοιχεία σχετικά με το 
θέμα του δεσίματος των λατρευτικών αγαλμάτων βλ. στις σελίδες τις σχετικές με τη Σάμο.  
189 Το να κοιτάξει κανείς ένα τέτοιο ξόανο σήμαινε ταυτόχρονα περιπλάνηση του σώματος και του 
πνεύματος. Βλ. J.P. Vernant, Sacrifice, Initiation, Marriage, στο Mortals and Immortals, Collected 
essays, σελ. 208.  
190  Βλ. Cl. Calame, ό.π. (σημ. 139), σελ. 15, «σε πολλές από τις ελληνικές λατρείες που έχουν 
αναλυθεί, η σημασία της τελετουργίας, που συχνά περιγράφεται ελάχιστα από τις πηγές, μπορεί εν 
μέρει να αναπλαστεί με τη βοήθεια του μύθου, ο οποίος παρουσιάζεται από την αφήγηση σαν μία 
ερμηνεία του τελετουργικού πρακτικού. Αυτό το είδος του μύθου της «πρώτης φοράς» καλείται 
ιδρυτικός μύθος ή αίτιον.  



Ο Vernant αναφερόμενος στη συγκέντρωση των κατοίκων των τεσσάρων κωμών, 

υποστήριξε ότι ο αιτιολογικός μύθος ίδρυσης του ιερού της Άρτεμης Ορθείας στη 

Σπάρτη δεν υποδηλώνει απλά την ενσωμάτωση μίας νέας τάξης εφήβων μέσω του 

τελετουργικού μαστιγώματος και άλλων μυητικών διαδικασιών, παράλληλα 

υποδηλώνει την ενσωμάτωση εχθρικών, ξένων στοιχείων, όπως ήταν οι κάτοικοι των 

τεσσάρων ωβών, σε ένα ομοιογενές σύνολο, αυτό της πόλης της Σπάρτης. Η πόλη 

λοιπόν μέσω της ετερότητας που αντιπροσωπεύεται από την Άρτεμη, επιτυγχάνει να 

βρει την ταυτότητά της. Στο λατρευτικό ξόανο της βάρβαρης θεάς που στην χώρα 

των Σκύθων διψούσε για αίμα αρνούμενο να ενσωματώσει οτιδήποτε ξένο, 

παρατηρείται μία αντιστροφή του ρόλου του, μόλις μεταφέρθηκε στην Ελλάδα: η 

παρουσία του εξέφραζε πλέον τη δυνατότητα αφομοίωσης των ξένων και εχθρικών 

στοιχείων, του έτερου, χωρίς όμως το ίδιο να εκβαρβαρίζεται.  

Ο Polignac 191  σε μία διαφορετική προσπάθεια ανίχνευσης και ερμηνείας των 

καταβολών της αρχαίας ελληνικής πόλης ανέλυσε τη σημασία που διαδραμάτισαν 

στον προσδιορισμό του χώρου των πόλεων τα ιερά τοπικών θεοτήτων και η λατρεία 

των ηρώων. Στο πλαίσιο αυτής της ερμηνευτικής πρότασης προσέγγισε με ένα 

εντελώς διαφορετικό τρόπο τη γραπτή παράδοση σχετικά με την ίδρυση της 

τελετουργίας της διαμαστίγωσης: ο διαχωρισμός που παρουσιάζεται στον ιδρυτικό 

μύθο ανάμεσα στην εποχή της διαίρεσης και του αλληλοσπαραγμού, όπως αυτή 

αποτυπώνεται στη σύρραξη των κατοίκων, και την εποχή της ενότητας, όπως αυτή 

ενσαρκώνεται με τη θυσία τους, είναι σαφής. Για τη διατήρηση της κοινωνικής 

συνοχής ήταν απαραίτητη η θυσία. Οι τελετουργίες που λάμβαναν χώρα στο ιερό της 

θεάς δεν αποτελούσαν παρά μία διαφορετική έκφραση του λατρευτικού μύθου. Οι 

χοροί και οι μιμήσεις των εφήβων είχαν συγκεκριμένη πολιτική σημασία, ενώ η 

προσωπιδοφορία έδινε μορφή στην αντίθεση είλωτες-πολεμιστές που χαρακτήριζε τη 

δομή της σπαρτιατικής κοινωνίας και τη μυητική διαδρομή των μελλοντικών 

πολιτών.  

Ο πολιτικός χαρακτήρας του ιερού της Άρτεμης Ορθείας επιβεβαιώνεται κατά τον 

Calame192, μέσω του ιδρυτικού μύθου του τελετουργικού της διαμαστίγωσης. Όσα 

αναφέρονται στη διήγηση του Παυσανία εντάσσονται στο σχήμα που παρουσιάζουν 

όλοι σχεδόν οι μύθοι που αφορούν στην καταγωγή διαφόρων λατρειών της Άρτεμης: 

τιμωρία-σταλμένη από τη θεά για κάποιο αδίκημα και εξιλέωση με την ίδρυση ενός 

                                                      
191 Fr. de Polignac, ό.π. (σημ. 93), σελ. 100-101.   
192 Cl. Calame, ό.π. (σημ. 139), σελ. 159. 



τελετουργικού. Η ανάμειξη στον ιδρυτικό μύθο του συνόλου της κοινότητας, δεν 

μπορεί παρά να αποτελεί αποδεικτικό στοιχείο του πρωταγωνιστικού ρόλου που το 

συγκεκριμένο ιερό διαδραμάτιζε όχι μόνο στη θρησκευτική, αλλά και στην κοινωνική 

και πολιτική ζωή της αρχαίας Σπάρτης. 

Η παράλληλη ονομασία της θεάς, Λυγοδέσμα, που διασώζεται από τον Παυσανία και 

η παραπομπή στον αιτιολογικό μύθο που αναφέρει ότι το ξόανο της θεάς βρέθηκε 

ανάμεσα σε κλαριά θάμνων λυγαριάς που το κρατούσαν όρθιο, υπαινίσσονται τη 

σημασία που η λυγαριά ενδεχομένως κατείχε στη λατρεία της θεάς. Σχετικά με τον 

αιτιολογικό μύθο έχει υποστηριχθεί ότι συσχετίζεται λιγότερο με δενδρολατρεία ή με 

την υπόμνηση της ποιότητας του ξύλου από το οποίο είχε λαξευτεί το λατρευτικό 

ξόανο193 και περισσότερο με τα κλαριά του φυτού, από το οποίο είχε κατασκευαστεί 

ο ναός194.  

Είναι γνωστός ο ρόλος που το συγκεκριμένο φυτό διαδραμάτιζε στη λατρεία της 

Ήρας, αλλά και στα λατρευτικά δρώμενα που τελούνταν προς τιμήν της Δήμητρας 

κατά τη διάρκεια των Θεσμοφορίων. Πρόκειται για γιορτές που συνδέονταν με τις 

παντρεμένες γυναίκες, στην περίπτωση της λατρείας της Άρτεμης όμως, στη σύνδεσή 

της με τη λυγαριά, συνδυάζονται αλληλοσυγκρουόμενα στοιχεία, όπως η γονιμότητα 

και η αγνότητα, εφόσον η λυγαριά φημιζόταν για τη μετρίαση της σεξουαλικής 

επιθυμίας από τη μία και από την άλλη ήταν γνωστό ότι βοηθούσε τις γυναίκες κατά 

τη διάρκεια της εμμηνόρροιας και του θηλασμού. Η αντίθεση όμως είναι 

φαινομενική, εφόσον η λυγαριά ελέγχοντας τις σεξουαλικές διαθέσεις, ενεργοποιεί 

παράλληλα τις δυνάμεις της αιμορραγίας και συνακόλουθα τη γονιμότητα των 

γυναικών195.  

Η υπόθεση ότι τα μαστίγια που χρησιμοποιούνταν κατά τη διάρκεια του 

τελετουργικού της διαμαστίγωσης ήταν στην πραγματικότητα κλαριά λυγαριάς, έχει 

οδηγήσει στην παραδοσιακή ερμηνεία του «κλαδιού της ζωής» 196, το οποίο μέσω του 

χτυπήματος ενεργοποιούσε στους νεαρούς εφήβους τις δυνάμεις της δύναμης, της 

ανάπτυξης και της γονιμότητας 197 . Σε καμία όμως αρχαία μαρτυρία δεν 

                                                      
193  Στη Σπάρτη εντοπίζεται και άλλο αντίστοιχο παράδειγμα, όπου ο Ασκληπιός λατρεύεται ως 

alame, ό.π. (σημ. 139), σελ. 163, υποσημ. 224, όπου αναφέρεται στον πρώτο ναό του 

ame, ό.π. (σημ. 139), σελ. 164. 
στό στη βιβλιογραφία ως Lebensrute. 

1906, 397-416.  

Αγνίτας, επειδή το λατρευτικό του ξόανο ήταν κατασκευασμένο από ξύλο λυγαριάς (Παυσανίας, ΙΙΙ, 
16,11). 
194  C. C
Δαφνηφόρου Απόλλωνα στην Ερέτρια (μέσα του 9ου αι. π.Χ.) που είχε κατασκευαστεί από κλαριά 
δάφνης.  
195 C. Cal
196 Το κλαδί της ζωής είναι ευρύτερα γνω
197 Κύριος εκφραστής της άποψης αυτής υπήρξε ο A. Thomsen, “Orthia”, ARW, 



διευκρινίζεται αν τα μαστίγια που χρησιμοποιούνταν στη διαμαστίγωση ήταν από 

κλαριά λυγαριάς.  

Ο Πλουτάρχος διηγείται198 ότι ο Θησέας απήγαγε την Ελένη, όταν αυτή ήταν μικρή 

και  ενώ συμμετείχε μαζί με άλλες νεαρές κοπέλες σε χορούς προς τιμήν της Άρτεμης 

Ορθείας στη Σπάρτη. Αν και πρόκειται για μαρτυρία που προέρχεται από τη σφαίρα 

του μύθου, εντούτοις είναι πιθανόν η προστασία της θεάς να μην περιοριζόταν μόνο 

στα αγόρια199. Εξαιτίας της κοινής καταγωγής200, η λατρεία της Ορθείας συνδέθηκε 

με άλλες ελληνικές λατρείες της Άρτεμης, στις οποίες εκτελούνταν τελετουργικοί 

χοροί από νεαρά κορίτσια. Έχει υποτεθεί ότι είναι πιθανόν ανάλογοι χοροί να 

λάμβαναν χώρα και στο ιερό της Ορθείας201. Τα ελλιπή στοιχεία κάνουν δύσκολη την 

ανίχνευση παρόμοιων τελετουργιών. Η ηλικία των κοριτσιών δεν είναι δυνατόν να 

προσδιοριστεί ούτε βάσει των απεικονίσεων στην τέχνη, ούτε βάσει των φιλολογικών 

μαρτυριών. Σε κάθε περίπτωση όμως και εξαιτίας της έλλειψης επαρκών στοιχείων, 

δεν θα πρέπει ο ορισμός των τελετουργικών δρώμενων που ενδεχομένως εκτελούνταν 

στο ιερό από τα νεαρά κορίτσια, να βασιστεί στα στοιχεία που είναι γνωστά από τις 

διαφορετικές τελετουργίες που εκτελούνταν από τους άρρενες εφήβους. Ξεκινώντας 

ωστόσο από την υποθετική βάση ότι η λυγαριά διαδραμάτιζε σημαντικό ρόλο στην 

λατρεία της Άρτεμης Ορθείας και ότι υπήρχε ένα τελετουργικό προς τιμήν της θεάς 

που εκτελούνταν από νεαρά κορίτσια, είναι δυνατόν να υποθέσει κανείς, κατ’ 

αναλογία του τελετουργικού της διαμαστίγωσης και της διαβροχής του βωμού της 

θεάς με το αίμα των νεαρών αγοριών, ότι τα νεαρά κορίτσια θα πρέπει να αφιέρωναν 

τον εαυτό τους στη θεά μετά την εμφάνιση των πρώτων εμμήνων202. 

Η σύνδεση της λατρείας της Άρτεμης Ορθείας της Σπάρτης με τελετουργίες σχετικές 

με τη μύηση νεαρών κοριτσιών μπορεί να παραμένει υποθετική, στην περίπτωση 

ωστόσο της λατρείας της Άρτεμης Ορθείας στη Μεσσήνη, η σύνδεση αυτή θεωρείται 
                                                      
198 Πλούταρχος, Θησεύς, 31.  
199 S. Langdon, “The awkward age: art and maturation in early Greece”, Hesperia Supplement 41, 
2007, σελ. 173-191. Σύμφωνα με τη συγγραφέα του άρθρου, η παρουσία σφηκωτήρων γεωμετρικών 
χρόνων, όχι μόνο σε τάφους κοριτσιών, αλλά και σε ιερά κουροτρόφων θεοτήτων, όπως η Άρτεμη 
Ορθεία, η Ήρα της Περαχώρας και του Άργους, η Αφαία στην Αίγινα και η Άρτεμη στους Λουσούς 
και στην Έφεσο, μπορεί να ερμηνευθεί από την πιθανότητα αυτά τα διακοσμητικά να είχαν 
χρησιμοποιηθεί για να συγκρατήσουν τους κομμένους πλοκάμους που τα νεαρά κορίτσια ανέθεταν στη 
θεά, λίγο πριν το γάμο τους.  
200 Βλ. πιο πάνω σχετικά με την προέλευση του λατρευτικού αγάλματος από την Ταυρική χερσόνησο. 
201 Ο R. C. Bosanquet, ό.π., σελ. 333, θεωρώντας δεδομένο ότι το απόσπασμα του Παρθένιου του 
Αλκμάνα αναφέρεται στην Άρτεμη Ορθεία, υπέθεσε ότι ένας ή δύο συναγωνιζόμενοι χοροί 
συμμετείχαν στις λατρευτικές τελετουργίες προς τιμήν της θεάς. Βλ. επίσης C. Calame, ό.π. (σημ. 
139), σελ. 162.  
202 Σχετικά με τη σύνδεση της λατρείας της Άρτεμης Ορθείας με τη λυγαριά και το ενδεχόμενο να 
συμμετείχαν στη λατρεία και γυναίκες, τοποθετήθηκε αναλυτικότερα ο Cl. Calame, ό.π, σελ. 163-164.  



βέβαιη. Η λατρεία της Άρτεμης Ορθείας υπήρξε μία από τις πρώτες λατρείες που 

εγκαινιάστηκαν στην νεοϊδρυθείσα Μεσσήνη το 369 π.Χ., η καταγωγή της οποίας 

ανάγεται στο δωρικό παρελθόν των κατοίκων της203. Ο ναός της θεάς βρισκόταν στο 

άνδηρο στη ΒΔ γωνία του συγκροτήματος του Ασκληπιείου. Πρόκειται για ένα 

πρόστυλο ναό με σχεδόν τετράγωνο σηκό και τέσσερις κίονες μπροστά από τον στενό 

πρόδομο. Στο κέντρο περίπου της πρόσοψης είχε κατασκευαστεί ράμπα. Κατά μήκος 

της πρόσοψης του ναού αποκαλύφθηκαν πολλές λίθινες βάσεις που θα πρέπει να 

στήριζαν ενεπίγραφες στήλες και διάφορα αναθήματα. Η ταύτιση της λατρευόμενης 

θεάς είναι βέβαιη, χάρη σε έναν ενεπίγραφο πεσσό που εντοπίστηκε κατά χώραν, 

δίπλα στη ράμπα της εισόδου204. Η ανασκαφή των επιχώσεων γύρω από ναό, έφερε 

στο φως θραύσματα μαρμάρινου αγάλματος που έχει υποτεθεί ότι ανήκουν στο 

λατρευτικό άγαλμα της θεάς, έργο άγνωστου γλύπτη του τέλους του 4ου αι./αρχών του 

3ου αι. π.Χ. Η κατασκευή του συγκροτήματος του Ασκληπιείου, αν και σεβάστηκε 

τον ναό, είχε ως αποτέλεσμα την εγκατάλειψή του, γύρω στα 150 π.Χ., και τη 

μεταφορά της λατρείας προς τα νότια, στο νέο Αρτεμίσιο 205 . Το νέο Αρτεμίσιο, 

γνωστό ως λατρευτικός οίκος Κ της δυτικής πτέρυγας του Ασκληπιείου, ήταν ένας 

ορθογώνιος χώρος διαιρεμένος σε τρία κλίτη με δύο κιονοστοιχίες των δύο κιόνων, 

εγκάρσια τοποθετημένες. Στο δυτικό τοίχο του κεντρικού κλίτους και απέναντι από 

την είσοδο που βρισκόταν επί της ανατολικής πλευράς, βρισκόταν το βάθρο του 

κολοσσιαίου λατρευτικού αγάλματος που παρίστανε την Άρτεμη ως Φωσφόρο, με 

λαμπάδα στο χέρι 206 . Γύρω από το βάθρο του λατρευτικού αγάλματος είχαν 

τοποθετηθεί σε κυκλική διάταξη έντεκα (11) βάθρα αγαλμάτων γυναικών και νεαρών 

κοριτσιών. Ο βωμός του ναού βρισκόταν στην αυλή του Ασκληπιείου, στον άξονα 

της εισόδου του οίκου. Προς τα νότια του βωμού και σε επαφή με αυτόν βρισκόταν 

βάθρο με οπές, που έχει υποτεθεί ότι χρησίμευε για τη στερέωση του λατρευτικού 

ξοάνου της θεάς σε ειδικές περιπτώσεις 207 . Η Άρτεμη Ορθεία ή Φωσφόρος 

ταυτιζόταν με την Άρτεμη Ουπησία, η καταγωγή της οποίας προερχόταν από τη 
                                                      
203 P. Themelis, “Artemis Ortheia at Messene, The Epigraphical and Archaeological Evidence” στο 

ς  
ι 

ophon of Messene: New Evidence” στο Archaelogy in the Peloponnese:New 

γησις, Μεσσηνιακά-Ηλιακά, Αθήνα 1991,  IV, 31,10. 

Ancient Greek Cult Practice from the epigraphical evidence, Proceedings of the second International 
Seminar on ancient Greek cult, Swedish Institut at Athens, 22-24 November 1991, 1994, σελ. 122.  
204 Διοσκουρίδας  
      Ἀντικράτεος  
      ἀγωνοθετήσα
      Ἀρτέμιτι Ὀρθεία
205 P. Themelis, “Dam
excavations and Research, 1994, σελ. 9. 
206 Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος Περιή
207 Π. Θέμελης, Αρχαία Μεσσήνη, Αθήνα 2002, σελ. 74-76. 



Θράκη και θεωρούνταν προστάτρια των γυναικών, της εγκυμοσύνης και της παιδικής 

ηλικίας. Μέσα από τις επιγραφικές μαρτυρίες208 παραδίδονται στοιχεία σχετικά με το 

τελετουργικό της λατρείας: νεαρές κοπέλες κρατούσαν στα χέρια τους το ξόανο209 

της θεάς (βρέτας) και άναβαν με τη δάδα τους το βωμό της. Η παρουσία εξάλλου 

χαμηλών λίθινων εδωλίων κατά μήκος των τοίχων και των δύο κλιτών του οίκου, 

ενδεχομένως σχετίζονταν με την τέλεση μυστικής ιεροπραξίας, κατά τη διάρκεια της 

οποίας αποκαλυπτόταν το ξόανο και πραγματοποιούνταν επιφάνεια της θεάς. Για την 

ανασύσταση του λατρευτικού τυπικού που λάμβανε χώρα κατά τον ετήσιο εορτασμό 

της θεάς έχουν προταθεί 210  οι ακόλουθες τελετουργίες:  μυστική ιεροπραξία που 

λάμβανε χώρα στο εσωτερικό του σηκού, η οποία σχετιζόταν με την αποκάλυψη του 

ξοάνου και την επιφάνεια της λατρευόμενης θεότητας, μεταφορά του ξοάνου 

(ξοαναφορία) και πομπή στην οποία συμμετείχαν όχι μόνο οι ιεροί γέροντες των 

επιγραφών, αλλά και οι νεαρές μυούμενες, έκθεση του ξοάνου στον υπαίθριο χώρο, 

δίπλα στο βωμό, παραστάσεις δραματικού χαρακτήρα που συμπεριλάμβαναν χορούς 

γύρω από το βωμό, αθλητικοί αγώνες με λαμπαδηδοδρομίες, στο τέλος των οποίων η 

νικήτρια άναβε τη φωτιά του βωμού, θυσίες και λατρευτικά γεύματα. 

Όπως έχει ήδη αναφερθεί, με αφορμή τη λατρεία της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, η 

ιέρεια της θεάς, κατά τη διάρκεια της τέλεσης της διαμαστίγωσης, κρατούσε στα 

ά ν ν υ

                                                     

χέρια της το ξύλινο ξόανο. Βάσει αυτής της πληροφορίας αρκετοί παλαιότεροι 

μελετητές211 υπέθεσαν ότι τα αγάλματα που ήρθαν στο φως στο ιερό της θεάς στη 

Μεσσήνη και παρουσιάζουν γυναικείες μορφές να κρατούν ξόανα, απεικονίζουν στο 

σύνολό τους ιέρειες της θεάς. Ο Θέμελης ωστόσο, παρατηρώντας τους 

εικονογραφικούς τύπους των αγαλμάτων, κατέληξε ορθώς στο συμπέρασμα ότι 

υφίσταται διαφορά αν μεσα στα αγάλματα τω  ενήλικω  γυναικών πο  θα 

μπορούσαν να ταυτιστούν με ιέρειες και στα αγάλματα νεαρών κοριτσιών. Τα 

τελευταία αφιερώνονταν από τους γονείς των κοριτσιών, με αφορμή τη συμμετοχή 

τους στις τελετές μύησης212.  

 
υρ. καταγραφής 1032) που χρονολογείται 

τρευτικό άγαλμα, που ήταν έργο του γλύπτη 

22, σημ. 42. 
 άρθρό του, P. Themelis, ό.π. (σημ. 202), σελ. 

elis, ό.π. (σημ. 202), σελ. 116-119. 

208 Πρόκειται για το ενεπίγραφο βάθρο της Μεγούς (αρ. ε
στον 1ο αι. π.Χ. P. Themelis, ό.π. (σημ. 202), σελ. 115.  
209 Το ξόανο της θεάς συνυπήρχε με το μαρμάρινο λα
Δαμοφώντα. Ο Θέμελης έχει υποθέσει ότι το ξόανο όταν δεν χρησιμοποιούνταν, τοποθετούνταν σε μία 
ειδική βάση στο σηκό του οίκου, στα αριστερά του κολοσσιαίου μαρμάρινου αγάλματος της θεάς. P. 
Themelis, ό.π. (σημ. 202), σελ. 122.  
210 P. Themelis, ό.π. (σημ. 202), σελ. 1
211 Αναλυτικά αναφέρεται σε αυτούς ο Θέμελης στο
115-116.  
212 P. Them



Δυστυχώς δεν έχει διερευνηθεί έως τώρα η πιθανή σχέση που ενδεχομένως να υπήρχε 

ανάμεσα στις δύο λατρείες της Άρτεμης Ορθείας σε Σπάρτη και Μεσσήνη. Η ύπαρξη 

υργίες που λάβαιναν χώρα στο 

σωπείων του ελλαδικού χώρου. Το μεγαλύτερο 

λατρευτικού ξοάνου, υπαινίσσεται την παλαιότητα της λατρείας και στο ιερό της 

Μεσσήνης, όμως αυτή η παλαιότητα δεν τεκμηριώνεται ούτε επιγραφικά, ούτε 

αρχαιολογικά. Αντιθέτως η λατρεία της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, βεβαιωμένα 

χρονολογείται ήδη από τους γεωμετρικούς χρόνους.  

Αφού αναφέρθηκαν όλα τα παραπάνω στοιχεία σχετικά με τη φύση και τις ιδιότητες 

της λατρευόμενης θεότητας και σχετικά με τις τελετο

ιερό της, το αμέσως επόμενο βήμα αφορά στα ίδια τα πήλινα προσωπεία που 

εντοπίστηκαν σε τόσο μεγάλες ποσότητες στο ιερό της. Αξίζει επίσης να σημειωθεί 

ότι η παρουσία ενός τόσο μεγάλου αριθμού πήλινων προσωπείων σε ένα ιερό 

Άρτεμης είχε στην αρχή προκαλέσει μία δυσπιστία ακόμα και σχετικά με την 

ορθότητα της ταύτισης του ιερού213.  

Η ανασκαφή του ιερού φέρνοντας στο φως χιλιάδες θραύσματα, απέδωσε το 

πολυπληθέστερο σύνολο πήλινων προ

ποσοστό αυτών των προσωπείων προήλθε από την ανασκαφή δύο σωρών αρχαίων 

επιχώσεων που εντοπίστηκαν βόρεια και νότια των θεμελίων του δεύτερου ναού. 

Είκοσι τρία (23) ακέραια προσωπεία και άλλα 300 περίπου θραύσματα μικρότερου 

μεγέθους εντοπίστηκαν κάτω από το στρώμα της άμμου που σφράγισε τα λείψανα 

του πρώτου ναού, ενώ τα προσωπεία, ακέραια και θραύσματα, που εντοπίστηκαν 

επάνω από αυτό το στρώμα ανέρχονται στις τρεις χιλιάδες (3000) περίπου. Σύμφωνα 

με τους ανασκαφείς αδιάψευστη μαρτυρία για τη στενή σχέση των προσωπείων που 

εντοπίστηκαν τόσο επάνω όσο και κάτω από το στρώμα της άμμου, αποτελεί το 

γεγονός ότι προσωπεία κατασκευασμένα από τις ίδιες μήτρες εντοπίστηκαν και στα 

δύο επίπεδα. Η κατανομή του υλικού οδήγησε τους ανασκαφείς στην υπόθεση ότι η 

ανάθεση πήλινων προσωπείων υπήρξε μία πρακτική που ξεκίνησε τον 7ο αι. π.Χ., 

γνώρισε όμως μεγάλη άνθηση κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ., οπότε η παρουσία 

των προσωπείων ήταν κατά δέκα φορές πιο συχνή, απ’ ότι στον προηγούμενο αιώνα. 

Πιο συγκεκριμένα η πεντηκονταετία ανάμεσα στα 600-550 π.Χ. θεωρείται ως το 

διάστημα με την μεγαλύτερη παραγωγή.  

                                                      
213 R. C. Bosanquet, ό.π., σελ. 338. Οι ανασκαφείς είχαν αρχικά υποθέσει την ταύτιση του ιερού της 
Άρτεμης Ορθείας με ιερό του Διονύσου, εφόσον ο Στράβωνας (8.5.1) αναφέρει την ύπαρξη ενός ιερού 
του θεού Διονύσου στην κώμη Λίμνες.  



Από το πλήθος των ευρημάτων μόνο 807 προσωπεία ήταν τέτοιου μεγέθους, ώστε να 

είναι δυνατή η κατάταξή τους. Στην τελική δημοσίευση214, το υλικό κατατάχθηκε σε 

 ισχύει μέχρι σήμερα. Ωστόσο ήδη από 

προσωπείων σε δύο ομάδες, εντελώς 

                                                     

επτά κατηγορίες: Ηλικιωμένες γυναίκες, νέοι, πολεμιστές, πορτραίτα, Σάτυροι, 

Γοργόνεια και Καρικατούρες. Στην πρώτη κατηγορία (ηλικιωμένες γυναίκες), η οποία 

είναι και η πολυπληθέστερη εντάχθηκαν 286 θραύσματα, στη δεύτερη (νέοι) 39, στην 

τρίτη (πολεμιστές) 232, στη τέταρτη (πορτραίτα) μόλις 10 θραύσματα, στην πέμπτη 

(Σάτυροι) 75, στην έκτη (Γοργόνεια) 15 και τέλος στην έβδομη και τελευταία 

κατηγορία (Καρικατούρες) 150 θραύσματα.  

Η προταθείσα κατάταξη υιοθετήθηκε σε γενικές γραμμές από τους περισσότερους 

μεταγενέστερους μελετητές και συνεχίζει να

την εποχή της τελικής δημοσίευσης215 του υλικού, έντονες αντιδράσεις εκφράστηκαν 

σχετικά με τη συγκεκριμένη ταξινόμησή του.  

Ο J.-P. Vernant216  πιστεύει ότι παρά τις όποιες επιφυλάξεις έχουν δημιουργηθεί από 

αυτή την κατηγοριοποίηση, η διάκριση των 

διαφορετικές  μεταξύ τους, είναι ξεκάθαρη από την πρώτη ματιά. Στην πρώτη ομάδα 

εντάσσει ανδρικές φιγούρες (νέους ή ενήλικες, γενειοφόρους ή όχι) και στη δεύτερη 

φιγούρες που σε αντίθεση με τους τύπους της πρώτης κατηγορίας παρουσιάζουν 

μεγάλη ποικιλία παρεκκλίσεων απεικονίζοντας καταστάσεις όπως η ασχήμια, ο 

τρόμος, το τερατώδες, τα γηρατειά και το γκροτέσκο. Μέσα από τις τρεις 

πολυπληθέστερες κατηγορίες των προσωπείων, τους πολεμιστές, τις ηλικιωμένες 

γυναίκες και τα γκροτέσκα, αναγνωρίζει τον ενήλικο πολεμιστή, το αποτέλεσμα 

δηλαδή της σπαρτιάτικης «αγωγής», την ηλικιωμένη γυναίκα που χαρακτηρίζεται 

από τη μεγαλύτερη δυνατή ετερότητα στην τριπλή βάση του φύλου, της ηλικίας και 

της κοινωνικής κατάστασης και το γκροτέσκο αντίστοιχα, μέσω του οποίου 

παρουσιάζονται οι ποικίλες παραλλαγές του μοντέλου του ρωμαλέου ενήλικα.  

 
214  Βλ. G. Dickins, “The masks”, στο The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, J.H.S. 1929, 
Supplement 5, σελ. 164-165.  
215  Ο Γερμανός αρχαιολόγος E. Kunze, στην κριτική του βιβλίου, Gnomon 9 (1933), σελ. 1-14, 
ανάμεσα στα άλλα αναφέρει για την κατηγοριοποίηση: «Οι επτά τύποι, στους οποίους χώρισε το υλικό 
ο Dickins, δεν πείθουν, ακόμα λιγότερο χαρακτηρισμοί όπως Πορτραίτα, Νέοι και Πολεμιστές, οι 
οποίοι εννοούνται μόνο σαν προχειρότητες. Βέβαιοι είναι μόνο οι ορισμοί για τους Σιληνούς, τα 
Γοργόνεια και τις ηλικιωμένες γυναίκες». 
216 J. P. Vernant, «Between Shame and Glory: The identity of the young Spartan Warrior», in Mortals 
and Immortals, Collected Essays, 1996, σελ. 226. Πρόκειται για ένα άρθρό του που στο σύνολό του 
δημοσιεύτηκε για πρώτη φορά το 1986 στο METIS 2 (1987): 269-300. Επαναδημοσιεύτηκε ως “Entre 
la honte et la gloire: L’identité du jeune Spartiate” L’individu, la mort, l’ amour : soi-mēme, et l’autre 
en Grèce ancienne, Paris 1989, 173-209.  



Την ίδια εποχή περίπου η J.B. Carter εντάσσοντας σε με μία μελέτη όχι μόνο το υλικό 

της Σπάρτης, αλλά και προσωπεία που έχουν προέλθει από την ευρύτερη λεκάνη της 

ηκε από το 

) / 

ς

                                                     

Μεσογείου217, μείωσε περαιτέρω τον αριθμό των κατηγοριών από επτά σε δύο218: α) 

ρυτιδιασμένα και μορφάζοντα προσωπεία219 και β) προσωπεία ηρώων220. 

Ο διαχωρισμός των προσωπείων του ιερού της Άρτεμης Ορθείας σε δύο αντιθετικές 

ομάδες, όπως υποστηρίχθηκε από τον Vernant και την Carter, υιοθετήθ

σύνολο σχεδόν των μεταγενέστερων μελετητών. Ως μόνη εξαίρεση θα μπορούσε να 

χαρακτηριστεί η περίπτωση του David221, ο οποίος όμως εστίασε μόνο σε ένα τύπο 

προσωπείων, αυτόν των ηλικιωμένων γυναικών, στον οποίο απέδωσε το 

χαρακτηρισμό geriatrics. Ο Green222 κατένειμε τα προσωπεία επίσης σε δύο ομάδες: 

κανονικά (normal) / ανώμαλα  (abnormal), ή αλλιώς πολιτισμένα (civilized

απολίτιστα (uncivilized). Σε μία μεταπτυχιακή εργασία που κατατέθηκε στο 

Πανεπιστήμιο του Λονδίνου αν και υποστηρίχθηκε από το συγγραφέα 223  ότι η  

ονοματοδοσία μίας κατηγορίας αποτελεί ένα είδο  χαρακτηρισμού, και επομένως 

είναι προτιμητέο να αποφευχθούν οι κατηγοριοποιήσεις και να χρησιμοποιηθούν 

χαρακτήρες-τύποι, ενστερνίστηκε εντούτοις την κατανομή των προσωπείων σε δύο 

αντίθετες κατηγορίες: τέρατα-αισχροί και καλοί-καλές. Ο χαρακτηρισμός του Ησύχιου 

για «αἰσχρά προσωπεῖα γυναικεῖα», αποτέλεσε τη βάση για τη δημιουργία των τύπων 

του συγγραφέα. Για να περιγράψει τις κατηγορίες των Γοργονείων, των Σατύρων, 

των γκροτέσκων και των μορφαζόντων ρυτιδιασμένων προσωπείων χρησιμοποίησε 

τον όρο τέρατα224. Για να ορίσει την αντίθετη ομάδα, χρησιμοποίησε στη συνέχεια 

την αντίθετη έννοια του αἰσχρός, δηλαδή καλός.  

 
217 J. B. Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 355-383. Σχετικά με την προταθείσα κατηγοριοποίηση του υλικού  
βλ. τις σελίδες 356-358.  

ε ακόμα πιο πέρα εντάσσοντας τους Σιληνούς και τα Γοργόνεια στην 

 δύσμορφα προσωπεία με τις έντονες αυλακώσεις-ρυτίδες 

λεμιστές και τα 

roduction: 1987-1995”, Lustrum: International Forschungsberichte aus dem 

α μπορούσαν να χαρακτηριστούν σε καμία περίπτωση ως 

218 Η Carter όχι μόνο υιοθέτησε την κριτική του E. Kunze σχετικά με την αρχική κατηγοριοποίηση του 
Dickins, αλλά προχώρησ
κατηγορία των μορφαζόντων προσωπείων.  
219 Προκειμένου να αποδοθούν στα ελληνικά οι όροι grinning και grimacing που χρησιμοποιούνται 
στην αγγλική ορολογία για να δηλώσουν τα
και τις γκριμάτσες κρίθηκε σκόπιμο να υιοθετηθεί η ορολογία που χρησιμοποιεί η Θ. Καράγιωργα στη 
μονογραφία της «Γοργείη Κεφαλή»: ρυτιδιασμένα (ρυσά) και μορφάζοντα προσωπεία.  
220 Heroes: έτσι χαρακτηρίζει η Carter τα προσωπεία ανδρικών μορφών που δεν παρουσιάζουν έντονες 
ρυτίδες, ούτε μορφάζουν. Στην ουσία στην κατηγορία αυτή εντάσσονται οι νέοι, οι πο
πορτραίτα του Dawkins.  
221 E. David, Old Age in Sparta, Amsterdam 1991.  
222 J. B. Green, “Theatre P
Bereich des klassischen Altertums 37, 1995.  
223 J. Stevenson, Assigning meaning to the masks from the Sanctuary of Artemis Orthia, Sparta, 
University of London, 2000, σελ. 37-42. 
224 Με την πρώτη ανάγνωση του προτεινόμενου όρου, αυτό που άμεσα και αυθόρμητα αναδύεται ως 
αντίρρηση είναι ότι οι Γοργόνες δεν θ



Στην παρούσα ωστόσο εργασία κρίθηκε σκόπιμο να διατηρηθούν ανεξάρτητες οι 

κατηγορίες των Γοργονείων και των Σιληνών, εφόσον αφορούν σε δαιμονικά ή 

 υλικού πραγματοποιήθηκε μόλις στις αρχές του 20ου αι., η αλήθεια είναι 

συγκεκριμένων αναθημάτων στο ιερό.  

μυθολογικά όντα και όχι σε ανθρώπινες μορφές με παραμορφωμένα χαρακτηριστικά 

ή ρυτίδες. 

Αν και δεν θα πρέπει να παραβλεφθεί το γεγονός ότι η ανασκαφή του ιερού και η 

μελέτη του

ότι η προτεινόμενη ταξινόμηση των προσωπείων σε επτά κατηγορίες μοιάζει σήμερα 

ξεπερασμένη. Η διαπίστωση εξάλλου ότι η τελική δημοσίευση των προσωπείων δεν 

αποτέλεσε παρά μία απλή επεξεργασία των ετήσιων ανασκαφικών εκθέσεων, 

δικαιολογεί εν μέρει την ύπαρξη κατηγοριών όπως τα πορτραίτα και οι καρικατούρες. 

Έχει σωστά επισημανθεί από την Carter 225  ότι η ύπαρξη των συγκεκριμένων 

κατηγοριών μοιάζει αλλόκοτη, από τη στιγμή που αποκλειστικός στόχος της 

δημιουργίας τους φαίνεται ότι ήταν η ταξινόμηση των θραυσμάτων εκείνων που δεν 

μπορούσαν να ενταχθούν στις υπόλοιπες κατηγορίες. Αληθεύει επίσης το γεγονός ότι 

είναι αδύνατη η ταξινόμηση στις κατηγορίες των νέων και των πολεμιστών των 

θραυσμάτων εκείνων που δεν έχει διατηρηθεί το κάτω τμήμα του προσωπείου που θα 

έφερε το χαρακτηριστικό γνώρισμα της γενειάδας. Από την άλλη όμως και 

προκειμένου να είμαστε δίκαιοι απέναντι στην τελική δημοσίευση του υλικού από 

τους ανασκαφείς, θα πρέπει να σημειωθεί ότι ο διαχωρισμός των κατηγοριών 

γενικότερα, αλλά και των δύο προαναφερθεισών ειδικότερα, στηρίχθηκε όχι μόνο σε 

μορφολογικά, αλλά και σε χρονολογικά κριτήρια. Σύμφωνα λοιπόν με τους 

ανασκαφείς οι νέοι ως κατηγορία δεν υφίστανται τον 7ο αι. π.Χ., ως τύπος όμως 

γίνεται δημοφιλής κατά τη διάρκεια του 5ου αι. π.Χ. Είναι πιθανόν η συγκεκριμένη 

κατηγορία να μην εμφανίστηκε πολύ πριν από το 550 π.Χ., και είναι δυνατόν να έλκει 

την καταγωγή της από τη Λακωνική IV (550-500 π.Χ.). Αντιθέτως οι πολεμιστές, αν 

και ως τύπος εντοπίστηκαν επάνω από το στρώμα της άμμου και απέκτησαν τη 

δημοτικότητά τους κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ., υπάρχουν εντούτοις 

παραδείγματα που χρονολογούνται προγενέστερα. Σε αυτά τα στοιχεία δεν 

αναφέρεται καθόλου η Carter, ενώ εντύπωση προκαλεί το γεγονός της ελαφρότητας 

με την οποία αντιμετώπισε ένα τόσο σημαντικό θέμα, όσο η χρονική εμφάνιση των 

                                                                                                                                                        
τέρατα, αλλά ως δαίμονες και βέβαια οι Σάτυροι και οι Σιληνοί επίσης δεν αποτελούσαν τέρατα, αλλά 
τη συνοδεία του Διονύσου.  
225 J. B. Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 357.   



Η εντύπωση που προκαλείται από την ανάγνωση του άρθρου της Carter σε ένα πρώτο 

επίπεδο, σχετικά με τη διατυπωθείσα παρατήρηση αδυναμίας ταξινόμησης και 

σωστής κατηγοριοποίησης των παραπάνω θραυσμάτων, είναι θετική. Προχωρώντας 

άδων με τη λατρεία της Άρτεμης 

οτάφους, έχει οδηγήσει στην υπόθεση ότι στην πραγματικότητα δεν 

όμως σε ένα δεύτερο επίπεδο, διαπιστώνει κανείς ότι η απεικόνιση τόσο νεαρών 

αγένειων όσο και ώριμων γενειοφόρων μορφών, σε καμία περίπτωση δεν θα 

μπορούσε και δεν πρέπει να χαρακτηριστεί συμπτωματική. Στο ιερό του Ερμή και της 

Αφροδίτης στη Σύμη Βιάννου στην Κρήτη, η ταυτόχρονη απεικόνιση νέων και 

ώριμων ανδρών στα χάλκινα περίτμητα ελάσματα, υποδηλώνει το ρόλο που αυτές οι 

δύο διαφορετικές ηλικιακές ομάδες διαδραμάτιζαν στην αγωγή των νέων στην 

Κρήτη, εφόσον το ιερό της Κρήτης έχει ταυτιστεί ως χώρος μύησης των νέων226. Δεν 

θα ήταν παράλογο να υποθέσει κανείς ότι στο ιερό της Σπάρτης, όπου ανάλογες 

τελετές μύησης των εφήβων λάμβαναν χώρα, και μετά από την κατάδειξη των 

ομοιοτήτων και των διαφορών ανάμεσα στα δύο ιερά, η απεικόνιση των ωρίμων και 

των αγένειων μορφών υποδηλώνει μία ανάλογη αντιστοιχία.  

Η Carter αντιθέτως, με την ίδια αυθαιρεσία για την οποία κατηγορεί τους ανασκαφείς 

του ιερού στη χρήση των φιλολογικών μαρτυριών, χαρακτηρίζει το σύνολο των 

ανδρικών μορφών, γενειοφόρων ή όχι, ως ήρωες.  

Με τη συγχώνευση των δύο διαφορετικών ηλικιακά ομάδων διαφώνησε πρόσφατα 

και η Langdon 227 . Υποστήριξε ότι ο διαχωρισμός τους είναι ουσιαστικός και 

ξεκάθαρη η συσχέτιση και των δύο ηλικιακών ομ

Ορθείας, της θεάς που επόπτευε τη διαδικασία ωρίμανσης των νεαρών αγοριών στη 

Σπάρτη.  

Πιο ουσιαστική έχει θεωρηθεί ωστόσο η αμφισβήτηση του περιεχομένου των 

κατηγοριών: η παρουσία σε κάποια από τα προσωπεία χαράξεων στο πηγούνι και 

στους κρ

απεικονίζονται γυναικείες μορφές228, αλλά ανδρικές εφόσον οι χαράξεις αυτές δεν 

μπορεί παρά να υποδηλώνουν την παρουσία γενειάδας και φαβορίτων.  

                                                      
226 Αγγ. Λεμπέση, Το ιερό του Ερμή και της Αφροδίτης στη Σύμη Βιάννου, Ι, Τα χάλκινα κρητικά 
τορεύματα, 1985, σελ. 188-198. 

ση, της οποίας την πατρότητα δεν μπορεί να διεκδικήσει η  Carter, 
ο ο Dickins, “The Cult of Orthia as illustrated by the finds. 

227 S. Langdon, ό.π. (σημ. 199), σελ. 175.  
228 Πρόκειται για μία παρατήρη
εφόσον την ίδια είχε πραγματοποιήσει τόσ
Terracotta Masks”, BSA 12 (1905-1906), σελ. 341 όσο και ο W. Culican, “Some phoenician masks and 
others terracottas”, Berytus XXIV, σελ. 47-87, αρκετά χρόνια νωρίτερα από εκείνη.  



Οι ανασκαφείς229 του ιερού βασιζόμενοι στο λεξικό του Ησύχιου230 και σε χωρία του 

Πολυδεύκη231 για δρώμενα που λάμβαναν χώρα στη Σπάρτη προς τιμήν της Άρτεμης 

και του Απόλλωνα και στα οποία συμμετείχαν άνδρες μεταμφιεσμένοι σε γυναίκες, 

φορώντας αισχρά γυναικεία προσωπεία 232 , χαρακτήρισαν την κατηγορία των 

προσωπείων με τις έντονες ρυτίδες και τους μορφασμούς ως «ηλικιωμένες γυναίκες». 

Σε καμία περίπτωση ο χαρακτηρισμός αυτός δεν αποδόθηκε λόγω άγνοιας 233 , 

αντίθετα η δήλωση των χαράξεων στα μάγουλα και στο πηγούνι επέτρεπε με 

μεγαλύτερη ευκολία την ταύτισή τους με τα «αισχρά γυναικεία προσωπεία». Η 

ορθότητα του εν λόγω χαρακτηρισμού  έχει τεθεί στο στόχαστρο της έρευνας πάρα 

πολλές φορές, από την εποχή της πρώτης δημοσίευσης του υλικού μέχρι σήμερα: 

ορισμένοι μελετητές234 όχι μόνο δεν αμφισβήτησαν το φύλο των προσωπείων, αλλά 

αντίθετα τόνισαν την ομοιότητά τους με τις Γραίες, μακρινές συγγένισσες των 

Γοργόνων. Η απεικόνιση των τελευταίων σε διάφορες μορφές τέχνης με τριχοφυΐα 

στα μάγουλα και στο πηγούνι, δεν έχει οδηγήσει ποτέ έως τώρα στην αμφισβήτηση 

του φύλου τους. Στις λαϊκές παραδόσεις εξάλλου πολλών χωρών γυναικείες μορφές 

με γένια και μουστάκι είναι κοινός τόπος, ενώ με ανάλογο τρόπο απεικονίζονται οι 

μάγισσες στη λαϊκή παράδοση της δυτικής Ευρώπης. Στην ελληνική λαϊκή παράδοση 

η Βάβω ή Μπάμπω, ηλικιωμένη γυναικεία μορφή, απεικονίζεται με τρίχες στα χείλη, 

στο πηγούνι και στους κροτάφους. Σχετικά πρόσφατα έχει διατυπωθεί η εξαιρετικά 

ενδιαφέρουσα άποψη235 ότι η ασάφεια του φύλου αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα 

των μορφών εκείνων που προκαλούν τρόμο.  

                                                      
229 R. C. Bosanquet, “The Cult of Orthia as illustrated by the finds”, BSA XII (1905-1906), 338-343.  

ν 

ροσωρχοῦντο δέ γυναῖκες Ἀρτέμιδι 

 ο Ησύχιος χαρακτηρίζει ως βρυδαλίχα  και ο Πολυδεύκης ως βαρυλλικά, 

ατυπωθεί τόσο στις προκαταρκτικές ανασκαφικές αναφορές  όσο και 

rre Vidal Naquet, Μύθος και τραγωδία στην Αρχαία Ελλάδα, τόμος Β΄, 

sformation and Paradox, Berkeley 1986, σελ. 89 κε. Δυστυχώς δεν 

230 «βρυδαλίχα· πρόσωπον γυναικεῖον. παρά τό γελοῖον καί αἰσχρόν †ὃρρος  τίθεται †ὀρίνθω τή
ορχίστραν καί γυναικεῖα ἱμάτια ἐνδέδυται. ὃθεν καί τάς †μαχράς βρυδαλίχας καλοῦσι Λάκωνες». 
K. Latte. Hesychii Alexandrini Lexicon, Copenhagen 1953, 351.  
231 Πολυδ. 4.104. «καί βαρυλλικά, τό μέν εὓρημα Βαρυλλίχου, π
καί  Ἀπόλλωνι».  
232  Τα δρώμενα που
ενδεχομένως να ταυτίζονται, ενώ είναι πιθανόν να εκτελούνταν τόσο από άντρες μεταμφιεσμένους σε 
γυναίκες όσο και από γυναίκες μεταμφιεσμένους σε άντρες. Βλ. T. B. L. Webster, Greek Theatre 
Production, 1956, σελ. 129-131. 
233 Η σχετική παρατήρηση έχει δι
στην τελική δημοσίευση (G. Dickins, The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta, JHS 1929, 
Supplement 5, σελ. 167).  
234 Jean-Pierre Vernant-Pie
Αθήνα 1991, σελ. 47. 
235 A. D. Napier, Masks, Tran
κατέστη δυνατόν να εντοπιστεί στις βιβλιοθήκες των ξένων αρχαιολογικών σχολών το συγκεκριμένο 
βιβλίο. H διατυπωθείσα άποψη αναπαράγεται από τον Steven H. Londsdale, «Dance and ritual play in 
greek religion», 1993, στη σελ. 190 και από τον M. H. Jameson, “Perseus, the hero of Mykenai”, sto 
Celebrations of Death and Divinity in the Bronze Age Argolid, Proceedings of the 6th International 



Τα σπειροειδή κοσμήματα που έφεραν μερικά από τα προσωπεία και οι ρυτίδες των 

περισσοτέρων, ερμηνεύθηκαν στις πρώτες ανασκαφικές εκθέσεις από τον R. M. 

Dawkins ως ενδεχόμενη απόδειξη δερματοστιξίας (τατουάζ 236 ). Ο Dawkins 

διατύπωσε αυτή την άποψη στηριζόμενος στη θεωρία που πρώτος προέβαλε ο 

Böhlau237 για τα αρχαϊκά παραδείγματα προσωπείων από τη δυτική νεκρόπολη της 

Σάμου. Ο συνηθέστερος λόγος για την πραγματοποίηση τατουάζ είναι πιθανότατα ο 

καλλωπισμός του σώματος. Καθώς όμως τα σχέδια είναι ανεξίτηλα, αποκτούν την 

έννοια του συμβόλου, και έτσι είναι σίγουρο ότι η χρήση του τατουάζ περιβάλλεται 

από ένα θρησκευτικό-μαγικό χαρακτήρα238. Έχει χρησιμοποιηθεί για να δηλώσει το 

φύλο, την ηλικία, την ένταξη σε κάποια κοινωνική ομάδα, ενώ οι διάφοροι λαοί που 

εφαρμόζουν τη μέθοδο αυτή θεωρούν ότι τους προστατεύει από αρρώστιες και 

κακοτυχία. Τις περισσότερες φορές όμως η χρήση του τατουάζ συνδέεται με μυητικές 

τελετουργίες διαφόρων σταδίων.  

Στην τελική δημοσίευση του υλικού του ιερού της Σπάρτης αντίθετα, εκφράστηκε η 

άποψη ότι η χρήση της δερματοστιξίας θα μπορούσε να ισχύσει μόνο για 

περιορισμένο αριθμό προσωπείων, αλλά σε καμία περίπτωση δεν θα μπορούσαν να 

χαρακτηριστούν ως δερματοστιξία οι ρυτίδες του συνόλου των προσωπείων. Η 

σύνδεση της μαρτυρίας του Αθήναιου239 ότι οι γυναίκες της Θράκης έκαναν χρήση 

του εθίμου της δερματοστιξίας και της θεωρίας για θρακο-ιλλυρική καταγωγή των 

Σπαρτιατών, αντιμετωπίστηκε από ορισμένους μελετητές ως επιβεβαίωση της 

άποψης ότι όντως τα απεικονιζόμενα σημάδια αποτελούν δερματοστιξία. 

Υποστηρίχθηκε ορθώς εντούτοις ότι η ύπαρξη μίας ανάλογης πρακτικής στον 

ελλαδικό χώρο, η τέλεση της οποίας μαρτυρείται μόνο στους γειτονικούς 

βαρβαρικούς λαούς, θα έπρεπε με κάποιο τρόπο να βεβαιώνεται μέσα από τις πηγές. 

Η πλήρης αναίρεση της αρχικής άποψης περί δερματοστιξίας και η ταύτιση των 

                                                                                                                                                        
Symposium at the Swedish Institute at Athens, 11-13 June , 1988, (ed.) Robin Hägg & Cullög C. 
Nordquist, Stockholm 1990, σελ. 213-222, σελ. 217. 
236 Από τις αναφορές των αρχαίων συγγραφέων είναι εμφανές ότι τόσο οι Έλληνες, όσο και οι Ρωμαίοι 
δεν εκτιμούσαν την πρακτική της δερματοστιξίας. Έχοντας ως δεδομένο το στοιχείο αυτό ο Dawkins 
δεν υποστήριξε ότι οι Σπαρτιάτες του 7ου αι. π.Χ. έκαναν χρήση τατουάζ, αλλά ότι μία πρακτική 
παλαιότερων χρόνων, που είχε περιπέσει σε αχρηστία, είχε διατηρηθεί σε χρήση για τα λατρευτικά 
προσωπεία.  
237 J. Böhlau, Aus ionischen und italischen Nekropolen, Leipzig 1898, σελ. 157-158. 
238 Α. Παπαευθυμίου-Παπανθίμου, ό.π. σημ. 104.  
239 Ἀθήν. Δειπνοσ. ΧΙΙ, 524, d, e. 



κοσμημάτων με διακοσμητικά στοιχεία, είναι πλέον  αποδεκτή από το σύνολο των 

μελετητών240.  

Ο μεγάλος αριθμός πήλινων προσωπείων που έχει εντοπιστεί στο ιερό της Άρτεμης 

Ορθείας προσφέρει επίσης σημαντικές πληροφορίες για την τεχνική της κατασκευής 

τους. Ένα αρκετά μεγάλο ποσοστό των πήλινων προσωπείων δείχνει να έχει 

κατασκευαστεί με την τεχνική της μήτρας, αν και η ανασκαφική έρευνα δεν έφερε 

στο φως κανένα θραύσμα μήτρας. Ο μη εντοπισμός μήτρας δεν θα πρέπει ωστόσο να 

θεωρηθεί παράδοξο, από τη στιγμή που τα συσσωρευμένα προσωπεία δεν 

εντοπίστηκαν σε ένα κεραμικό εργαστήριο, αλλά σε ένα ιερό. Ο εντοπισμός ενός 

κεραμικού εργαστηρίου με ανάλογες μήτρες θα αποτελούσε μία ευτυχή συγκυρία που 

θα προσέφερε νέα στοιχεία και θα επιβεβαίωνε τις σχετικές παρατηρήσεις, αν και θα 

πρέπει να θεωρείται πιο πιθανόν οι μήτρες να είχαν κατασκευαστεί από φθαρτά 

υλικά.  

Σύμφωνα με τη μελέτη κατάταξης του υλικού τα χιλιάδες θραύσματα που ήρθαν στο 

φως αποδόθηκαν σε 603 περίπου προσωπεία, αριθμός που προήλθε από τον 

υπολογισμό των ρινών που σώθηκαν241. Από αυτά, τα 258 κατασκευάστηκαν με την 

τεχνική της μήτρας, ενώ τα υπόλοιπα 345 είναι πλασμένα στο χέρι242.   

Τα περισσότερα προσωπεία από το ιερό της Άρτεμης Ορθείας είναι σχεδόν φυσικού 

μεγέθους με ύψος γύρω στα 0,18-0,21μ.243. Τα πιο πολλά παρουσιάζουν διαμπερείς 

οπές για τη δήλωση των ματιών, των ρουθουνιών και του στόματος. Συχνές είναι 

ωστόσο και οι περιπτώσεις προσωπείων χωρίς ανοίγματα για τα μάτια (πιο σπάνια) 

και χωρίς ανοίγματα για το στόμα ή για τα ρουθούνια (συνηθέστερα). Όλα σχεδόν 

φέρουν διαμπερείς οπές στην περιφέρεια, οι οποίες συνήθως είναι τρεις: μία στην 

κορυφή της κεφαλής και από μία στο ύψος των αυτιών. Έχει υποτεθεί ότι οι οπές 

χρησίμευαν για την καλύτερη στερέωση των προσωπείων στο πρόσωπο του ατόμου 

που τις φορούσε. Ένα κορδόνι περνούσε από τη μία οπή που βρισκόταν στο ύψος του 
                                                      
240 Στην τελική δημοσίευση του υλικού του ιερού και συγκεκριμένα στο κεφάλαιο που αφορά στα 
αντικείμενα από ελεφαντόδοντο και κόκαλο (R. M. Dawkins, “Objects in carved ivory and bone”, σελ. 
203-248), γίνεται λόγος για ένα είδος βελόνας από ελεφαντόδοντο, που στον συγγραφέα θυμίζει 
αντίστοιχα αντικείμενα, τα οποία χρησιμοποιούν στο Μαρόκο για να διακοσμήσουν τα  μάτια τους με 
kohl (γαληνίτη).  Σύμφωνα με το συγγραφέα πρόκειται για πολύ πρώιμα παραδείγματα 
ελεφαντόδοντου, τα οποία δεν είναι δυνατόν να χρονολογηθούν μεταγενέστερα του 9ου αι. π.Χ. Αν 
λοιπόν η ταύτιση είναι σωστή και αυτά τα αντικείμενα είχαν χρησιμοποιηθεί για διακοσμητικούς 
λόγους, ίσως να μην μπορεί τελικά να αποκλειστεί το ενδεχόμενο της δερματοστιξίας.  
241 Αθροίζοντας στον τελικό αριθμό ένα ποσοστό από θραύσματα μύτης που ενδεχομένως να έχουν 
χαθεί, οι ανασκαφείς ανεβάζουν το συνολικό αριθμό των προσωπείων στα 1.000. 
242 Η κατηγορία των πορτραίτων είναι αυτή που παρουσιάζει το μεγαλύτερο ποσοστό χειροποίητων 
παραδειγμάτων.  
243 Αυτό θεωρείται το φυσιολογικό μέγεθος για το πρόσωπο ενός ενήλικα ανθρώπου. 



αυτιού στην αντίστοιχη στο άλλο αυτί, ενώ ένα δεύτερο κορδόνι που ξεκινούσε από 

την τρίτη οπή στην κορυφή της κεφαλής δενόταν στο πρώτο οριζόντιο κορδόνι244. 

Υπάρχουν περιπτώσεις πήλινων προσωπείων με περισσότερες από τρεις οπές στην 

περιφέρειά τους. Οι οπές αυτές είναι πιθανό να χρησίμευαν για στερέωση άλλων 

αντικειμένων και όχι για την πρόσδεση του αντικειμένου στο πρόσωπο του ατόμου 

που θα το φορούσε. Τέλος, υπάρχουν περιπτώσεις προσωπείων που δεν έφεραν καμία 

οπή περιμετρικά.  

Για την κατασκευή των προσωπείων έχει χρησιμοποιηθεί ντόπιος πηλός, ίδιος με 

αυτόν των λακωνικών αγγείων. Αν και το επίπεδο παραγωγής των προσωπείων 

εμφανίζεται αρκετά υψηλό, δεν παρουσιάζει τις ίδιες προδιαγραφές με την παραγωγή 

της λακωνικής κεραμικής. Το χρώμα του πηλού είναι φωτεινό ροζ, αλλά η χρωματική 

κλίμακα κυμαίνεται ανάμεσα στο αμυδρό κίτρινο χρώμα και το έντονο κόκκινο του 

κεραμιδιού. Σε περιπτώσεις υπερβολικής όπτησης το χρώμα του πηλού έχει γίνει 

γκρι.  

Τα 2/3 της παραγωγής των προσωπείων του ιερού έχει παραμείνει άβαφο, ενώ το 

υπόλοιπο ποσοστό φέρει το συνηθισμένο επίχρισμα υπόλευκου χρώματος και γάνωμα 

κόκκινου ή μαύρου χρώματος, παραπλήσιο με αυτό που έχει χρησιμοποιηθεί και στην 

παραγωγή των λακωνικών αγγείων, παρόλο που και σε αυτή την περίπτωση η 

ποιότητα παραμένει πιο χαμηλή. Το γάνωμα των προσωπείων είναι συνηθέστερα πιο 

αραιό από αυτό της κεραμικής παραγωγής της ίδιας χρονικής περιόδου, ενώ το μαύρο 

χρώμα τείνει να γίνει καστανό.  

Η συνηθέστερη μορφή διακόσμησης είναι αυτή στην οποία ολόκληρο το πρόσωπο 

καλύπτεται με επίχρισμα. Πινελιές καστανόμαυρου συνηθέστερα, αλλά σε ορισμένες 

περιπτώσεις και ερυθρόχρωμου γανώματος χρησιμοποιούνται για τη δήλωση των 

λεπτομερειών γύρω από τα διάτρητα μάτια, στην περιοχή της μύτης (πτερύγια, 

ρουθούνια ή κατά μήκος της ράχης της), στα φρύδια, στα αυτιά, στο πηγούνι, στο 

στόμα ή στα δόντια και τέλος στις παρυφές του ίδιου προσώπου. Σε κάποιες 

περιπτώσεις το γάνωμα απέδιδε μικρές τελείες ή γραμμές. Σε κάποιες άλλες 

περιπτώσεις έχει χρησιμοποιηθεί περιστασιακά επίθετο λευκό χρώμα για τη δήλωση 
                                                      
244 Βλ. Yves Calvet, « Protomes archaiques de Salamine », RDAC 1976, σελ. 143-153, ιδίως σελ. 148-
149. Ο συγγραφέας με αφορμή τον εντοπισμό θραύσματος προσωπείου στο γεωμετρικό και αρχαϊκό 
ιερό της Σαλαμίνας στην Κύπρο αναφέρει στοιχεία για τον πιθανό τρόπο χρήσης των προσωπείων. Το 
συγκεκριμένο θραύσμα θεωρείται ανάθημα και έτσι εξηγείται το μικρότερο μέγεθός του, προκειμένου 
να είναι πιο εύκολη η αποθήκευσή του. Το άνοιγμα για το στόμα δεν ήταν λοιπόν αναγκαία 
προϋπόθεση, αφού δεν φοριόταν σε επαφή με το πρόσωπο. Οι περιμετρικές οπές χρησίμευαν για την 
ασφαλή στερέωση του προσωπείου στο κεφάλι του ανθρώπου που το φορούσε, προκειμένου να μην 
πέφτει στο λαιμό του.  



λεπτομερειών (π.χ. της γενειάδας). Κάποιες φορές η επίθεση του γανώματος γίνεται 

απευθείας πάνω στον πηλό, χωρίς την παρεμβολή του επιχρίσματος, ενώ δεν 

απουσιάζουν οι περιπτώσεις των προσωπείων που καλύπτονται με ένα μονόχρωμο 

αλοίφωμα245.  

Στις περιπτώσεις εγχάρακτης διακόσμησης οι χαράξεις προηγούνται της γραπτής 

διακόσμησης και του ψησίματος του αντικειμένου. Οι λεπτομέρειες αυτές 

χαράσσονταν αμέσως μετά τη δημιουργία του αντιγράφου από τη μήτρα και ενώ 

ακόμα ο πηλός ήταν νωπός. Η διαφορετική επεξεργασία, όπως είναι φυσικό, έδινε και 

διαφορετικό αποτέλεσμα. Το αν το στόμα θα παρέμενε κλειστό ή όχι, αν τα 

ρουθούνια θα ήταν διάτρητα, το ακριβές σημείο τοποθέτησης των αυτιών, η ένταση 

στην απόδοση των ρυτίδων, η δημιουργία πλαισίου γύρω από το προσωπείο, ήταν 

χαρακτηριστικά του προσωπείου που μπορούσαν να διαμορφωθούν,  ανάλογα με τις 

ανάγκες.  

Καταλήγοντας σε μία γενικότερη διαπίστωση θα μπορούσε να πει κανείς ότι η 

τεχνική των προσωπείων μοιάζει με αυτή των αγγείων και ιδιαίτερα με την τρίτη 

φάση της λακωνικής κεραμικής (600-550 π.Χ.), ενώ τα υστερότερα παραδείγματα με 

την τέταρτη φάση της (550-500 π.Χ.). 

O Webster ερμήνευσε τα πήλινα προσωπεία ως απλές μήτρες, πάνω στις οποίες 

διαμορφώνονταν τα πραγματικά προσωπεία, αυτά που φοριόντουσαν και ήταν 

κατασκευασμένα από φθαρτά υλικά 246 . Αρκετά χρόνια αργότερα ο Seiterle 

υποστήριξε μία παραπλήσια θεωρία, η οποία έχοντας ως αφετηρία την τραγόμορφη 

φύση των Σατύρων και τη χρήση του προσωπείου στο θέατρο, προσπάθησε να 

φωτίσει τη γένεση της σχέσης ανάμεσα σε τράγους και Σατύρους και να την κάνει 

εξίσου κατανοητή στην περιοχή των προθεατρικών λατρευτικών τελετουργιών, η 

συμβολή των οποίων υπήρξε αποφασιστική για τη δημιουργία της τραγωδίας247. Ως 

αιτία χρήσης του δέρματος των τράγων χαρακτήρισε την πεποίθηση ότι με αυτό τον 

                                                      
245 Στην αγγλική δημοσίευση αναφέρεται ο όρος wash, ωστόσο στη γράφουσα κατά τη διάρκεια της 
καταγραφής συγκεκριμένου αριθμού προσωπείων δόθηκε η εντύπωση ότι πρόκειται για γάνωμα. 
246 T. B. L. Webster, Greek Theatre Production, 1956, σελ. 130. 
247 G. Seiterle, “Zum Ursprung der griechischen Maske, der Tragoedie und der Satyrn”, Antike Kunst, 
27 (1984), Heft 2: 135-143. H H. Froning, “Masken und Kostueme” στο Die Geburt des Theaters in 
der griechischen Antike, (eds. ) S. Morraw. E. Noelle, Mainz am Rhein, 2002: 70-95, στη σελίδα 70 
του άρθρου της κριτίκαρε τη διατυπωθείσα από τον Seiterle άποψη σχετικά με το υλικό κατασκευής 
των προθεατρικών προσωπείων, υποστηρίζοντας ότι είναι λανθασμένη για πολλούς λόγους, ένας από 
τους οποίους είναι ότι έρχεται σε αντίφαση με τη μαρτυρία που παραδίδεται από τις γραπτές πηγές ότι 
ο Θέσπης, ανάμεσα στο 538-528 π.Χ., εισήγαγε τη χρήση του θεατρικού προσωπείου, αφού είχε 
αρχικά καλύψει το πρόσωπο των ηθοποιών με ψιμύθια και στη συνέχεια με ουσίες που προέρχονταν 
από διάφορα φυτά.  



τρόπο μεταφερόταν η δύναμη του ζώου στους ανθρώπους. Στη συνέχεια συνέδεσε τις 

τελετουργίες κατά τη διάρκεια των οποίων οι συμμετέχοντες ήταν μεταμορφωμένοι 

σε τράγους με τις τελετουργίες εισόδου και αποδοχής των νεαρών εφήβων στους 

κύκλους της κοινωνικής και λατρευτικής κοινότητας. Χαρακτηρίζοντας τα πήλινα 

προσωπεία που ήρθαν στο φως στα διάφορα ιερά, κυρίως αυτά που εντοπίστηκαν στο 

ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, όχι ως αναθήματα, αλλά ως πρότυπα, επάνω 

στα οποία κατασκευάζονταν τα πραγματικά προσωπεία, ανασυνέθεσε μία διαδικασία 

κατασκευής προσωπείων με τη χρήση κατσικίσιου δέρματος σε ελβετικό 

εργαστήριο248. Με τη βοήθεια κορδονιών στερέωσε το δέρμα επάνω σε ένα γύψινο ή 

πήλινο πρότυπο. Οι διάσπαρτες στην περιφέρεια του προτύπου διαμπερείς οπές 

χρησίμευαν για την καλύτερη στερέωση του δέρματος επάνω του. Το δέρμα 

στέγνωνε εύκολα, αν αφηνόταν σε σημείο με καλό αερισμό, και στη συνέχεια 

απομακρυνόταν με μεγαλύτερη ευκολία από το πρότυπο. Η δημιουργία αυλακώσεων 

στο πρότυπο είχαν σκοπό να βοηθήσουν να στεγνώσει καλύτερα και γρηγορότερα το 

δέρμα. Κατά την απομάκρυνσή του, το δέρμα που περίσσευε στο ύψος των αυτιών 

κοβόταν και έτσι δημιουργούνταν τα ανοίγματα για τη διαμόρφωση των αυτιών. Στη 

συνέχεια με τη βοήθεια ψαλιδιού κόβονταν οι τρίχες από το πρόσωπο και 

διαμορφώνονταν τα ανοίγματα για τα μάτια και το στόμα με τη βοήθεια κοφτερού 

εργαλείου.  

Ο συγγραφέας προκειμένου να εξηγήσει την ύπαρξη αποτυπωμάτων δακτύλων σε 

κάποια από τα πήλινα προσωπεία, εφηύρε το μοντέλο, που θα εξυπηρετούσε, 

σύμφωνα με αυτόν, την κατασκευή μίας αρνητικής φόρμας. Δεν εξήγησε ωστόσο στο 

άρθρό του, ποιον ακριβώς ρόλο θα επιτελούσε αυτό το μοντέλο, ούτε τι εννοεί με τον 

όρο αρνητική φόρμα. Όλα σχεδόν τα υπόλοιπα πήλινα προσωπεία του ιερού της 

Άρτεμης Ορθείας τα χαρακτήρισε ως πρότυπα. Το ζήτημα δε που προκύπτει σχετικά 

με την παρουσία γανώματος σε μερικά από τα πήλινα πρότυπα και την απορία που 

προκαλείται σχετικά με την ερμηνεία της χρήσης του (εάν επρόκειτο τελικά για 

πρότυπα κατασκευής των πραγματικών προσωπείων, ποιος θα ήταν ο λόγος που θα 

είχε οδηγήσει στη διακόσμησή τους;), το επίλυσε υποστηρίζοντας ότι με γάνωμα 

διακοσμούνταν εκείνα τα πρότυπα, που αμέσως μετά τη χρήση τους αναθέτονταν στο 

ιερό της θεάς. Η θεωρία του ωστόσο παρουσιάζει εγγενείς αδυναμίες, όχι μόνο 

εξαιτίας του ότι δεν μας παραδίδεται καμία αντίστοιχη μυητική τελετή, στην οποία οι 

                                                      
248 G. Seiterle, ό.π., σελ. 140.  



συμμετέχοντες ήταν ντυμένοι ως τράγοι, αλλά κυρίως εξαιτίας του επιφανειακού 

τρόπου αντιμετώπισης της παρουσίας των πήλινων προσωπείων στα διάφορα ιερά.  

Αν και τα προσωπεία του ιερού της Ορθείας αποτελούν ένα πολυάριθμο υλικό, ο 

εντοπισμός του στην ανασκαφή σε δύο σύνολα απομακρυσμένα μεταξύ τους, όπως 

και η μη διασπορά του ανάμεσα στα υπόλοιπα ευρήματα της ανασκαφής κατέστησαν 

δύσκολη τη χρονολόγησή του. Καθοριστικός παράγοντας χρονολόγησης υπήρξε 

ωστόσο το στρώμα της άμμου που σφράγισε τις παλαιότερες επιχώσεις και 

πιστεύεται ότι χρησιμοποιήθηκε για να στεγανοποιήσει και να εξομαλύνει το χώρο, 

προκειμένου να ακολουθήσει η κατασκευή του δεύτερου ναού, η ανέγερση του 

οποίου αποφασίστηκε, σύμφωνα με τις πηγές, μετά τη νίκη της Σπάρτης στο Β’ 

Μεσσηνιακό πόλεμο. Η άμεση γειτνίαση του ναού με τις όχθες του Ευρώτα θα 

προκαλούσε στο ναό πολλαπλά προβλήματα στεγανότητας και κατ’ επέκταση 

στατικότητας, οπότε η κάλυψη των χαλαρών επιχώσεων θα πρέπει να κρίθηκε 

επιβεβλημένη. Το στρώμα αυτό κάτω από το οποίο σφραγίστηκε η κεραμική 

παραγωγή των περιόδων της Λακωνικής Ι (700-635 π.Χ.) και Λακωνικής ΙΙ (635-600 

π.Χ.), χρονολογήθηκε από τους ανασκαφείς γύρω στα 600/590 π.Χ. 

Αρκετά χρόνια αργότερα μία προσεκτικότερη παρατήρηση των δεδομένων οδήγησε 

στον επαναπροσδιορισμό της χρονολόγησης του υλικού, στη βάση συγκρίσεων με τα 

σύνολα της κεραμικής παραγωγής που εντοπίστηκαν στην ανασκαφή και όχι στη 

βάση στρωματογραφικών ενδείξεων. Σε ένα ιερό, όπου οι επιχώσεις έχουν προέλθει 

από τυχαίους καθαρισμούς και όχι από συνεχή κατοίκηση, η προσπάθεια 

χρονολόγησης βάσει του προσδιορισμού του πάχους των εναλλασσόμενων 

στρωμάτων είναι μη ρεαλιστική, εφόσον αυτά τα στρώματα δεν εναλλάσσονται με 

κανονικό ρυθμό249. Σύμφωνα με αυτή την άποψη η τοποθέτηση του στρώματος της 

άμμου και των χαλικιών χρονολογήθηκε γύρω στα 570-560 π.Χ., συμπαρασύροντας 

έτσι και τη χρονολόγηση της Λακωνικής ΙΙ σε αυτά τα χρόνια. Αυτή η χρονολόγηση 

είναι και η ευρύτερα αποδεκτή από την έρευνα σήμερα.  

Οι τελευταίες ωστόσο μελέτες των μολύβδινων ελασμάτων που έφεραν στο φως οι 

πρόσφατες ανασκαφές στο Μενελάϊο της Σπάρτης 250  επιβεβαίωσαν την αρχική 

υπόθεση των ανασκαφέων για χρονολόγηση της Λακωνικής ΙΙ στο πέρασμα από το 

                                                      
249 J. Boardman, «Artemis Orthia and chronology», BSA 58 (1963), σελ. 1-7. 
250 W. G. Cavanagh and R. R. Laxton, “Lead figurines from the Menelaion and seriation”, BSA 79 
(1984), 23-36.  



τέλος του 7ου αι. στις αρχές του 6ου αι. π.Χ., χρονολογώντας τελικά το στρώμα της 

άμμου και των χαλικιών στα 600/590 π.Χ. 

Σύμφωνα με τους ανασκαφείς στην τελική δημοσίευση έγινε προσπάθεια η 

χρονολόγηση να μην βασιστεί σε στυλιστικά κριτήρια, κάποιες παρατηρήσεις 

προέκυψαν ωστόσο αβίαστα από την παρατήρηση του υλικού: τα προσωπεία που 

βρέθηκαν κάτω από το στρώμα της άμμου ήταν πιο ελεύθερα στο πλάσιμό τους και 

λιγότερο συμβατικά από τα αντίστοιχα προσωπεία που εντοπίστηκαν επάνω από το 

στρώμα της άμμου, ενώ διαπιστώθηκε επίσης μία φυσιολογική πορεία παρακμής του 

υλικού, αφού στα τελευταία παραδείγματα οι διαστάσεις είναι μικρότερες, η απόδοση 

των χαρακτηριστικών πιο επίπεδη και οι ρυτίδες πιο επιφανειακές.  

Έχουν διατυπωθεί πολλές απόψεις σχετικά με τη σύνδεση που θα πρέπει να υπάρχει 

ανάμεσα στα πήλινα προσωπεία και στη λατρεία της Άρτεμης Ορθείας.  

Η απουσία σύνδεσης της Ορθείας με την Άρτεμη κατά το μεγαλύτερο διάστημα της 

λειτουργίας του ιερού, παράλληλα με την ύπαρξη μίας ανδρικής μορφής που 

απεικονίζεται στα ελεφαντοστέινα πλακίδια και στα μολύβδινα ελάσματα, έχουν 

χρησιμοποιηθεί από την Carter για να υποστηρίξει τη θεωρία της εισαγωγής της 

λατρείας από τους Φοίνικες και συγκεκριμένα μέσω της νήσου των Κυθήρων, όπου 

είχαν ιδρύσει ιερό της Αφροδίτης Ουρανίας251.  

Εκτός από την άποψη για φοινικική καταγωγή της θεότητας, πολύ παλαιότερα, στο 

πλαίσιο έρευνας σχετικά με τις επιδράσεις που έχει δεχτεί η ελληνική θρησκεία από 

τις αντίστοιχες ανατολικές, είχε διατυπωθεί η θεωρία 252 , την οποία στη συνέχεια 

υιοθέτησαν πολλοί, ότι τα πήλινα προσωπεία της Σπάρτης απεικόνιζαν τη δαιμονική 

μορφή της Humbaba και αποτελούσαν φοινικικές εξαγωγές.   

Ο R. M. Dawkins στις πρώτες ανασκαφικές εκθέσεις253 υποστήριξε ότι τα πήλινα 

προσωπεία του ιερού της Άρτεμης Ορθείας είχαν ξεκάθαρα αναθηματικό χαρακτήρα 

και ενδεχομένως κρεμιόντουσαν στους τοίχους, όπως ακριβώς συνέβαινε στο ιερό 

του Διονύσου στην Αθήνα, σύμφωνα με τους υπαινιγμούς του Αριστοφάνη. Το 

γεγονός ότι πρόκειται για μικρού μεγέθους προσωπεία, χωρίς διαμπερή ανοίγματα για 

τα μάτια, τα χείλη και τα ρουθούνια, τον οδήγησαν να υποθέσει ότι κατά το 

                                                      
251  Carter, ό.π.(σημ. 67), σελ. 380. Το ιερό της Αφροδίτης Ουρανίας ήταν το παλαιότερο ιερό της θεάς 
στον ελλαδικό χώρο. Η Carter υπέθεσε ότι οι Φοίνικες ενδεχομένως να ίδρυσαν και το ιερό της 
Αφροδίτης στη Σπάρτη, εφόσον υπάρχει η μαρτυρία του Παυσανία (ΙΙΙ, 15.10) για ξόανον 
ὡπλισμένον, όπως ήταν και το λατρευτικό ξόανο της Αφροδίτης στα Κύθηρα.  
252 R. D. Barnett, “Some contacts between Greek and Oriental Religion”, in Elements Orientaux dans 
la religion grecque ancienne, Strasburg, Colloquium 1958, Paris 1960. 
253 R. M. Dawkins, “Terracotta masks”, BSA 12 (1905-1906), σελ. 324-326. 



μεγαλύτερο ποσοστό τους αποτελούσαν αναθήματα, χωρίς να αποκλείει ωστόσο το 

ενδεχόμενο τα μεγαλύτερα σε μέγεθος να είχαν αρχικά φορεθεί και στη συνέχεια να 

αφιερώθηκαν στο ιερό της θεάς ως αναθήματα. Στην τελική ωστόσο δημοσίευση του 

συνόλου υποστήριξε ότι τα πήλινα προσωπεία αποτελούσαν δραματικά προσωπεία. 

Είναι γνωστό βέβαια ότι στη Σπάρτη δεν αναπτύχθηκε δράμα με την αυστηρή έννοια 

του όρου, ωστόσο η Σπάρτη υπήρξε μία από τις περιοχές, μαζί με τα Μέγαρα, την 

Κόρινθο, τη Βοιωτία και την Όλυνθο, στην οποία διατηρήθηκαν μαρτυρίες σχετικά 

με την ύπαρξη προθεατρικών-προδραματικών δρώμενων και γκροτέσκων-κωμικών 

παιχνιδιών, στοιχεία των οποίων επιβίωσαν στην τραγωδία, το σατυρικό δράμα και 

την κωμωδία254. Δυστυχώς δεν είναι γνωστά περισσότερα στοιχεία σχετικά με αυτά 

τα δρώμενα. Ο Dawkins υπέθεσε ότι τα πήλινα προσωπεία φοριόντουσαν σε 

τελετουργικά δρώμενα, αντίστοιχα του δράματος και συνέδεσε τη χρήση τους με 

οργιαστικούς χορούς που τελούνταν προς τιμήν της θεάς Άρτεμης, στους οποίους οι 

συμμετέχοντες φορούσαν προσωπεία.  

Παρόμοια άποψη εξέφρασε και η H. Froning255, η οποία υποστήριξε ότι προσωπεία 

και κοστούμια χρησιμοποιήθηκαν στο χώρο της λατρείας πολύ πριν από τα μέσα του 

6ου αι. π.Χ., οπότε με βεβαιότητα μπορούν να χρονολογηθούν οι πρώτες δραματικές 

παραστάσεις. Η συγγραφέας θεώρησε αμφίβολη την πιθανότητα τα προσωπεία του 

ιερού της Άρτεμης Ορθείας να φοριόντουσαν, εξαιτίας του ότι καλύπτουν μόνο το 

πρόσωπο, κάτι που δεν ίσχυε για τα προσωπεία της κωμωδίας και της τραγωδίας, 

εφόσον περιέβαλαν το σύνολο της κεφαλής καλύπτοντας τόσο τα μαλλιά όσο και το 

πίσω μέρος της.  

Οι Vernant και Naquet έχουν υποστηρίξει256 ότι τα προσωπεία χρησιμοποιούνταν σε 

τελετουργικές πράξεις προς τιμήν της Άρτεμης, στις οποίες συμμετείχαν έφηβοι 

Σπαρτιάτες στο πλαίσιο της μύησής τους, έτσι ώστε να καταστεί δυνατή η ένταξή 

τους στην τάξη των Ομοίων, των ενήλικων δηλαδή αρρένων πολιτών. Φορώντας 

προσωπεία μεταμφιέζονταν και μιμούνταν διαφορετικές και διφορούμενες 

καταστάσεις257. Προκειμένου να γνωρίσουν τον εαυτό τους, έπρεπε να εξερευνήσουν 

τα όρια τους, να κινηθούν έως αυτά και τέλος να τα ξεπεράσουν. Έπρεπε να 

γνωρίσουν το διαφορετικό, την «ετερότητα», για να μπορέσουν να απομακρυνθούν 
                                                      
254 T. B. L. Webster, ό.π., σελ. 130. 
255 H. Froning, ό.π., σελ. 70-71. 
256 Jean-Pierre Vernant-Pierre Vidal Naquet, ό.π. (σημ. 234), σελ. 47. 
257 Σύμφωνα με τον E. Leach, Critique: critique de l’ anthropologie, Paris 1968, σελ. 229-230, τρία 
είναι τα είδη των ρόλων που οδηγείται να παίξει ο άνθρωπος στην ιερουργική συμπεριφορά: ο 
φορμαλισμός, η προσωπιδοφορία και η αντιστροφή των ρόλων.  



τελικά από αυτή. Σε αυτή τη φάση θα φορούσαν τα δύσμορφα πήλινα προσωπεία. 

Παράλληλα όμως έπρεπε να μιμηθούν το μοντέλο με το οποίο στο τέλος θα 

ταυτίζονταν και θα ακολουθούσαν στην «κανονική» τους ζωή, αυτό δηλαδή του 

πολίτη που συμμετέχει ενεργά στα κοινά της πατρίδας του και του πολεμιστή που 

υπερασπίζεται την τιμή της. Για τη μίμηση αυτού του μοντέλου ήταν απαραίτητο το 

φόρεμα προσωπείων ανδρικών μορφών, τα χαρακτηριστικά των οποίων δεν ήταν 

«αλλοιωμένα». Έτσι λοιπόν εξηγείται η παρουσία των αντίστοιχων προσωπείων στο 

ιερό της Άρτεμης Ορθείας.  

Ο Vernant χαρακτηρίζοντας ως λανθασμένη την παλαιότερη θεωρία που χαρακτήριζε 

τον έφηβο και τον πολίτη της αρχαίας Ελλάδας ως δύο διαφορετικές όψεις του ίδιου 

νομίσματος, με τον πρώτο να εκπροσωπεί την άγρια και το δεύτερο την εξημερωμένη 

πλευρά, διατύπωσε την άποψη258 ότι τα πήλινα προσωπεία του ιερού της Ορθείας 

χρησιμοποιούνταν στην τρίτη δοκιμασία της σπαρτιατικής εκπαίδευσης, της 

περίφημης «αγωγής». Η σπαρτιατική «αγωγή» περιελάμβανε τρεις δοκιμασίες που 

έκριναν τη σταθερότητα και την αποφασιστικότητα του νεαρού Σπαρτιάτη, πριν 

αυτός ενσωματωθεί στην κοινωνία: α) την κλοπή, β) τη βία και γ) τη μαγεία. Η 

εγκαθίδρυση νέων πολιτειακών στοιχείων, στα οποία το εκπαιδευτικό σύστημα της 

αγωγής διαδραμάτιζε πλέον κεντρικό ρόλο, συσχετίστηκε από τον συγγραφέα με την 

κατασκευή του νέου ναού της Άρτεμης Ορθείας γύρω στα 600/590 π.Χ. Πρόκειται 

για το χρονικό εκείνο διάστημα, κατά τη διάρκεια του οποίου συντελέστηκε «η 

επανάσταση του 6ου αι. π.Χ.», σύμφωνα με τον M. I. Finley259. Η λατρεία του ιερού 

της Ορθείας εκείνη την εποχή θα πρέπει να επαναπροσδιορίστηκε προκειμένου να 

ανταποκρίνεται στις νέες απαιτήσεις. Εκεί οφείλεται, σύμφωνα με τον Vernant, η 

αύξηση του αριθμού των προσωπείων που παρατηρείται ανάμεσα στα 600-550 π.Χ. 

Ο 6ος αι. π.Χ. υπήρξε επίσης το διάστημα εκείνο, στο οποίο παρατηρήθηκε η 

μεγαλύτερη αύξηση της παραγωγής των μολύβδινων ελασμάτων, η εικονογραφία των 

οποίων, σύμφωνα με το συγγραφέα, σχετίζεται με τους τύπους των πήλινων 

προσωπείων. Παράλληλα αντέκρουσε την πεποίθηση πολλών μελετητών ότι δεν 

άρμοζαν στην αυστηρή στρατιωτική εκπαίδευση της Σπάρτης μιμητικοί χοροί και 

λατρευτικές εκδηλώσεις στις οποίες συμμετείχαν μεταμφιεσμένοι άντρες. Η άποψη 

                                                      
258  Jean-Pierre Vernant, «Between shame and glory: the identity of the young Spartan warrior», 
Mortals and Immortals, Collected essays, Princeton 1991, σελ. 220-243. 
259 M. I. Finley, “Sparta” στο Vernant, Problémes de la guerre, σελ. 143 κε.  



αυτή έχει εκφραστεί από όσους βασίζονταν στη μαρτυρία του Πλάτωνα 260 . Τα 

προσωπεία, μερικά από τα οποία είναι τρομακτικά και άλλα γκροτέσκα ή αστεία 

συνδέθηκαν με μιμητικούς χορούς, που λάμβαναν χώρα στο πλαίσιο τελετουργιών 

στο ιερό της Ορθείας. Φορώντας αυτά τα προσωπεία ο νεαρός Σπαρτιάτης υποδυόταν 

διφορούμενες και ασαφείς καταστάσεις, όπως ήταν και η κατάσταση στην οποία 

βρισκόταν έως ότου συμπληρώσει την ηλικία των είκοσι χρόνων και καταστεί δυνατή 

η ένταξή του στην κατηγορία των Ομοίων. Μέχρι εκείνη τη στιγμή βρισκόταν σε μία 

μεταβατική κατάσταση: αν και παρουσίαζε ομοιότητες με τους πολίτες δεν ήταν 

πολίτης και ενώ δεν ήταν είλωτας μοιραζόταν μαζί τους πολλές ομοιότητες.   

Η Καράγιωργα 261  συντασσόμενη με τη θεωρία του T. B. L. Webster 262  για την 

τέλεση δρώμενων στη Σπάρτη, υποστήριξε ομοίως ότι η λατρευόμενη θεά του ιερού 

της Σπάρτης ήταν γοργονόμορφη και ότι τα γοργονικά προσωπεία που ήρθαν στο 

φως στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας συνδέονταν με τη λατρευτική μορφή της. Στα 

τελετουργικά δρώμενα που πραγματοποιούνταν προς τιμήν της και τα οποία 

φανταζόταν ως είδος λατρευτικού χορού, ηγούνταν η ιέρεια της θεάς φορώντας 

γοργονικό προσωπείο, ενώ τα υπόλοιπα μέλη του χορού φορούσαν μορφάζοντα, 

ρυτιδιασμένα προσωπεία. Αποδεχόμενη τη γοργονική όψη της θεάς, υποστήριξε ότι 

το φόρεμα γοργονικού προσωπείου από την ιέρειά της συνεπαγόταν φανέρωση της 

ίδιας της θεάς κατά τη διάρκεια των λατρευτικών δρώμενων 263 . Η Καράγιωργα 

συνέδεσε την τέλεση της τελετουργικής διαμαστίγωσης των εφήβων με την 

προσπάθεια να καταστεί ακόμα πιο φοβερή η μορφή της χθόνιας θεάς. Θεώρησε τη 

διήγηση του Παυσανία για το λατρευτικό ξόανο που βάρυνε στα χέρια της ιέρειας 

όταν τα χτυπήματα με το μαστίγιο δεν καταφέρονταν με τη δέουσα αγριότητα, ως 

ένδειξη της θεοφάνειας που λάμβανε χώρα κατά τη διάρκεια της δοκιμασίας. Όλα 

αυτά τα στοιχεία χαρακτήριζαν, σύμφωνα με τη συγγραφέα, την άγρια φύση της θεάς 

της Σπάρτης και υπέθεσε λοιπόν ότι η ιέρεια που επόπτευε το δρώμενο φορούσε 

γοργονικό προσωπείο. Τα υπόλοιπα μέλη του χορού φορώντας μορφάζοντα 

                                                      
260 Πλάτωνας, Νόμοι, 816d2-e10. 
261 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 124-132.  
262 T. L. B. Webster, ό.π., σελ. 130. Χαρακτήρισε τα πήλινα ρυτιδιασμένα προσωπεία ηλικιωμένων 
γυναικών που ήρθαν στο φως από το ιερό της Άρτεμης Ορθείας ως προδρόμους των προσωπείων 
χοντρών ρυτιδιασμένων γυναικών της κωμωδίας. Συντάχθηκε επίσης με την άποψη του Barnett ότι τα 
συγκεκριμένα προσωπεία είχαν καθαρά φοινικική εμφάνιση, ενώ ως επιπλέον ανατολικό στοιχείο 
θεώρησε την αναφορά του Πλουτάρχου στην «Πομπή των Λυδών».  
263  Η φανέρωση ή «επιφάνεια» της εκάστοτε λατρευόμενης θεότητας χαρακτηρίζει τη λατρεία 
πρώιμων χθόνιων ή, για την ακρίβεια «δαιμονικών» θεών, σύμφωνα με τη Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 
112, όπου ο θεός εμφανίζεται και δρα αυτοπροσώπως. 



προσωπεία δεν αποτελούσαν απλά χθόνιους δαίμονες, αλλά προγόνους-μυητές που 

λάμβαναν μέρος στη διαμαστίγωση. Σκοπός της τελετουργικής διαμαστίγωσης 

υπήρξε η κάθαρση των εφήβων, οι οποίοι μέσα από μία σειρά «δοκιμασιών 

μετάβασης» μυούνταν στην τάξη των ανδρών. Αρνήθηκε τις υποθέσεις που έχουν 

διατυπωθεί σχετικά με την ερμηνεία του τελετουργικού της διαμαστίγωσης είτε ως 

πράξης μαγικής που είχε σκοπό την προαγωγή της γονιμότητας, είτε ως δρώμενου 

προς ικανοποίηση ενός δαίμονα που επιθυμεί το ανθρώπινο αίμα.  

Ο Graf264 σε συνέχεια του συλλογισμού του, περί του εθίμου των Λυδιαστών (των 

μασκοφόρων δηλαδή πομπών που πραγματοποιούνταν στις Συρακούσες με αφορμή 

τη σωτήρια επέμβαση της Άρτεμης και τον ετήσιο εορτασμό της διάλυσης της 

πολιτικής οργάνωσης) που αναφέρθηκε πιο πάνω, συσχέτισε τους Κᾶρες ή Κῆρες της 

αθηναϊκής γιορτής των Ανθεστηρίων με τους Λυδούς  της Σπάρτης και τους Σκύθες 

της Ηλείας.  Υποστήριξε λοιπόν ότι μέσω της παρουσίας των πήλινων προσωπείων 

επιβεβαιώνεται ο χαρακτήρας της γιορτής που τελούνταν προς τιμήν της Άρτεμης 

Ορθείας, που θα πρέπει να ερμηνευθεί ως μία περιοδική κατάσταση διάλυσης της 

πολιτικής οργάνωσης πριν από τη νέα αρχή. Κατηγορηματικά τονίστηκε εντούτοις 

από τον συγγραφέα ότι η ερμηνεία που προτείνεται από μέρους τους για τα πήλινα 

προσωπεία δεν αίρει, απλά τροποποιεί την ερμηνεία ότι φοριόντουσαν κατά τη 

διάρκεια εφηβικών τελετών μύησης265.  Συγκρίνοντας δε τα ρωμαϊκά Σατουρνάλια, 

τη γιορτή της αντιστροφής των ρόλων και της διάλυσης, στα οποία έχει ανιχνευθεί 

επίσης η πιθανότητα χρήσης προσωπείων266  με την γιορτή της Άρτεμης Ορθείας, 

κατέληξε στην άποψη ότι το σπαρτιάτικο λατρευτικό ξόανο θα πρέπει πράγματι να 

ελευθερωνόταν από τα δεσμά του κατά τη διάρκεια του τελετουργικού της 

διαμαστίγωσης.  

 

β.  Σάμος 

 

                                                      
264 F. Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 89-90.  
265 F. Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 89-90. Εθνολογικά έχει παρατηρηθεί, σύμφωνα με το συγγραφέα, το 
θέμα της μύησης των εφήβων, το οποίο αποτελεί τη μέγιστη προσφορά στην ανανέωση της ζωής της 
κοινότητας, να συμπεριλαμβάνεται στις τελετουργίες της μεγάλης ανανέωσης,.  
266 F. Graf, ό.π. (152), σελ. 91 και υποσημ. 112. 



Τα πήλινα προσωπεία που έχουν εντοπιστεί στη Σάμο προέρχονται τόσο από τάφους 

όσο και από ιερά. Πρόκειται για τη μοναδική περίπτωση περιοχής-εντός ελλαδικού 

χώρου-στην οποία παρατηρείται αυτός ο συνδυασμός267.  

Στα τέλη του 19ου αι. (1894), κατά τη διάρκεια ανασκαφικής έρευνας που 

πραγματοποίησε ο γερμανός αρχαιολόγος J. Boehlau στη βορειοδυτική νεκρόπολη 

της αρχαίας Σάμου, εντοπίστηκαν εντός του τάφου 48 δύο πήλινα προσωπεία, 

φυσικού μεγέθους περίπου: το προσωπείο ενός Σιληνού και ένα μορφάζον. Τα 

προσωπεία σήμερα φυλάσσονται στα Κρατικά Μουσεία του Kassel της Γερμανίας. 

Στο πλαίσιο μίας έρευνας που κύριο μέλημά της υπήρξε η μελέτη και η χρονολόγηση 

της εξελικτικής πορείας της παραγωγής των κεραμικών εργαστηρίων της Ανατολικής 

Ελλάδας, από το τέλος της μυκηναϊκής εποχής έως τον 6ο αι. π.Χ.268, ήταν φυσικό να 

μην δοθεί ιδιαίτερη σημασία στα ανευρεθέντα προσωπεία. Ο ανασκαφέας υπέθεσε 

ότι και τα δύο προσωπεία του τάφου 48 απεικονίζουν δαίμονες, υποστηρίζοντας ότι 

από τη στιγμή που εντοπίστηκαν στον ίδιο τάφο, δεν θα μπορούσε να είναι 

διαφορετική η ερμηνεία τους 269 . Η διαφορετική εικόνα τους ερμηνεύθηκε ως 

αποτέλεσμα των πολλαπλών δυνατοτήτων απεικόνισης των δαιμόνων την εποχή 

εκείνη, εφόσον δεν είχε κατακτηθεί ακόμα ένας κοινός τύπος στην εικονιστική τέχνη. 

Αν και ταύτισε λοιπόν το μορφάζον προσωπείο με ένα δαίμονα, παραδέχτηκε ότι η 

έλλειψη γενειάδας και το γυμνό κρανίο, το διαφοροποιούσαν από τα υπόλοιπα 

γνωστά παραδείγματα, κάνοντας αδύνατη την εξεύρεση ενός ακριβούς παράλληλου. 

Αργότερα η Gercke270 , χαρακτήρισε το μορφάζον προσωπείο ως προσωπείο μίας 

ηλικιωμένης ανδρικής μορφής.  

Σύμφωνα με την ανασκαφική αναφορά, τα προσωπεία της βορειοδυτικής νεκρόπολης 

ήταν πλασμένα στο χέρι. Στο προσωπείο του Σιληνού έχουν διατηρηθεί ίχνη 

κόκκινου χρώματος. Χωρίς την ύπαρξη σχετικής αναφοράς, παρατηρώντας απλά 

κανείς τις έγχρωμες φωτογραφίες μεταγενέστερων καταλόγων,  δίνεται η εντύπωση 

της διατήρησης κάποιων ιχνών λευκού επιχρίσματος στο αριστερό αυτί και στη 

γενειάδα. Το προσωπείο φέρει στην περιφέρεια τέσσερις συνολικά διαμπερείς οπές 

που θα πρέπει να χρησίμευαν για τη στερέωσή του, σύμφωνα με τα όσα έχουν ήδη 

αναφερθεί πιο πάνω για το πολυπληθέστερο σύνολο των πήλινων προσωπείων από το 
                                                      
267 Πρόκειται βεβαίως για τη μοναδική γνωστή περίπτωση που έχει εντοπιστεί στη βιβλιογραφία.  
268 Samos, Die Kasseler Grabung 1894 in der Nekropole der archaischen Stadt von J. Boehlau und E. 
Habicht, Staatliche Museen Kassel 1996, σελ. 92.  
269 J. Boehlau, Aus ionischen und italischen Nekropolen, Leipzig 1898, σελ. 158. 
270 W. Gercke, “Eine samische Tonmaske”, Opus Nobile. Festschrift zum 60. Geburtstag von U. 
Jantzen, Hrsg. von Peter Zazoff, Wiesbaden 1969, σελ. 51-52.  



ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη. Οι οπές αυτές είναι τοποθετημένες ως εξής: 

κάτω από κάθε αυτί βρίσκεται από μία οπή, ενώ εκατέρωθεν της απόληξης της 

γενειάδας υπάρχει από άλλη μία. Το μορφάζον προσωπείο φέρει βαθιές εγχαράξεις 

σε όλη την επιφάνειά του, που δημιουργούν ρυτίδες, ενώ οι διαμπερείς οπές 

περιορίζονται σε δύο, από μία κάτω από κάθε αυτί. Τα αυτιά έχουν αποδοθεί με 

επίπεδο τρόπο, ενώ το σημείο τοποθέτησής τους, στο ύψος των φρυδιών, βρίσκεται 

πολύ ψηλά και είναι εντελώς αφύσικο. Με βάση αυτές τις οπές ο ανασκαφέας 

υπέθεσε σωστά ότι τα προσωπεία δεν κατασκευάστηκαν με σκοπό τη νεκρική χρήση, 

αλλά αντιθέτως θεώρησε σίγουρη την πρόσδεσή τους σε κάποιο αντικείμενο. 

Υπέθεσε ότι τα προσωπεία αυτά μπορούσαν είτε να κρέμονται από τους τοίχους, είτε 

να προσδένονται σε ένα κίονα, ενώ σκοπός τους υπήρξε να κρατήσουν μακριά τα 

κακά πνεύματα από την ιδιοκτησία των ζωντανών και παράλληλα να προστατέψουν 

την ησυχία των νεκρών. Τέλος, υποστήριξε ότι αιτία της επιλογής του Σιληνού και 

της τοποθέτησής του εντός του τάφου, υπήρξε η άμεση σύνδεση που παρουσιάζει η 

ακολουθία του Διονύσου (στην οποία ανήκει ο Σιληνός) με τις χθόνιες δυνάμεις. Η 

αποτρεπτική της δύναμη οφείλεται λοιπόν στη σύνδεση με τις χθόνιες δυνάμεις και 

όχι στα γκροτέσκα χαρακτηριστικά της.  

Οι τάφοι της βορειοδυτικής νεκρόπολης στη συντριπτική τους πλειονότητα 

χρονολογήθηκαν από τον ανασκαφέα στο β’ μισό του 6ου αι. π.Χ. Πιο συγκεκριμένα 

το σιληνικό προσωπείο χρονολογήθηκε ομοίως στο δεύτερο μισό του 6ου αι. π.Χ., ενώ 

το μορφάζον θεωρήθηκε πρωϊμότερο και χρονολογήθηκε στο πρώτο μισό.  

Η Ήρα, πολιούχος θεά της αρχαίας Σάμου, λατρευόταν σε ένα εξωαστικό ιερό σε 

απόσταση 7. περίπου χλμ. δυτικά της πόλης. Το ιερό της θεάς σε μία ελώδη περιοχή, 

δίπλα στην ακτή και στο σημείο της εκβολής του ποταμού Ίμβρασου, υπήρξε ένας 

από τους κυριότερους χώρους ασυλίας στον ελληνικό κόσμο 271  και παράλληλα 

αποτέλεσε πόλο έλξης προσκυνητών από όλες τις περιοχές του τότε γνωστού αρχαίου 

κόσμου, όπως μαρτυρούν τα πολλά αναθήματα που ήρθαν στο φως κατά τη διάρκεια 

των ανασκαφικών ερευνών που διεξάγει από το 1951 το Γερμανικό Αρχαιολογικό 

Ινστιτούτο272.  

                                                      
271 Σύμφωνα με τον Fr. de Polignac, Cults, territory and the origins of the greek city-state, Chigago 
1991, σελ. 109, τα ιερά της Ήρας σε Άργος, Σάμο και Κρότωνα, υπήρξαν χώροι ασυλίας που 
προστάτευαν και ταυτόχρονα διασφάλιζαν τις σχέσεις της πόλης με τον εξωτερικό κόσμο.  
272 Η ιστορία της έρευνας στο χώρο του ιερού ξεκινάει βέβαια πολύ νωρίτερα. Η πρώτη ανασκαφική 
έρευνα στο χώρο του Ηραίου πραγματοποιήθηκε γύρω από τον μόνο ιστάμενο κίονα του ναού, το 
1702 από το γιατρό και βοτανολόγο J. Pitton de Tournefort, απεσταλμένο του βασιλιά της Γαλλίας 
Λουδοβίκου XIV. Τον 18ο και τον 19ο αι.  μία σειρά από μελετητές επισκέπτεται το χώρο 



Αν και τα πήλινα προσωπεία που εντοπίστηκαν στο ιερό της Ήρας, δεν είναι 

δυστυχώς ακόμα δημοσιευμένα, χάρη ωστόσο στην αναφορά της αμερικανίδας 

αρχαιολόγου J. B. Carter, είχα τη δυνατότητα να γνωρίσω την ύπαρξή τους. Ήταν 

ωστόσο η ευγενική παραχώρηση της άδειας μελέτης και καταγραφής τους από το 

Δ/ντή του Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου που κατέστησε δυνατή την 

προσέγγισή τους, το Σεπτέμβριο του 2006. Πρόκειται για δεκατέσσερα (14) 

παραδείγματα, εκ των οποίων μόνο το ένα έχει δημοσιευτεί 273 . Χρονολόγηση 

γνωρίζουμε μόνο για το μικκύλο μορφάζον προσωπείο (ύστερος 7ος αι. π.Χ.) 274 . 

Κάποια από αυτά τα προσωπεία είναι πλασμένα στο χέρι, ενώ άλλα είναι 

κατασκευασμένα με την τεχνική της μήτρας. Σε κανένα από τα διασωθέντα 

θραύσματα δεν έχει διατηρηθεί η περιφέρειά του, έτσι ώστε να βεβαιωθεί η παρουσία 

ή όχι διαμπερών οπών που θα εξυπηρετούσαν την πρόσδεσή τους, όπως έχει υποτεθεί 

ότι συνήθως συνέβαινε. Η Carter στο άρθρο της 275 , με μόνη εξαίρεση το 

δημοσιευμένο μικκύλο μορφάζον προσωπείο, ενέταξε το σύνολο των υπολοίπων στην 

κατηγορία των ηρώων. Τα προσωπεία αυτά θυμίζουν περισσότερο τα παραδείγματα 

της ανατολικής Μεσογείου από την Κύπρο και τη Συροπαλαιστινιακή ακτή με τη 

γραπτή διακόσμηση για τη δήλωση των ανατομικών λεπτομερειών του προσώπου 

(φρύδια, μάτια, μουστάκι), και μπορούν να αποδοθούν στην κατηγορία των 

προσωπείων που απεικονίζουν ανθρώπινες μορφές, ωστόσο δύο τουλάχιστον από 

αυτά, μπορούν να ενταχθούν στην κατηγορία των μορφαζόντων. Στο ένα μάλιστα 

από αυτά, οι ομοιότητες με τις γεροντικές μορφές του ιερού της Άρτεμης Ορθείας, 

είναι εντυπωσιακές. Από τις ομοιότητες που παρουσιάζουν τα συγκεκριμένα 

προσωπεία μπορεί να υποθέσει κανείς ότι η χρονολόγησή τους δεν θα πρέπει να 

                                                                                                                                                        
σχεδιάζοντας τα ορατά κατάλοιπα ή πραγματοποιώντας μικρής έκτασης ανασκαφικές έρευνες 
(Choiseul-Gouffier-1776, D.R. Pococke-1797, μέλη της Εταιρείας των Dilletanti-1812, V. Guerin-
1855, K. Humann-1862, P. Girard-1879 κ.ά.). Τις περισσότερες φορές ωστόσο οι επικεφαλείς της 
ανασκαφικής έρευνας, είτε δεν είχαν εξασφαλίσει την απαραίτητη έγκριση του καθεστώτος της Σάμου 
(της Ηγεμονίας), είτε πραγματοποιούσαν την έρευνα σε αντίθεση με την ισχύουσα νομοθεσία.  Στις 
αρχές του 20ου αι. (1902-1903) ξεκίνησε μία σύντομη ανασκαφική έρευνα στο χώρο του ιερού από την 
Ελληνική Αρχαιολογική Εταιρεία. Τη συνέχιση των εργασιών πραγματοποίησαν τα Μουσεία του 
Βερολίνου από το 1910-1914. Λίγα χρόνια μετά τη λήξη του Α΄ Παγκοσμίου Πολέμου και έως τις 
παραμονές του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου (1925-1939) οι έρευνες στο ιερό διεξήχθησαν από το 
Γερμανικό Αρχαιολογικό Ινστιτούτο. Το Γερμανικό Αρχαιολογικό Ινστιτούτο της Αθήνας είναι αυτό 
που συνεχίζει την ανασκαφική έρευνα του ιερού από το 1951 και εξής.  
273 Πρόκειται για το  Τ1746, μικκύλο θραύσμα  μορφάζοντος προσωπείου, το οποίο εκτίθεται στο Μ. 
Βαθέος.  
274 K. Vierneisel, “Neue Tonfiguren aus dem Heraion von Samos”, AM 76 (1961): Beilage 22, T1746 
και   V. Jarosch, Samische Tonfiguren, Samos XVIII, σελ. 92. 
275 J. B. Carter, ό.π. (σημ. 67), σελ. 359. 



διαφέρει κατά πολύ από τη χρονολόγηση του μικκύλου μορφάζοντος προσωπείου 

(ύστερος 7ος αι. -6ος αι. π.Χ.) 

Μετά την επιχειρηματολογία που αναπτύχθηκε παραπάνω ενάντια στη θεωρία και 

την κατηγοριοποίηση της Carter σχετικά με τα πήλινα προσωπεία από το ιερό της 

Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, θα ήταν περιττό σε αυτό το σημείο που αφορά στα 

προσωπεία από τη Σάμο να επαναληφθούν τα ίδια επιχειρήματα. Η Carter 

συγκρίνοντας τις ομοιότητες που παρουσιάζει η λατρεία της Άρτεμης Ορθείας στη 

Σπάρτη και η λατρεία της Ήρας στη Σάμο, εστίασε όπως και οι περισσότεροι 

μελετητές στο στοιχείο της παρουσίας της λυγαριάς, με τα κλαριά της οποίας ήταν 

δεμένα τα λατρευτικά αγάλματα και των δύο θεοτήτων. Η ύπαρξη δεμένων 

λατρευτικών αγαλμάτων σε διάφορες περιοχές (το λατρευτικό άγαλμα του Διονύσου 

Αισυμνήτη στην Πάτρα, της Άρτεμης στην Πελλήνη, του Διονύσου στη Χίο, της 

Άρτεμης στις Ερυθρές, είναι μερικά από τα παραδείγματα που μπορούν να 

αναφερθούν) προκαλούσε απορία ήδη από την αρχαιότητα. Οι ερμηνείες που είχαν 

προταθεί από τους αρχαίους για αυτά τα δεσμά ήταν αφενός η εξουδετέρωση του 

κινδύνου απόδρασης του αγάλματος και αφετέρου η προσπάθεια να μετατραπεί η 

επικίνδυνη δύναμή του σε αβλαβή 276. Μία  νεώτερη ερμηνεία277 απομακρυνόμενη 

από την προσέγγιση των αρχαίων, αναγνώρισε στα δεμένα αγάλματα θεοτήτων, όπως 

της Άρτεμης, της Αφροδίτης και της Ήρας, το χαρακτήρα ενός γάμου και ταυτόχρονα 

ενός πένθιμου τελετουργικού. Έτσι λοιπόν η Άρτεμη Ορθεία ταυτίστηκε με μία 

μνηστή που είχε χαθεί και ξαναβρέθηκε και η Ήρα της Σάμου, με μία μαγεμένη 

βασιλοπούλα που ενώ είχε αποκοιμηθεί την ξύπνησε ο γαμπρός, ο θεός Ήφαιστος. 

Σχετικά βέβαια με την περίπτωση του ιερού της Άρτεμης Ορθείας, έχει ήδη 

τεκμηριωθεί επαρκώς, ότι ούτε στον αιτιολογικό μύθο, ούτε στο τελετουργικό της 

λατρείας 278  υφίσταται κανένας υπαινιγμός σχετικά με ιερό γάμο ή με θάνατο.  

Αντιθέτως όμως το ιερό της Ήρας είχε συνδεθεί με το μύθο του ιερού γάμου ανάμεσα 

στην Ήρα και στον Δία. Η εορτή των Τόναιων εντούτοις, όπως μας παραδίδεται από 

τον ιστοριογράφο Μηνόδοτο και παρά το γεγονός ότι δεν είναι δυνατόν να 

ανασυσταθεί πλήρως στις λεπτομέρειες της, δεν είναι εφικτό να συνδεθεί με μία 
                                                      
276 Αναλυτικός σχολιασμός στο ζήτημα αυτό πραγματοποιήθηκε από τον F. Graf, Nordionische Kulte, 
Religionsgeschichtliche und epigraphische Untersuchungen zu den Kulten von Chios, Erythrai, 
Klazomenai und Phokaia, Bibliotheca Helvetica Romana XXI, Rome 1985, σελ. 81-97.  
277 M. Delcourt, Hephaistos: ou la légende du magicien, Paris 1957. 
278 O Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 82 και υποσημ. 59, αναφέροντας την άποψη της Delcourt σχετικά με 
τη διαμαστίγωση των εφήβων, η οποία πίστευε ότι ήταν δυνατόν να κατανοηθεί μόνο ως τελετουργικό 
αφύπνισης της γονιμότητας και της ευφορίας, υποστήριξε ότι μία τέτοια άποψη δεν είχε κανένα 
έρεισμα στην παράδοση.  



ανάλογη τελετουργία. Ο Graf χαρακτήρισε ως την πιο ενδιαφέρουσα προσπάθεια 

προσέγγισης και ερμηνείας των δεμένων λατρευτικών αγαλμάτων αυτή που 

εκφράστηκε από τον K. Meuli279, παρά το γεγονός ότι παρέμεινε ημιτελής. Οι θεοί, 

των οποίων τα λατρευτικά αγάλματα, σύμφωνα με την παράδοση ήταν δεμένα, 

χωρίστηκαν σε τρεις κατηγορίες: στους καλούς, τους κακούς και τους αμφίθυμους. 

Στην τελευταία κατηγορία ενέταξε την Ήρα, το Διόνυσο και την Άρτεμη των αρχαίων 

Ελλήνων και τον Κρόνο-Saturnus των αρχαίων Ρωμαίων. Ενώ αυτά τα «σκοτεινά» 

λατρευτικά ξόανα κατά κανόνα παρέμεναν κλεισμένα και αθέατα στο εσωτερικό του 

ναού, το διάστημα τέλεσης των ετήσιων λατρευτικών εορτασμών προς τιμήν των 

λατρευόμενων θεοτήτων, αποτελούσε εξαίρεση και σύμφωνα με την παράδοση κατά 

τη διάρκεια των εορτών επιτρεπόταν η έξοδος των ξοάνων. Το γεγονός αυτό ώθησε 

τον Meuli στην εξέταση των εξαιρέσεων. Παραδείγματος χάριν για το λατρευτικό 

ξόανο της Άρτεμης Ορθείας δεν παραδίδεται σε καμία πηγή ότι αυτό απαλλασσόταν 

από τα δεσμά του. Ο αιτιολογικός όμως μύθος της διαμαστίγωσης με τους κατοίκους 

των τεσσάρων ωβών να αλληλοεξοντώνονται επάνω στο βωμό της θεάς δεν μπορεί 

παρά να υποδηλώνει μία κατάσταση κατάργησης και διάλυσης της πολιτικής 

οργάνωσης και όπως έχει ήδη δειχθεί στις σελίδες του παρόντος κεφαλαίου που 

αφορούν στο ιερό της Σπάρτης, η σύγκριση της σπαρτιάτικης γιορτής με τη γιορτή 

των ρωμαϊκών Σατουρναλίων είναι δυνατόν να επιβεβαιώσει το λύσιμο των δεσμών 

του αγάλματος της θεάς Άρτεμης Ορθείας κατά τη διάρκεια τέλεσης της 

διαμαστίγωσης. Η περίπτωση του λατρευτικού ξοάνου της Ήρας στη Σάμο, αποτελεί 

ωστόσο ένα διαφορετικό, πιο περίπλοκο παράδειγμα.  

Οι φιλολογικές μαρτυρίες σχετικά με τη λατρεία της Ήρας, ακολουθώντας το συνήθη 

κανόνα είναι λιγοστές και χρονικά πολύ μεταγενέστερες της περιόδου ακμής του 

ιερού, που τοποθετείται στους πρώιμους αρχαϊκούς χρόνους. Οι σχετικές μαρτυρίες 

προέρχονται αποκλειστικά από τους ελληνιστικούς και κυρίως από τους ρωμαϊκούς 

αυτοκρατορικούς χρόνους. Σύμφωνα με το τοπικό χρονικό του Μηνόδοτου του 

Σάμιου που έζησε τον 3ο/2ο αι. π.Χ.280 πληροφορούμαστε ότι η Αδμήτη, κόρη του 

Ευρυσθέα από το Άργος, έχοντας εκδιωχθεί από την πατρίδα της πήρε μαζί της το 

λατρευτικό ξόανο της θεάς Ήρας, το οποίο τη βοήθησε να διασωθεί στις ακτές της 

                                                      
279 K. Meuli & R. Merkelbach, Die gefesselten Goetter: ein Rekonstruktionversuch, στο Gesammelte  
Schriften II, (ed. Th. Gelzer), Basel 1975: 1035-1081. 
280 Ἀθῆναιος,  15,  672.  Το χρονικό του  Μηνόδοτου  «Τῶν  κατά  τήν  Σάμον  ἐνδόξων  ἀναγραφή», 
γραμμένο στα χρόνια των διαδόχων του Μ. Αλεξάνδρου, έφτασε ως εμάς μέσα από την εξιστόρηση 
του συγγραφέα των ρωμαϊκών αυτοκρατορικών χρόνων Αθήναιου (3ος αι. μ. Χ.). 



Σάμου, όπου και έγινε ιέρεια σε ένα τοπικό ιερό που είχαν ιδρύσει οι παλαιότεροι 

κάτοικοι του νησιού, οι Λέλεγες 281 , η λατρευόμενη θεότητα του οποίου 

παρουσιάζοντας ομοιότητες με την Ήρα, ταυτίστηκε τελικά με αυτήν. Οι Αργείοι, 

προκειμένου να βλάψουν την Αδμήτη, έστειλαν Τυρρηνούς πειρατές να κλέψουν το 

λατρευτικό άγαλμα της θεάς και να το επιστρέψουν σε εκείνους. Οι πειρατές έκλεψαν 

το άγαλμα της θεάς, όταν όμως προσπάθησαν να απομακρυνθούν με το πλοίο τους, 

αυτό δεν μετακινούνταν από τη θέση του. Φοβισμένοι τότε εκείνοι άφησαν το 

άγαλμα στην ακρογιαλιά, του προσέφεραν γλυκίσματα (ψαιστά) για να εξευμενίσουν 

τη θεά και απομακρύνθηκαν. Όταν την επόμενη ημέρα, οι κάτοικοι του νησιού 

βρήκαν το άγαλμα στην παραλία, πίστεψαν ότι το άγαλμα της θεάς είχε μετακινηθεί 

μόνο του και γι’ αυτό το έδεσαν με κλαδιά λυγαριάς, για να μην μπορέσει να 

ξαναφύγει. Η Αδμήτη έλυσε τα δεσμά του αγάλματος της θεάς, το εξάγνισε με 

θαλασσινό νερό και το τοποθέτησε και πάλι στο βάθρο του. Έκτοτε και σε ανάμνηση 

αυτού του γεγονότος, στην ετήσια γιορτή  που τελούνταν προς τιμήν της θεάς, το 

λατρευτικό άγαλμα μεταφερόταν στην παραλία. Σύμφωνα με την παράδοση που 

διέσωσε ο Παυσανίας282 το λατρευτικό ξόανο της θεάς μεταφέρθηκε στη Σάμο από 

αυτούς που είχαν πάρει μέρος στην Αργοναυτική εκστρατεία, ενώ οι ίδιοι οι Σάμιοι, 

σύμφωνα με αυτόν, υποστήριζαν ότι η θεά Ήρα γεννήθηκε κάτω από μία λυγαριά 

στις όχθες του ποταμού Ίμβρασου.  

Εξαιτίας των λιγοστών και αποσπασματικών πληροφοριών δεν είμαστε σε θέση να 

ανασυνθέσουμε πλήρως το τελετουργικό της γιορτής που λάβαινε χώρα προς τιμήν 

της θεάς. Η Kron283 υποστήριξε ωστόσο ότι, υπό το πρίσμα της νεώτερης έρευνας, η 

προσεκτικότερη θεώρηση των ανασκαφικών δεδομένων σε συνδυασμό με τις 

πληροφορίες που παρέχουν οι πηγές, είναι δυνατόν να ρίξει φως σε άγνωστες έως 

τώρα πτυχές της λατρείας. Ενώ δεν είναι γνωστό αν η τελούμενη γιορτή 

περιελάμβανε π.χ. ιερή πομπή, παννυχίδα, χορούς ή αγώνες (γυμνικούς ή μουσικούς), 

στοιχεία που αποτελούσαν συστατικό των εορτών που πραγματοποιούνταν προς 

τιμήν της θεάς σε άλλες περιοχές, γνωρίζουμε ωστόσο τόσο από επιγραφές284 όσο και 

από τον Παυσανία285 που συγκρίνει το μέγεθος του βωμού του ιερού με αυτό του 

βωμού του ιερού του Δία στην Ολυμπία, ότι εκατόμβες βοοειδών θυσιάζονταν κατά 
                                                      
281 «Ὑπό λελέγων καί νυμφῶν πρότερον καθιδρυμένον». 
282 Παυσανίας, VII, 4.4-7.  
283 U. Kron, Kultmahle im Heraion von Samos archaischer Zeit, in Greek Cult Practice, Proceedings of 
thw 5th International Sumposium at the Swedish Institute at Athens, 16-19 June 1986, 135-148. 
284 Πρόκειται για ένα επίγραμμα ελληνιστικών χρόνων. Διόδωρος, Anthologia Graeca VI 243.  
285 Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος Περιήγησις, Μεσσηνιακά-Ηλιακά, V 13,8.  



τη διάρκεια της γιορτής της θεάς, ενώ ακολουθούσαν λατρευτικά δείπνα στα οποία 

λάμβαναν μέρος οι συμμετέχοντες. Μέσα από φιλολογικές πηγές είναι επίσης γνωστό 

ότι κατά τη διάρκεια του ετήσιου εορτασμού της θεάς, στο χώρο του ιερού τεμένους 

στήνονταν σκηνές, προκειμένου να φιλοξενηθούν οι επισκέπτες286.  

Συγκρίνοντας η Kron τη γιορτή του σαμιακού Ηραίου με άλλες ιωνικές γιορτές, όπως 

η γιορτή των Παναθηναίων στην Αθήνα και η γιορτή των Δηλίων προς τιμήν του 

Απόλλωνα στη Δήλο, όπου σύμφωνα με τη μαρτυρία του ομηρικού ύμνου για τον 

Απόλλωνα και την ερμηνεία του Θουκυδίδη, συμμετείχαν όλοι οι Ίωνες μαζί με τις 

γυναίκες τους και τα παιδιά τους, υποστήριξε ότι είναι δυνατόν να υποτεθεί ότι κάτι 

ανάλογο συνέβαινε και στο ιερό της Σάμου: στην πομπή που θα πραγματοποιούνταν 

προς τιμήν της θεάς κατά τη διάρκεια της ετήσιας γιορτής της, θα πρέπει να 

συμμετείχαν όχι μόνο οι πολίτες, αλλά και οι γυναίκες, τα παιδιά, οι σκλάβοι και οι 

μέτοικοι. Η πομπή ξεκινώντας από την πόλη θα κατέληγε στο ιερό, γεγονός που 

μπορεί να επιβεβαιωθεί από την ύπαρξη της ιεράς οδού287. Η διαρκής φροντίδα της 

πόλης για την καλή διατήρηση της οδού288, το γεγονός ότι κατά μήκος των πλευρών 

της στήνονταν τα μεγαλοπρεπέστερα των αναθημάτων προς τιμήν της θεάς289 και 

τέλος η ύπαρξη ανάλογης πομπής και σε άλλα ιερά της Ήρας290, είναι δυνατόν να 

διασφαλίσουν εν μέρει την ύπαρξη μίας ανάλογης τελετής.  

Από ένα επίγραμμα του Νικαίνετου 291  πληροφορούμαστε στοιχεία σχετικά με το 

τελετουργικό της ετήσιας γιορτής. Όταν το ξόανο της θεάς μεταφερόταν στη 

θάλασσα, το έδεναν με κλαριά λυγαριάς και μετά του προσέφεραν ψαιστά (ένα είδος 

γλυκισμάτων φτιαγμένων με αλεύρι από κριθάρι, μέλι και λάδι). Οι συμμετέχοντες 

στο τελετουργικό ξάπλωναν στη συνέχεια κάτω από δένδρα λυγαριάς, επάνω σε 

μαξιλάρια φτιαγμένα από τα κλαριά του ίδιου δένδρου 292 , έπιναν κρασί και 

                                                      
286 Η Kron, ό.π., σελ. 142, σημ. 45, αναφέρει τη μαρτυρία του Πολύαινου, Στρατηγήματα,  6, 45.  
287 Την πεποίθηση ότι μία ανάλογη πομπή θα λάβαινε χώρα κατά τη διάρκεια του εορτασμού των 
Τόναιων, έχει εκφράσει και ο G. Kipp, ό.π., σελ. 158. 
288 Φροντίδα που επιβεβαιώνεται μέσα από τα ανασκαφικά δεδομένα. Βλ. H. Kyrieleis, Το Ηραίο της 
Σάμου, 1980, σελ. 52. 
289 Έξοχα παραδείγματα της σαμιακής γλυπτικής σχολής που άνθησε κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ. 
θα είχαν στηθεί κατά μήκος της πομπικής οδού, όπως αποδεικνύουν οι λίθινες βάσεις που έχουν έρθει 
στο φως. Εκεί είχε στηθεί και ο τρεις φορές μεγαλύτερος του φυσικού μεγέθους κούρος του Ίσχη που 
εκτίθεται στο Μ. Βαθέος και χρονολογείται γύρω στα 580 π.Χ. 
290 Βλ. Ηραίο Άργους και τις μαρτυρίες που έχουν σωθεί για το  μύθο με τον Κλέοβι και το Βίτωνα.  
291 Ο Νικαίνετος έζησε στο δεύτερο ήμισυ του 3ου αι. π.Χ. και έγραψε αρκετά επιγράμματα που 
απηχούν επίδραση από τον Απολλώνιο το Ρόδιο και από τον Ασκληπιάδη.  
292  Πρόκειται για τις στιβάδες, που χρησιμοποιούνταν όχι μόνο στην καθημερινή ζωή από τους 
αγρότες και τους βοσκούς, αλλά και από στρατιώτες κατά τη διάρκεια μίας εκστρατείας και τέλος στη 
λατρευτική ζωή. Στο σύνταγμα του Γενέλεω απεικονίζεται μισοξαπλωμένη μία ανδρική μορφή, που 
έχει χαρακτηριστεί ως γενάρχης, να ακουμπά τον αγκώνα του χεριού της σε ένα μαξιλάρι. Αν και είναι 



διασκέδαζαν με μουσική, φορώντας στεφάνια λυγαριάς. Όταν ο Νικαίνετος, ονόμασε 

αυτά τα στεφάνια Καρῶν στέφος, ο Μηνόδοτος υπέθεσε ότι επρόκειτο για ένα παλιό 

έθιμο που ανάγεται στην εποχή των Καρών, των πρώτων κατοίκων του νησιού293. 

Μετά από λίγο οι συμμετέχοντες έλυναν τα κλαριά της λυγαριάς που έδεναν το 

ξόανο, το εξάγνιζαν στη θάλασσα με ένα λατρευτικό μπάνιο, στην περίπτωση εκείνη 

που το λατρευτικό αυτό μπάνιο δεν είχε προηγηθεί του δεσίματός του και στη 

συνέχεια το έντυναν με πολυτελή ενδύματα 294 . Από τον ίδιο τον Μηνόδοτο 

πληροφορούμαστε ότι το όνομα της γιορτής, στην οποία τελούνταν οι τελετουργίες 

αυτές, ονομάζονταν «Τόναια». Το λατρευτικό άγαλμα της θεάς δεμένο με τα κλαριά 

λυγαριάς έχει υποτεθεί ότι απεικονίζεται σε σφραγίσματα αμφορέων, σε πήλινα 

ειδώλια και σε νομίσματα των ρωμαϊκών αυτοκρατορικών χρόνων.  

Είναι λοιπόν προφανές ότι το ιστορικό του Μηνόδοτου αποτελεί τον αιτιολογικό 

μύθο της ίδρυσης της λατρείας της θεάς. Σε αυτό το ιστορικό μεγαλύτερη εντύπωση 

προκαλεί όχι τόσο το γεγονός ότι ξαφνικά ένα «σκοτεινό» ξόανο είναι ορατό, όσο το 

ότι αυτό το ξόανο βρίσκεται εκτός του ναού. Η απουσία του από το ναό έχει 

χαρακτηριστεί από τον Graf ως επώδυνη απώλεια της κανονικότητας.  

Προς τιμήν όμως της θεάς Ήρας στη Σάμο, παραδίδεται μέσω των αρχαίων 

συγγραφέων 295 , ότι τελούνταν μία ακόμα γιορτή, τα «Ἡραῖα». Ο Nilsson 

ακολουθώντας την παράδοση των παλαιότερων μελετητών296 ταύτισε αυτή τη γιορτή 

με τα «Τόναια» και υποστήριξε ότι και στις δύο περιπτώσεις η λατρεία καταγόταν 

από το Άργος. Για τα «Ἡραῖα» κάνει λόγο ο Βάρρων297, αναφέροντας ότι κατά τη 

διάρκεια του ετήσιου εορτασμού τους, το λατρευτικό άγαλμα της θεάς στολιζόταν με 

νυφικά φορέματα, ενώ τελούνταν ένα τελετουργικό σχετικό με ιερό γάμο. Ο 

Αυγουστίνος 298  με τη σειρά του τόνισε ότι στόχος της διοργάνωσης της    

                                                                                                                                                        
εντελώς υποθετική η ταύτιση αυτού του μαξιλαριού με τα μαξιλάρια από βέργες λυγαριάς που 
αναφέρονται ότι χρησιμοποιούνταν κατά τη διάρκεια του τελετουργικού των Τόναιων, εντούτοις το 
γεγονός ότι πρόκειται για ένα ανάθημα προς τιμήν της λατρευόμενης θεάς που ήταν στημένο στην Ιερά 
οδό, καθιστά λιγότερο απίθανη και παράλογη τη σύνδεση αυτή. Αυτή την τελετή έχει υποτεθεί ότι 
απεικονίζουν και οι παραστάσεις των μελανόμορφων αγγείων που ήρθαν στο φως κατά τη διάρκεια 
της ανασκαφής του ιερού.  
293  Με αυτόν τον τρόπο είναι δυνατόν να συνδεθούν οι Κάρες της αθηναϊκής γιορτής των 
Ανθεστηρίων, οι Λυδοί της πομπής που λάμβανε χώρα στη γιορτής προς τιμήν της Άρτεμης Ορθείας 
και οι Κάρες της γιορτής των Τόναιων που ανέφερε ο Μηνόδοτος.  
294 Σύμφωνα με τον Graf, ό.π. (σημ. 152), σελ. 95, τα συστατικά στοιχεία του τελετουργικού: η 
έκδυση, το λατρευτικό μπάνιο και η ένδυση του λατρευτικού ξόανου με νέα ενδύματα, είναι δυνατόν 
να το συσχετίσουν με τα αθηναϊκά Πλυντήρια που τελούνταν προς τιμήν της Αθηνάς.  
295 Ἀθήναιος, ΧΙΙ, 525e και Πλούταρχος, Λύσανδρος 18.  
296 Βλ. Kipp, ό.π., υποσημ. 9 με λεπτομερή αναφορά στους μελετητές αυτούς. 
297 Ρωμαίος ιστορικός που έζησε τον 1ο αι. π.Χ. Bei Lactantius, Inst. Div. I, 17, 8. 
298 Augustinus, De civ. dei, VI, 7.  



συγκεκριμένης γιορτής υπήρξε η ανάμνηση του ιερού γάμου που είχε τελεστεί στη 

Σάμο ανάμεσα στην Ήρα και στο Δία. Ο Graf αντέταξε ωστόσο, ότι όσα αναφέρονται 

από τον Βάρρωνα τον 1ο αι. π.Χ. σχετικά με τις τελετουργίες ιερογαμίας που 

συνδέονταν με τη λατρεία της Ήρας στη Σάμο, θα πρέπει να ερμηνευθούν στο 

πλαίσιο της τρέχουσας αντίληψης που είχε διαμορφωθεί κατά τη διάρκεια της δικής 

του εποχής για το ρόλο της θεάς, ως συζύγου του Δία και προστάτιδας του γάμου.  

Έχει ήδη παρουσιαστεί η άποψη ότι τα προσωπεία της ΒΔ Νεκρόπολης της αρχαίας 

Σάμου ανήκουν στην κατηγορία των νεκρικών. Στην άποψη αυτή κατέληξαν όσοι 

μελετητές περιορίζονται στο γεγονός ότι τα προσωπεία έχουν εντοπιστεί μέσα σε 

τάφο. Είναι ωστόσο αρκετά ισχυρό στοιχείο η εύρεση ενός προσωπείου στο 

εσωτερικό ενός τάφου για να χαρακτηριστεί νεκρικό, όταν μάλιστα φέρει διαμπερείς 

οπές για τα μάτια και το στόμα; Η διατυπωθείσα θεωρία ότι τα προσωπεία που ήρθαν 

στο φως στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας συνδέονταν με μυητικές τελετουργίες,  μέσω 

των οποίων οι έφηβοι Σπαρτιάτες εντάσσονταν στην τάξη των ενήλικων ανδρών, 

αλλά και η πιθανότητα ύπαρξης ανάλογων διαδικασιών προς τιμήν της Κουροτρόφου 

Ήρας στη Σάμο, στη βάση του εντοπισμού πήλινων προσωπείων και στο δικό της 

ιερό, μπορεί να οδηγήσουν στην αναίρεση της άποψης ότι όσα προσωπεία έχουν 

εντοπιστεί σε τάφους είναι νεκρικά. Παρά το γεγονός ότι από τις πηγές δεν 

παραδίδεται η ύπαρξη ανάλογων τελετών στο Ηραίο της Σάμου, μία παρατήρηση του 

ανασκαφέα της ΒΔ Νεκρόπολης J. Boehlau για τον τάφο 48299, μπορεί να οδηγήσει 

σε μία διαφορετική ερμηνεία Ο Boehlau υπέθεσε ότι ο σκελετός του ενταφιασμένου 

άνδρα από τον τάφο 48 θα πρέπει να ανήκε σε άτομο που δεν είχε ξεπεράσει ακόμα 

τα όρια της νεανικής ηλικίας. Ο ανασκαφέας οδηγήθηκε σε αυτό το συμπέρασμα από 

την παρουσία συγκεκριμένων κτερισμάτων, όπως ενός οστρέου και διαφόρων 

μικκυλογραφικών αγγείων. Πώς θα μπορούσε όμως να δικαιολογηθεί η παρουσία 

τέτοιων προσωπείων στον τάφο ενός νεαρού εφήβου; Υπάρχει πάντα η δυνατότητα 

να υποστηρίξει κανείς την άποψη που ήταν ευρέως διαδεδομένη παλαιότερα ότι 

πιθανός σκοπός της τοποθέτησής τους εντός του τάφου ήταν να απομακρύνουν τα 

κακοποιά πνεύματα και να εξασφαλίσουν στον κάτοχο μεταθανάτια ηρεμία, ή ότι 

επρόκειτο για προσωπεία που ο νέος είχε φορέσει κατά τη διάρκεια της συμμετοχής 

του σε αυτές τις τελετές που θα τον οδηγούσαν στην ενήλικη ζωή και τοποθετήθηκαν 
                                                      
299 Η παρατήρηση αυτή αναφέρεται από την Γερμανίδα αρχαιολόγο, η οποία στο άρθρο της «Eine 
samische Tonmaske», που δημοσιεύτηκε στο Opus Nobile. Festschrift zum 60. Geburtstag von Ulf 
Jantzen von Peter Zazoff, Wiesbaden 1969, σελ. 51-52, μελέτησε το συγκεκριμένο μορφάζον 
προσωπείο.  



στον τάφο από τους οικείους του ως προσωπικά αντικείμενα. Αν όμως ο νεαρός 

έφηβος είχε ήδη συμμετάσχει σε αυτές τις τελετές, τα προσωπεία δεν θα έπρεπε να 

βρίσκονταν στην κατοχή του, ούτε θα τοποθετούνταν ως κτερίσματα στον τάφο του. 

Σε αυτή την περίπτωση θα ήταν πιθανότερο να είχαν ήδη ανατεθεί στο ιερό της 

θεάς300. Μήπως ο εντοπισμός τους μέσα στον τάφο δεν σημαίνει τίποτα άλλο παρά 

ότι ο νεαρός έφυγε από τη ζωή πριν καν προλάβει να συμμετάσχει στις διαδικασίες 

που θα τον οδηγούσαν στην ηλικία του άνδρα και στο αξίωμα του πολίτη; Αν δει 

κανείς αυτή την τελευταία υπόθεση από μία συγκεκριμένη οπτική γωνία, δεν μπορεί 

παρά να παραδεχτεί ότι είναι ορθή, εφόσον τα ταφικά τελετουργικά έθιμα δεν είναι 

μία παθητική αντανάκλαση άλλων πλευρών της ζωής, αντιθέτως είναι σημασιολογικά 

δομημένα: οι άνθρωποι στο θάνατο γίνονται συχνά ό,τι δεν υπήρξαν στη ζωή τους301. 

Το ίδιο εξάλλου δεν συμβαίνει και στη δική μας λαϊκή παράδοση; Είναι γνωστό ότι 

συνηθίζεται ο νέος ή η νέα που δεν έχει προλάβει να παντρευτεί να φεύγει για το 

ταξίδι στον άλλο κόσμο ντυμένος γαμπρός και νύφη αντίστοιχα. Παράλληλα 

θεωρώντας ορθή τη συγκεκριμένη υπόθεση επιλύονται οι αναπάντητοι 

προβληματισμοί που κάποιοι μελετητές έχουν ιατυπώσειδ

                                                     

302  σχετικά με την 

παράλληλη παρουσία πήλινων προσωπείων τόσο σε ιερά όσο και σε τάφους.  

Το Σιληνικό προσωπείο από τον ίδιο τάφο, έχει χαρακτηριστεί ως πιστό αντίγραφο 

ενός προσωπείου που θα είχε φορεθεί κατά τη διάρκεια ενός σατυρικού δράματος303. 

Οι οπές που φέρει δεν αποτελούν παρά μίμηση των πραγματικών που θα έφερε το 

προσωπείο, έτσι ώστε να είναι δυνατή η πρόσδεσή του στο πρόσωπο του ατόμου που 

λάμβανε μέρος στο δρώμενο. Η μη ύπαρξη διαμπερών οπών για τα μάτια και το 

στόμα υποστηρίχθηκε ότι δεν θα πρέπει να θεωρηθεί ότι συνεπάγεται αυτόματα τη 

νεκρική του χρήση, γιατί οι Σιληνοί υπήρξαν όντα του έξω κόσμου που 

αντιπροσωπεύαν την ετερότητα στις διαβατήριες διαδικασίες, την ετερότητα που ο 

 
300 H. Kyrieleis, “The Heraion at Samos” στο Greek Sancturaties, New approaches, ed. N. Marinatos, 
Robin Hägg, London/N. York 1993. Στη σελ. 139 γίνεται λόγος για τον ιερό κανονισμό που 
χαρακτήριζε όλα τα ελληνικά ιερά, σύμφωνα με τον οποίο απαγορευόταν η απομάκρυνση όλων των 
αντικειμένων εκείνων που είχαν μεταφερθεί και χρησιμοποιηθεί στο ιερό.  
301 Βλ. Ian Morris, Ταφικά τελετουργικά έθιμα και κοινωνική δομή στην κλασική αρχαιότητα, 1997, σελ. 
29, όπου ο συγγραφέας αναπαράγει την άποψη του Hodder, The Present Past, London, 1982, σελ. 
141,146.   
302 W. Gercke, ό.π. σελ. 52-53. Η μελετήτρια συσχέτισε τα προσωπεία της Σπάρτης με αυτά της 
Σάμου, στη βάση των εξωτερικών ομοιοτήτων που παρουσίαζαν ανάμεσά τους, όμως δεν μπόρεσε να 
εξηγήσει γιατί αυτά της Σπάρτης εντοπίστηκαν σε ένα ιερό, ενώ αυτά της Σάμου σε τάφους. 
Ανάλογους προβληματισμούς είχε διατυπώσει και ο Culican, αλλά και ο Καραγιώργης για τα 
προσωπεία της Κυπροαρχαϊκής περιόδου που εντοπίστηκαν σε τάφους στην Κύπρο κ.ά.  
303 R. A. Higgins, Catatalogue of Terracottas in the Department of Greek and Roman Antiquities, Brit. 
Mus. Ι, 1954, Νο. 523. 



μυούμενος καλούνταν όχι μόνο να γνωρίσει, αλλά και να ζήσει, επιλέγοντας στο 

τέλος την οργανωμένη κοινωνική ζωή της πόλης και των ανθρώπων.  

Η ύπαρξη μεγάλης ποσότητας γραπτής λακωνικής κεραμικής στη Σάμο οδήγησε 

μερικούς μελετητές στην άποψη ότι θα πρέπει να υπήρχε μία οδός άμεσης 

επικοινωνίας ανάμεσα στις δύο περιοχές ήδη από τον ύστερο 8ο ή πρώιμο 7ο αι. π.χ. ή 

ότι ίσως η Σάμος λειτούργησε σαν σημείο συγκέντρωσης και αναδιανομής της 

λακωνικής κεραμικής και για άλλες περιοχές του ανατολικού Αιγαίου, από τη Ρόδο 

στο Νότο έως την Πέργαμο στο Βορρά. Από κάποιους μάλιστα είχε προταθεί η 

πιθανότητα ύπαρξης σχέσης ανάμεσα στην Άρτεμη Λυγοδέσμα της Σπάρτης και την 

Ήρα της Σάμου, της οποίας το ξόανο ήταν επίσης δεμένο με κλαριά λυγαριάς304.  

 

γ. Αττική 

 

Όπως έχει ήδη αναφερθεί στον πρόλογο, η έρευνα σχετικά με την υπόσταση της 

λατρευόμενης θεάς στο ιερό της Σπάρτης, με ώθησε να διερευνήσω την πιθανότητα 

πήλινα προσωπεία να έχουν εντοπιστεί και σε άλλα ιερά της Άρτεμης στην Ελλάδα. 

Ξεκινώντας την έρευνα από την Αττική, σε διάφορες θέσεις της οποίας είχαν ιδρυθεί 

πολύ σημαντικά ιερά της θεάς, όπως στη Βραυρώνα, στις Αλές Αραφηνίδες 

(σημερινή Αρτέμιδα-Λούτσα), στη Μουνιχία (στον Πειραιά) και στην Ακρόπολη, 

διαπιστώθηκε γρήγορα ότι η δυνατότητα ταύτισης ενός σχετικού υλικού ήταν σχεδόν 

αδύνατη, εξαιτίας της έλλειψης σχετικών δημοσιεύσεων. Προκειμένου να ταυτιστεί 

αντίστοιχο υλικό θα πρέπει να πραγματοποιηθεί πρωτογενής έρευνα στις αποθήκες 

των Μουσείων που φυλάσσεται το υλικό των ανασκαφών των παραπάνω ιερών, 

διαδικασία που βρίσκεται εκτός των ορίων, αλλά και των προθέσεων της παρούσας 

εργασίας.  

Η παρουσίαση των ιερών της Αττικής αποδίδεται επομένως σκόπιμα συνοπτικότερα 

σε σχέση με τα ιερά της Σπάρτης ή της Σάμου, εφόσον το ταυτισμένο πρωτότυπο 

υλικό είναι ελάχιστο.  

 

Ι. Βραυρώνα 

Το ιερό της Άρτεμης στη Βραυρώνα, 25 περίπου χλμ. ανατολικά της πόλης των 

Αθηνών, βρισκόταν στη δικαιοδοσία του γένους των Φιλαϊδών και αποτελούσε ένα 

                                                      
304 Η διατυπωθείσα θεωρία περιγράφεται πιο αναλυτικά στις σελίδες των συμπερασμάτων, σελ. 107-
120. 



εκτεταμένο λατρευτικό κέντρο στην περιοχή της Ανατολικής Αττικής. Καταλάμβανε 

το σύνολο της κοιλάδας που οριοθετείται από τις υπώρειες της Ακρόπολης και των 

απέναντι λόφων και από την παραλία. Στα δυτικά της κοιλάδας υπήρχε οδός που 

οδηγούσε στο ιερό της θεάς στις Αλές Αραφηνίδες, σε απόσταση 6 χλμ. περίπου. Η 

θέση του ιερού δίπλα στη θάλασσα, στους δασωμένους λόφους και στις όχθες του 

ποταμού Ερασίνου, παρείχε τις κατάλληλες συνθήκες για την ίδρυση ενός ιερού προς 

τιμήν της Άρτεμης305. Η ανασκαφή στο ιερό της Βραυρώνας ξεκίνησε το 1948 από 

τον τότε Έφορο Αττικής Ιω. Παπαδημητρίου και συνεχίστηκε έως το 1950. Εκείνη τη 

χρονιά οι εργασίες διακόπηκαν, καθώς ο ανασκαφέας ασχολήθηκε με την αποκάλυψη 

του ταφικού κύκλου Β των Μυκηνών. Η ανασκαφική έρευνα συνεχίστηκε και πάλι 

από το 1955-1963, οπότε διακόπηκε οριστικά, εξαιτίας του αιφνίδιου θανάτου του 

Παπαδημητρίου. Το υλικό της ανασκαφής, με ελάχιστες εξαιρέσεις, δεν 

δημοσιεύτηκε ποτέ. Κύρια εξαίρεση αποτέλεσε η κατηγορία εκείνη των αγγείων που 

απεικονίζουν όψεις του τελούμενου τελετουργικού και έχουν ονομαστεί 

κρατηρίσκοι306. Πρόκειται για αγγεία με λατρευτικό χαρακτήρα, η πλειονότητα των 

οποίων έχει χρονολογηθεί στο α’ μισό του 5ου αι. π.Χ. και για τα οποία έχει 

υποστηριχθεί η άποψη ότι θα πρέπει να λειτουργούσαν είτε ως θυμιατήρια, είτε να 

περιείχαν καθαρό νερό307, απαραίτητο για την τέλεση των διαφόρων τελετουργιών.   

Τα δεδομένα που έχουν έρθει στο φως από την ανασκαφή ανάγουν την ίδρυση του 

ιερού στο τέλος της γεωμετρικής εποχής. Από τα οικοδομήματα του ιερού 

προεξέχουσα σημασία παρουσιάζουν ο ναός, η στοά και ο τάφος της Ιφιγένειας. Ο 

νεώτερος ναός, του οποίου τα θεμέλια είναι ορατά σήμερα, χρονολογείται στα τέλη 

του 6ου αι. π.Χ. ή στις αρχές του 5ου αι. Πρόκειται για ένα δωρικό, δίστυλο εν 

παραστάσει ναό με διαμορφωμένο άδυτο στο δυτικό άκρο του σηκού του308, ο οποίος 

ήταν τοποθετημένος σε εξέχουσα θέση στο βορειοδυτικό τμήμα της Ακρόπολης. Δύο 

                                                      
305 Ι. Δ. Κοντής, «Άρτεμις Βραυρωνία», ΑΔ 22 (1967), Μελέτες, 156-206.  
306 Η L. Kahil δημοσίευσε πρώτη αυτού του είδους τα τελετουργικά αγγεία.  L. Kahil, “Queleques 
vases de sanctuaire d’ Artémis  à Brauron”, AK Beih. 1 (1963) : 5-29, L. Kahil, “Autour de l’ Artémis  
Attique”, AK 8 (1965) : 20-33, L. Kahil, “L’ Artémis de Brauron”, ΑΚ 20 (1977): 86-98, L. Kahil, “Le 
Cratérisque d’ Artémis et le Brauronion de l’ Acropole ”, Hesperia 50 (1981) : 253-263. Κρατηρίσκοι 
δεν εντοπίστηκαν μόνο στο ιερό της Βραυρώνας, αλλά και στο ιερό των Αλών, στη Μουνιχία, στο ιερό 
της Ακρόπολης, στο ιερό της Άρτεμης Αριστοβούλης κοντά στην Αγορά και στο ιερό του Πάνα και 
των Νυμφών στην Αγορά κοντά στην Ελευσίνα.  
307 E. Simon, Die Goetter der Griechen, 1998, σελ. 144.  
308  J. Travlos, «Τρεις ναοί της Αρτέμιδος», Neue Forschungen in griechischen Heiligtuemern, 
Tuebingen 1976, σελ. 197-205. Στη μελέτη αυτή ο Τραυλός συγκρίνοντας τους ναούς της Άρτεμης στη 
Βραυρώνα, στις Αλές Αραφηνίδες και στην Αυλίδα κατέληξε στο συμπέρασμα ότι το κοινό 
χαρακτηριστικό που παρουσιάζουν, η διαμόρφωση αδύτου στο δυτικό άκρο του σηκού, αποτελεί κύριο 
γνώρισμα των ναών που φιλοξενούν χθόνιες λατρείες.  



σειρές κιόνων διαιρούσαν το εσωτερικό του σηκού σε τρία κλίτη. Η τοποθέτησή του 

σε αυτή τη θέση είναι πιθανόν να οφείλεται στην προσπάθεια προστασίας της 

θεμελίωσής του από τις πλημμύρες του Ερασίνου309. Ο παλαιότερος ναός, του οποίου 

λείψανα εντοπίστηκαν κάτω και γύρω από τον νεώτερο ναό, θα πρέπει να 

χρονολογηθεί, βάσει της κεραμικής, στον 7ο-6ο αι. π.Χ.  

Το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ., κατά τη διάρκεια του πελοποννησιακού 

πολέμου, κατασκευάστηκε ένα μεγάλο περιστύλιο σε σχήμα Π, που πλαισίωνε τον 

προς βορρά χώρο του ιερού, το οποίο δεν ολοκληρώθηκε ποτέ. Τα έξι δωμάτια της 

βόρειας πλευράς του περιστυλίου και τα τέσσερα της δυτικής φιλοξενούσαν από 

έντεκα κλίνες310, όπως υποδεικνύουν οι τόρμοι ένθεσης των κλινών στο δάπεδο. Τα 

δωμάτια αυτά ονομάζονταν οίκοι, σύμφωνα με τις επιγραφικές και φιλολογικές 

μαρτυρίες και αρχικά ερμηνεύθηκαν ως κοιτώνες για τις νεαρές άρκτους311.  

Το σπηλαιώδες χάσμα στα ΝΑ του ναού έχει ταυτιστεί με τον τάφο της Ιφιγένειας και 

αποτελούσε μία από τις παλαιότερες κατασκευές του ιερού. Αργότερα, κατά τη 

διάρκεια των κλασικών χρόνων, κατασκευάστηκε μπροστά από τον τάφο ένας μικρός 

ναός με σηκό και πρόδομο και είσοδο στα δυτικά 312 . Η Ιφιγένεια, στην οποία 

σύμφωνα με την τραγωδία του Ευριπίδη Ἰφιγένεια  ἐν  Ταύροις313 αφιερώνονταν τα 

ενδύματα των γυναικών που έχαναν τη ζωή τους κατά τη διάρκεια της γέννας, 

πιστεύεται γενικά ότι αρχικά υπήρξε μία ανεξάρτητη θεά που στη συνέχεια 

υποτάχθηκε στην Άρτεμη ή ταυτίστηκε με αυτή.   

Σύμφωνα με την τραγωδία του Ευριπίδη Ἰφιγένεια  ἐν  Ταύροις, ο Ορέστης κατ’ 

εντολή του χρησμού του μαντείου των Δελφών έκλεψε από την Ταυρική το 

λατρευτικό ξόανο της θεάς Άρτεμης και το μετέφερε στην Αττική και πιο 

συγκεκριμένα στις Αλές Αραφηνίδες, όπου ίδρυσε τη λατρεία της Άρτεμης 

Ταυροπόλου314. Μαζί του επέστρεψε και η Ιφιγένεια, η οποία ίδρυσε στη Βραυρώνα 

τη λατρεία της Άρτεμης Βραυρωνίας και υπηρέτησε ως ιέρεια τη θεά μέχρι το θάνατό 

                                                      
309 Ι. Δ. Κοντής, ό.π., σελ. 169. 
310 Εξαίρεση αποτελεί το πρώτο δωμάτιο από τη σειρά των τεσσάρων δωματίων της δυτικής πλευράς 
του περιστυλίου, όπου υπάρχουν οι οπές ένθεσης για εννέα κλίνες. Βλ. J. Travlos, Bildlexikon zur 
Topographie des antiken Attika, σελ. 55-56.  Στο λήμμα Brauron ο Τραυλός ανέφερε ένα σύντομο 
ιστορικό της ανασκαφής και της έρευνας για το ιερό της Βραυρωνίας Άρτεμης.  
311 H. Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 93, υποσημ. 34. Από τον R.A. Tomlinson προτάθηκε μία άλλη άποψη, 
ότι ενδεχομένως τα δωμάτια αυτά λειτούργησαν ως χώροι εστίασης, εξαιτίας της ομοιότητας που 
παρουσιάζουν με τις διαστάσεις και την κάτοψη αντίστοιχων χώρων σε άλλα ελληνικά ιερά.   
312 Η ύπαρξη της εισόδου στα δυτικά, αποτελεί απόδειξη του χθόνιου χαρακτήρα της λατρείας. Ι. 
Παπαδημητρίου, ΠΑΕ  1950, σελ. 175, ΠΑΕ 1955, σελ. 118. 
313 Εὐριπίδης, Ἰφιγένεια ἐνΤαύροις, στ. 1466.  
314 H. Lloyd-Jones, “Artemis and Iphigeneia”, J. H. S. 103 (1983), σελ. 91. 



της. Μετά τη διδαχή της συγκεκριμένης τραγωδίας του Ευριπίδη315, οι υπόλοιπες 

παραλλαγές του μύθου ξεθώριασαν.  

Σύμφωνα με τον αιτιολογικό μύθο της ίδρυσης του ιερού στο ιερό ζούσε μία 

εξημερωμένη αρκούδα. Παίζοντας ένα μικρό κορίτσι μαζί της, ξεπέρασε τα όρια και 

εξόργισε το ζώο που την γρατσούνισε με τα νύχια του στο πρόσωπο. Ο αδελφός ή τα 

αδέλφια του κοριτσιού σκότωσαν στη συνέχεια την αρκούδα. Αμέσως μετά το 

θάνατο του ζώου λοιμός έπληξε την πόλη και το μαντείο, στο οποίο κατέφυγαν, 

χρησμοδότησε ότι μόνο η θυσία μίας παρθένου θα εξευμένιζε τη θεά.  

Η συνήθης ερμηνεία για το συγκεκριμένο μύθο υποστηρίζει ότι τα νεαρά κορίτσια, οι 

«άρκτοι», όπως και η αρκούδα, θα έπρεπε πρώτα να αποβάλλουν την άγρια πλευρά 

τους, να εξημερωθούν, προκειμένου να είναι σε θέση να παντρευτούν και να 

δημιουργήσουν οικογένεια. Ο Londsdale 316  υποστήριξε ωστόσο ότι η αρκούδα 

αναπαριστά εν μέρει την αρσενική σεξουαλικότητα και επομένως η επίθεση της 

αρκούδας προς το κορίτσι ισοδυναμεί με σεξουαλική βία. Η χρήση του σύνθετου 

ρήματος προσπαίζω στον αιτιολογικό μύθο  υποδηλώνει από την άλλη πλευρά ότι η 

συμπεριφορά του νεαρού κοριτσιού δεν ήταν η αρμόζουσα. Με άσεμνες και 

ακατάλληλες για την ηλικία του κινήσεις προκάλεσε την αρκούδα, η οποία στη 

συνέχεια τη γρατσούνισε προκαλώντας της τύφλωση.    

Ως αποκλειστική πηγή πληροφοριών για την ανασύσταση του λατρευτικού τυπικού 

που λάμβανε χώρα στο ιερό της Βραυρώνας, μπορούν να χρησιμοποιηθούν μόνο οι 

φιλολογικές μαρτυρίες, εφόσον το σύνολο των επιγραφών που έχει έρθει στο φως από 

την ανασκαφική έρευνα παραμένει αδημοσίευτο. Στην Εἰρήνη  του Αριστοφάνη 

πληροφορούμαστε ότι στο τέλος του 5ου αι. π.Χ. η γιορτή που τελούνταν προς τιμήν 

της θεάς λάμβανε χώρα πιθανότατα κάθε τέσσερα χρόνια 317 . Για το θεσμό της 

αρκτείας πολύτιμη μαρτυρία αποτελούν οι στίχοι της κωμωδίας του Αριστοφάνη, 

Λυσιστράτη318, στους οποίους η κορυφαία του χορού θυμάται τις τελετές στις οποίες 

συμμετείχε ως κορίτσι στις διάφορες φάσεις της παιδικής και της εφηβικής της 
                                                      
315 Η διδαχή της συγκεκριμένης τραγωδίας κατά μεγάλη πιθανότητα πραγματοποιήθηκε το 414 π.Χ.  
316 S. Londsdale, ό.π. (σημ. 235), σελ. 183.  
317 Ἀριστοφάνης, Εἰρήνη, στ. 872-876. H. Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 92 και Ι. Δ. Κοντής, ό.π., σελ. 202. 
Έχει υποστηριχθεί όμως ότι πέρα από τον επίσημο ανά πενταετία ή τετραετία εορτασμό, θα πρέπει να 
τελούνταν και ετήσιος εορτασμός.   
318 Ἀριστοφάνης, Λυσιστράτη, στ. 641 κ.ε.  
  Ἑπτά μέν ἒτη γεγῶσ’ εὐθύς ἠρρηφόρουν 
  εἶτ’ ἀλετρίς ἦ δεκέτις οὖσα τἀρχεγέτι∙ 
  κἆτ’ ἒχουσα τόν κροκωτόν ἂρκτος ἦ Βραυρωνίοις∙ 
  κἀκανηφόρουν ποτ’ οὖσα παῖς καλή ‘χουσ’  
  ἰσχάδων ὁρμαθόν∙ 



ηλικίας. Κάποιοι μελετητές 319  εκλαμβάνοντας τους στίχους της κωμωδίας ως 

ιστορική πραγματικότητα, ανίχνευσαν πίσω από αυτούς την ύπαρξη ηλικιακών 

ομάδων στις οποίες συμμετείχαν όλα τα νεαρά θήλεα της Αθήνας. Άλλοι ωστόσο 

χαρακτήρισαν το νόημα των συγκεκριμένων στίχων ως ένα είδος «ψευδο-κύκλου», 

που δημιουργήθηκε αποκλειστικά για τις ανάγκες της κωμωδίας 320 . Αυτό που 

πληροφορούμαστε με σαφήνεια μέσα από τους στίχους του Αριστοφάνη είναι ότι στη 

γιορτή συμμετείχαν νεαρά κορίτσια, οι «άρκτοι». Σύμφωνα με τον αρχαίο σχολιαστή 

της κωμωδίας η ηλικία που απαιτούνταν προκειμένου τα νεαρά κορίτσια να 

συμμετέχουν στην αρκτεία, ήταν μεταξύ του πέμπτου και του δέκατου έτους της 

ηλικίας τους 321 . Ορισμένοι σχολιαστές έχουν χαρακτηρίσει την αρκτεία ως 

συμβατική υποχρέωση του συνόλου των παρθένων της Αθήνας, ενώ κάποιοι άλλοι 

έχουν υποστηρίξει ότι οι άρκτοι επιλέγονταν στη βάση των γενών ή με κάποιο άλλο 

τρόπο322. Οι άρκτοι καλούνταν να υπηρετήσουν τη θητεία τους στο ιερό της θεάς για 

ένα χρόνο, αποκλεισμένες από τον υπόλοιπο κόσμο. Έχει υποστηριχθεί όμως επίσης 

η πιθανότητα η παραμονή των άρκτων στο ιερό να μην ήταν συνεχής, αλλά 

διακεκομμένη: τα κορίτσια θα διέμεναν εντός του ιερού κατά διαστήματα, όταν 

ασχολούνταν με την προετοιμασία της γιορτής της θεάς ή με την τέλεση άλλων 

λατρευτικών εθίμων323. Φορούσαν κοντό χιτώνα στο χρώμα του κρόκου, από τον 

οποίο έλαβε το όνομά του, κροκωτός324. Τον κροκωτόν πιστεύεται ότι φορούν και οι 

κοριτσίστικες φιγούρες που απεικονίζονται στους λατρευτικούς κρατηρίσκους 325 . 

Αυτό το είδος των αγγείων, όπως έχει σημειωθεί πιο πάνω, εντοπίστηκε και σε άλλα 

ιερά της θεάς, όμως το ιερό της Βραυρώνας απέδωσε ένα τεράστιο αριθμό 

                                                      
319 Ι. Δ. Κοντής, ό.π, σελ. 182, A. Brelich, Paides e parthenoi, Rome 1969, 237-241.  
320 P. Vidal-Naquet, Myth, Religion, and Society, (ed.) R. L. Gordon, Cambridge 1981, σελ. 179, S. 
Londsdale, Dance and Ritual Play in Greek Religion, Baltimore 1993, σελ. 176.  
321  «ἂρκτον  μιμούμεναι  τό  μυστήριον  ἐξετέλουν.  αἱ  ἀρκτευόμεναι  δέ  τῇ  θεῷ  κροκωτόν 
ἠμφιέννυντο  καί  συνετέλουν  τήν θυσίαν  τῇ  Βραυρωνίᾳ Ἀρτέμιδι  και  τῇ Μουνιχίᾳ,  ἐπιλεγόμεναι 
παρθένοι, οὒτε πρεσβύτεραι δέκα ἐτῶν οὒτε ἐλάττους πέντε». 
322 Ι. Δ. Κοντής, ό.π., σελ. 183, υποσημ. 90. H. Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 93.  
323 Ι. Δ. Κοντής, ό.π., σελ. 183. Ο Κοντής κατέληξε στην άποψη αυτή βασιζόμενος στα αρχαία σχόλια.  
324  Σύνδεση ανάμεσα στις κροκοσυλλέκτριες του Ακρωτηρίου της Σαντορίνης, όπως αυτές 
απεικονίζονται στις τοιχογραφίες της Ξεστής 3, και των νεαρών άρκτων της Άρτεμης Βραυρωνίας 
επιχειρήθηκε σε ένα πολύ πρόσφατο άρθρο του  P. Rehak, “Girls as acolytes in Aegean ritual and 
cult”, Hesperia Supplement 41 (2007), σελ. 205-225. Στο άρθρο αυτό με έξυπνο και πειστικό τρόπο ο 
συγγραφέας τεκμηριώνει την άποψη ότι παρόλο που οι απεικονιζόμενες νεαρές κροκοσυλλέκτριες 
ανήκουν στην ίδια ηλικία περίπου (οκτώ με δέκα χρονών), εντούτοις η διαφορετική δήλωση 
ενδυμάτων και κομμώσεων έχει γίνει σκόπιμα, προκειμένου να τονιστεί το διαφορετικό στάδιο 
μύησης. Αντίστοιχα διαφορετικό στάδιο μύησης ενδεχομένως δηλώνει η απεικόνιση των νεαρών 
άρκτων επάνω στους πήλινους κρατηρίσκους.  
325 Ο Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 94, υποστήριξε ωστόσο ότι ο κροκωτός θα έπρεπε να είναι ένας χιτώνας 
που θα έφτανε ως τους αστραγάλους.  



θραυσμάτων. Τα αγγεία αυτά χρονολογούνται κυρίως στον 6ο και 5ο αι. π.Χ., και με 

εξαίρεση τρία θραύσματα ερυθρόμορφης τεχνικής, ανήκουν στην πλειονότητά τους 

στο μελανόμορφο ρυθμό. Τρεις σκηνές επαναλαμβάνονται στις παραστάσεις των 

αγγείων: νεαρά κορίτσια που χορεύουν, κορίτσια που συμμετέχουν σε αγώνες δρόμου 

και πομπή κοριτσιών που κατευθύνεται προς ένα βωμό ή προς ένα δένδρο. Ο τρόπος 

που απεικονίζονται τα νεαρά κορίτσια, είτε ντυμένα με διαφορετικά ενδύματα, είτε 

γυμνά, δεν είναι ασύμβατες με τις φιλολογικές πηγές. Η λατρεία της θεάς θα πρέπει 

να ήταν στενά συνδεδεμένη με την όρχηση και τους αγώνες, όπως αποδεικνύεται 

μέσα από τις παραστάσεις των σωζόμενων αγγείων. Η ταύτιση των παραστάσεων με 

χορούς κοριτσιών βασίζεται στο γεγονός ότι τα κορίτσια κρατιούνται από τα χέρια, 

μία εικονογραφική σύμβαση για την απόδοση του χορού326 και κρατούν κρόταλα. Ο 

Londsdale εν αντιθέσει με τους περισσότερους μελετητές υποστήριξε ότι οι 

φουσκωμένοι χιτώνες των κοριτσιών στις παραστάσεις των αγγείων υποδηλώνουν 

έντονη κίνηση και όχι αργά, τελετουργικά βήματα, ενώ πρότεινε ότι οι αγώνες 

δρόμου θα αποτελούσαν την αγωνιστική έκδοση ενός τελετουργικού κυνηγιού327. Η 

φοβισμένη αντίδραση των νεαρών κοριτσιών όπως απεικονίζεται στις εικονογραφικές 

παραστάσεις οφείλεται κατ’ αυτόν στην αποκάλυψη φοβερών εικόνων-ίσως 

προσωπείων, όπως αυτών που εντοπίστηκαν στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη 

Σπάρτη. Από τον Ἡσύχιο πληροφορούμαστε επίσης ότι κατά τη διάρκεια της γιορτής 

θυσιαζόταν μία κατσίκα328. 

Για τα αγάλματα που έχουν ανατεθεί στο ιερό και χρονολογούνται ανάμεσα στον 4ο 

και 3ο αι. π.Χ. υποστηρίχθηκε από τον Lloyd-Jones ότι δεν υπάρχουν αρκετές 

ενδείξεις ώστε να ταυτιστούν με άρκτους. Μοιάζει πιθανότερο για εκείνον να 

απεικονίζουν κορίτσια στην ηλικία της εφηβείας, παρά μικρά κορίτσια ανάμεσα στην 

ηλικία των 5-10 χρόνων ή νεαρές γυναίκες. Η παρουσία εξάλλου μεγάλου αριθμού 

αγαλμάτων αγοριών κάνει ακόμα πιο δύσκολη των ταύτιση των αγαλμάτων των 

κοριτσιών με τις άρκτους των φιλολογικών πηγών.  

Στις ανασκαφικές αναφορές, όπως αυτές δημοσιεύτηκαν στα Πρακτικά της Εν 

Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεία, ενώ γίνεται λόγος για ένα μεγάλο αριθμό πήλινων 

                                                      
326 S. Londsdale, ό.π. (σημ. 235), σελ. 187.  
327 S. Londsdale, ό.π. (σημ. 235), σελ. 190-191.  
328 Ἡσύχιος,  «ἐθύετο  αἴξ».  Στα Κύπρια  ἒπη  το ζώο που παίρνει τη θέση της Ιφιγένειας κατά τη 
διάρκεια της θυσίας στην Αυλίδα ήταν ένα ελάφι. Ο Φανόδημος υποστήριξε ότι ήταν αρκούδα, ενώ το 
σχόλιο του Τζέτζη ότι η Ιφιγένεια μετατράπηκε σε αρκούδα, υπαινίσσεται το ίδιο.  



ειδωλίων, δεν υπάρχει καμία αναφορά σε πήλινα προσωπεία329. Αυτό μπορεί όντως 

να σημαίνει ότι η ανασκαφή του ιερού δεν έφερε στο φως πήλινα προσωπεία, 

ενδεχομένως όμως να σημαίνει ότι το συγκεκριμένο υλικό δεν ταυτίστηκε ως τέτοιο 

και εντάχθηκε στην κατηγορία των ειδωλίων. Το γεγονός εξάλλου ότι το ιερό της 

θεάς στον Πειραιά (Μουνιχία), στο οποίο σύμφωνα με τις αρχαίες πηγές 

υπηρετούσαν επίσης οι μικρές Αθηναίες ως άρκτοι,  έχει αποδώσει πήλινα 

προσωπεία, εύκολα οδηγεί στην υποψία ότι στο ιερό της Βραυρώνας υπάρχουν 

πήλινα προσωπεία που δεν έχουν ταυτιστεί ακόμα.  

 

ΙΙ. Αλές Αραφηνίδες 

 

Το ιερό αυτό, στο οποίο η Άρτεμη λατρευόταν ως Ταυροπόλος, έχει χαρακτηριστεί 

ως το δίδυμο του ιερού της Βραυρώνας. Ιδρυμένο δίπλα στη θάλασσα και λίγα 

χιλιόμετρα βόρεια του ιερού της Βραυρώνας, σκιάστηκε γρήγορα από την 

αυξανόμενη ήδη από τους αρχαϊκούς χρόνους φήμη του δεύτερου. Σε αυτό το ιερό 

μετέφερε, σύμφωνα με την παράδοση, ο Ορέστης το λατρευτικό ξόανο της θεάς από 

την Ταυρική χερσόνησο, ιδρύοντας τη λατρεία της.  

Ο ναός ανακαλύφθηκε το 1930 από τον τότε Έφορο Αττικής κ. Ν. Κυπαρίσση. Η 

απουσία οποιασδήποτε μέριμνας για τα ερείπια της θεμελίωσης του ναού που ήρθαν 

στο φως κατά τη διάρκεια της ανασκαφής, οδήγησαν στην κάλυψη τους με ένα παχύ 

στρώμα άμμου. Ο ναός αποκαλύφθηκε για δεύτερη φορά το 1956 από τον 

Παπαδημητρίου. Πρόκειται για ένα περίπτερο δωρικό ναό με 8×13 κίονες και όχι 

6×13, όπως είχε υποτεθεί παλαιότερα330. Η είσοδος στο σηκό θα πρέπει να βρισκόταν 

στα ανατολικά, όπως ήταν ο κανόνας, ενώ στο κλειστό τμήμα του δυτικού άκρου του 

θα πρέπει να υπήρχε ένα άδυτο, στο οποίο θα ήταν στημένο το λατρευτικό άγαλμα 

της θεάς.  

Πολύ αργότερα, το 1975, κατά τη διάρκεια ανασκαφικών ερευνών κατά μήκος της 

παραλίας, εντοπίστηκαν στα νότια του ναού τα λείψανα ενός τείχους, 

κατασκευασμένου από πώρινες λιθόπλινθους που θα πρέπει να προέρχονταν από τα 

οικοδομήματα του ιερού. Πιο εντυπωσιακό εύρημα υπήρξε ωστόσο η αποκάλυψη το 

                                                      
329  Ιω. Παπαδημητρίου, «Ανασκαφαί εν Βραυρώνι της Αττικής», ΠΑΕ 1949, σελ. 89, εικ. 20. 
Αναφέρονται μόνο τρεις πήλινες προτομές αρχαϊκών χρόνων. Το γεγονός ότι παρατίθεται και 
φωτογραφία καθιστά βέβαιη την εξαίρεσή τους από το αντικείμενο της παρούσας εργασίας. 
330 J. Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Attika, Tuebingen 1988, λήμμα Loutsa, σελ. 
211-215.  



1976 των θεμελίων ενός δεύτερου μικρού ναού με πρόδομο και σηκό331. Στη ΒΔ 

γωνία αυτού του δεύτερου ναού ανασκάφηκε ένας βόθρος γεμάτος με αγγεία και 

ειδώλια. Ανάμεσα στα αγγεία εντοπίστηκαν πήλινοι κρατηρίσκοι, το χαρακτηριστικό 

σχήμα αγγείου που έχει έρθει στο φως στα διάφορα ιερά της Άρτεμης.  

Προς τιμήν της Άρτεμης τελούνταν στις Αλές μία γιορτή που είναι γνωστή ως 

Ταυροπόλια. Ρητή αναφορά στα Ταυροπόλια γίνεται σε δύο ψηφίσματα που ήρθαν 

στο φως το 1925 και 1931. Όσες πληροφορίες γνωρίζουμε για το τυπικό της γιορτής 

προέρχεται μέσα από τις φιλολογικές μαρτυρίες. Η διεξαγωγή νυχτερινής πομπής και 

χορών νεαρών κοριτσιών κατά τη διάρκεια της γιορτής, επιβεβαιώνεται μέσα από την 

κωμωδία του Μενάνδρου Ἐπιτρέποντες 332 . Σύμφωνα δε με τον Ευριπίδη, ένα 

παράξενο λατρευτικό έθιμο λάμβανε χώρα: θυσιαζόταν εικονικά ένας άνδρας, στο 

λαιμό του οποίου ακουμπούσαν ένα ξίφος, μέχρι να τρέξει αίμα. Το έθιμο αυτό, τόσο 

στην αρχαιότητα όσο και στη σημερινή εποχή, έχει ερμηνευθεί ως υπόμνηση μίας 

πραγματικής ανθρωποθυσίας που τελούνταν προς τιμήν της θεάς.  

Η λατρεία της Ταυροπόλου εμφανίζεται σε αρκετές περιοχές της Μ. Ασίας και στην 

Αμφίπολη. Το επίθετο της θεάς φαίνεται ότι δικαιολογείται από τη σχέση που εκείνη 

είχε με τους ταύρους. Ωστόσο ο Graf333 υποστήριξε ότι αυτό το προσαγορευτικό της 

θεάς πρέπει να συνδέεται με τελετές μύησης νεαρών ατόμων στην ενήλικη ζωή, όπως 

συνέβαινε και με τις δοκιμασίες στις οποίες υπόκεινται οι Σπαρτιάτες έφηβοι στο ιερό 

της Άρτεμης Ορθείας. Ο Lloyd-Jones334 συνεχίζοντας το συλλογισμό υποστήριξε ότι 

υπάρχει το ενδεχόμενο η λατρεία που τελούνταν στο ιερό των Αλών, τουλάχιστον 

στα πρώιμα στάδια της ιστορίας του,  να ήταν συνδεδεμένη με τελετουργίες μύησης 

νεαρών αγοριών στην ενήλικη ζωή, κατ’ αντιστοιχία του δίδυμου ιερού της 

Βραυρώνας, όπου τελούνταν τελετές ενηλικίωσης για τα νεαρά κορίτσια.  

 

ΙΙΙ. Βραυρώνιο Ακρόπολης 

 

Δυτικά της Χαλκοθήκης και νότια των Προπυλαίων του Μνησικλή βρίσκεται επί του 

βράχου της Ακρόπολης το ιερό της Βραυρωνίας Άρτεμης. Τον 7ο αι. π.Χ., μετά την 

                                                      
331 J. Travlos, ό.π., σελ. 211-212. Τα θεμέλια αυτού του νέου ναού αποκαλύφθηκαν κατά τη διάρκεια 
σωστικής ανασκαφικής έρευνας που πραγματοποίησε στην περιοχή η Β’ Εφορεία Προϊστορικών και 
Κλασικών Αρχαιοτήτων, στο πλαίσιο του αρχαιολογικού ελέγχου που ασκεί στην ευρύτερη περιοχή.  
332 Στην κωμωδία του Μενάνδρου, ο Χαρίσιος γνώρισε τη μετέπειτα σύζυγό του, την Παμφίλη, κατά 
τη διάρκεια αυτών των χορών.  
333 F. Graf, “Das Goetterbold aus dem Taurerland”, Ant. Welt  33 (1979), σελ. 33-41. 
334 H. Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 97.  



ολοκλήρωση της ενοποίησης των αττικών δήμων, πολλές τοπικές λατρείες 

μεταφέρθηκαν στην Αθήνα για λόγους πολιτικής σκοπιμότητας. Η λατρεία της 

Άρτεμης στη Βραυρώνα της Αττικής, που ανήκε στο δήμο των Φιλαϊδών, θα πρέπει 

να οφείλει την μεταλαμπάδευση και την ενίσχυσή της στον τύραννο Πεισίστρατο που 

καταγόταν από το συγκεκριμένο δήμο και την ευρύτερη περιοχή της Βραυρώνας.  

Ο Παυσανίας335 στη διήγησή του αναφέρει ότι το λατρευτικό άγαλμα της θεάς στο 

ιερό της Ακρόπολης ήταν έργο του Πραξιτέλη, αντιδιαστέλλοντάς το με το 

λατρευτικό ξόανο της θεάς στο ιερό της Βραυρώνας που είχε μεταφερθεί από την 

Ταυρική χερσόνησο. Στη γιορτή προς τιμήν της θεάς που τελούνταν κάθε πέντε 

χρόνια, πραγματοποιούνταν πομπή, η οποία ξεκινούσε από το συγκεκριμένο ιερό και 

κατευθυνόταν προς το ιερό της θεάς στη Βραυρώνα.  Στο ιερό της Ακρόπολης 

πιστεύεται ότι δεν πρέπει να υπήρχε ναός και έτσι τα δύο λατρευτικά αγάλματα που 

παραδίδονται από τις επιγραφές, έχει υποτεθεί ότι στεγάζονταν στις δύο 

προεξέχουσες πτέρυγες της στοάς.  

Τρία θραύσματα ερυθρόμορφων κρατηρίσκων που ανήκουν σε ιδιωτική συλλογή και 

απεικονίζουν παραστάσεις αγώνων δρόμου, θεωρούνται αβέβαιης προέλευσης και 

χρονολογούνται στο τρίτο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. Αρκετοί μελετητές έχουν 

αμφισβητήσει τη συσχέτισή τους με το ιερό της Άρτεμης στη Βραυρώνα, η Kahil 

ωστόσο στη βάση των εικονογραφικών ομοιοτήτων που παρουσιάζουν αυτά τα 

θραύσματα με τους μελανόμορφους κρατηρίσκους από τα άλλα ιερά της Άρτεμης 

στην Αττική, έχει υποθέσει ότι  κατασκευάστηκαν σε αθηναϊκό εργαστήριο με 

προορισμό το ιερό της θεάς στην Ακρόπολη. Είναι πολύ πιθανόν τα θραύσματα αυτά 

να ανήκουν στο ίδιο αγγείο. Στο πρώτο θραύσμα απεικονίζεται η προετοιμασία 

αγώνα δρόμου και ο ίδιος ο αγώνας στον οποίο συμμετέχουν νεαρά κορίτσια 

φορώντας κοντούς χιτώνες, στο δεύτερο θραύσμα απεικονίζονται δύο αγώνες 

δρόμου, στους οποίους οι συμμετέχουσες είναι γυμνές, κρατώντας στεφάνια στα 

χέρια. Ως αφετηρία των δύο αγώνων ορίζεται ένας φοίνικας, το ιερό δένδρο της 

Άρτεμης, κάτω από το οποίο απεικονίζεται μία αρκούδα, ενώ η κατεύθυνση της 

πορείας των αγώνων είναι αντιθετική. Στο τρίτο θραύσμα, στο ένα τμήμα 

απεικονίζονται η Λητώ, ο Απόλλωνας και η Άρτεμη που τοξεύει ένα ελάφι που 

καλπάζει προς τα δεξιά, ενώ στο άλλο τμήμα ένας γυμνός νεαρός άντρας έχει κεφάλι 

                                                      
335 Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου, Ελλάδος Περιήγησις, Αττικά, Αθήνα 1974, σελ. 327.  



αρκούδας και μία γυναικεία μορφή, μετωπικά αποδοσμένη, με χιτώνα και ιμάτιο 

φαίνεται ότι μεταμορφώνεται σε αρκούδα.  

Δεν υπάρχουν πληροφορίες ότι στο ιερό της Άρτεμης στην Ακρόπολη εντοπίστηκαν 

πήλινα προσωπεία.  

 

IV. Μουνιχία  

 

Τμήμα του πολυπληθούς υλικού που έχει προέλθει από την ανασκαφή του ιερού της 

Άρτεμης Μουνιχίας δημοσιεύτηκε το 1991 ως διδακτορική διατριβή της καθηγήτριας 

του Πανεπιστημίου Αθηνών κ. Λ. Παλαιοκρασσά 336 . Η ανασκαφή του ιερού 

χρονολογείται στα χρόνια του μεσοπολέμου. Το καλοκαίρι του 1935 και με αφορμή 

την ανέγερση του κτηρίου του Ναυτικού Ομίλου της Ελλάδας στην κορυφή του 

λόφου Κουμουνδούρου 337 , στη χερσόνησο της Μουνιχίας στον Πειραιά, 

πραγματοποιήθηκε σωστική ανασκαφική έρευνα από τον τότε Έφορο Αρχαιοτήτων 

Αττικής Ιω. Θρεψιάδη. Στην κορυφή του λόφου εντοπίστηκε ιερό, του οποίου τη 

μορφή είχαν καταστρέψει παλαιότερες επεμβάσεις. Ο σωστικός χαρακτήρας της 

έρευνας σε συνάρτηση με τις εργασίες ανοικοδόμησης του νέου κτηρίου του 

Ναυτικού Ομίλου και με τις εργασίες διαμόρφωσης που λάμβαναν χώρα στην 

υπόλοιπη έκταση της χερσονήσου, κατέστρεψαν πολλά στοιχεία που θα ήταν δυνατόν 

να διαλευκάνουν απορίες σχετικά με τα τοπογραφικά ζητήματα του χώρου. Την ίδια 

ατυχή μοίρα είχε όμως και το υλικό της ανασκαφής, το οποίο όχι μόνο ήρθε στο φως 

από την σκαπάνη ανειδίκευτων εργατών, αλλά επιπροσθέτως περιπλανήθηκε μεταξύ 

του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, στο οποίο είχε μεταφερθεί αρχικά, και του 

Μουσείου Πειραιά, για περισσότερο από μισό αιώνα338.  

                                                      
336  Λ. Παλαιοκρασσά, Το ιερό της Αρτέμιδος Μουνιχίας, Αθήνα 1991, σελ. 18. Σύμφωνα με τη 
συγγραφέα το υλικό του ιερού είναι πολυπληθέστατο και πολύμορφο. «Περιλαμβάνει περισσότερα 
από 10.000 όστρακα αγγείων, πήλινα ειδώλια, γλυπτά, επιγραφές και διάφορα μικροαντικείμενα. 
…Έτσι ομάδες ευρημάτων, των οποίων η μελέτη και η παρουσίαση αναμφίβολα θα συνέβαλλε στην 
έρευνα του είδους τους, ειδικότερα για την περιοχή της Αττικής, δεν στάθηκε δυνατό να 
συμπεριληφθούν στην παρούσα μελέτη.» 
337 Ο λόφος ονομαζόταν έτσι, επειδή στην κορυφή του βρισκόταν η κατοικία του πρωθυπουργού 
Αλέξανδρου Κουμουνδούρου. Στην έπαυλη του αποθανόντος πρωθυπουργού διέμενε ο ποιητής 
Αλέξανδρος Φωτιάδης, ο οποίος είχε υποβάλλει στο Υπουργείο Παιδείας υπόμνημα με πολύτιμες 
πληροφορίες και δείγματα των τυχαίων ευρημάτων που είχε περισυλλέξει από την ευρύτερη περιοχή. 
Η αγορά της περιοχής μαζί με την έπαυλη από το Ναυτικό Όμιλο της Ελλάδας με σκοπό την ανέγερση 
νέου κτηρίου, οδήγησαν τον Θρεψιάδη στη διενέργεια ανασκαφικής έρευνας. Η τελευταία εξαιτίας 
τόσο της έλλειψης χρημάτων, όσο και του γεγονότος ότι είχε παράλληλα ξεκινήσει η ανοικοδόμηση 
του κτηρίου του Ναυτικού Ομίλου, είχε αποκλειστικά χαρακτήρα σωστικό.  
338 Λ. Παλαιοκρασσά, ό.π., σελ. σελ. 17-18, υποσημ. 4.  



Οι πρώτες αναφορές για το ιερό ανάγονται στον 5ο αι. π.Χ. Στην ίδια εποχή 

ανάγονται και οι πρώτες αναφορές στο επίθετο της θεάς. Η μόνη μαρτυρία για την 

ύπαρξη ναού εντός του ιερού, είναι αυτή του Παυσανία. Το ιερό της Άρτεμης 

γνώρισε τη μεγαλύτερη ανάπτυξή του κατά τη διάρκεια των ύστερων κλασικών 

χρόνων και συγκεκριμένα προς το τέλος του 4ου αι. π.Χ., οπότε έλαβε χώρα μία 

μεγάλη αναμόρφωση.  

Ως ιδρυτής του ιερού θεωρείται ο ήρωας ή βασιλιάς Μούνιχος, ο οποίος, σύμφωνα με 

την παράδοση, εγκατέστησε στην περιοχή της χερσονήσου πρόσφυγες Μινύες από 

τον Ορχομενό της Βοιωτίας. Η λατρεία του ανάγεται, βάσει επιγραφικών μαρτυριών, 

στον 4ο αι. π.Χ. 

Από τις επιγραφές που ήρθαν στο φως κατά τη διάρκεια της ανασκαφής γνωρίζουμε 

ότι η γιορτή που τελούνταν προς τιμήν της θεάς ονομαζόταν Μουνίχια. Διαρκούσε 

μόνο μία ημέρα και τελούνταν κάθε χρόνο στις 16 του μήνα Μουνιχιώνα339. Στη 

γιορτή συμμετείχαν νεαρές παρθένοι, η ηλικία των οποίων, σύμφωνα με κάποιες 

φιλολογικές μαρτυρίες, οριζόταν ανάμεσα στο 5ο και στο 10ο έτος, ενώ σύμφωνα με 

κάποιες άλλες, οι παρθένοι βρίσκονταν ήδη στην ηλικία της εφηβείας. Ονομάζονταν 

ἂρκτοι  και κατά τη διάρκεια τέλεσης της γιορτής φορούσαν τον κροκωτόν  χιτώνα, 

ενώ προσέφεραν στη θεά ἀμφιφῶντες, ένα είδος πλακούντων340. Ζούσαν για ένα 

χρονικό διάστημα, συνήθως για ένα έτος, αποκλεισμένες στο ιερό της θεάς στη 

χερσόνησο της Μουνιχίας, όπου την υπηρετούσαν. Η θητεία αυτή θεωρήθηκε από 

κατηγορία των σύγχρονων μελετητών ως ένα είδος προετοιμασίας, έτσι ώστε στη 

συνέχεια να εισέλθουν ώριμες στην ενήλικη ζωή και στις απαιτήσεις της (γάμος, 

οικογένεια, ανατροφή παιδιών).  

Κάποιες από τις επιγραφές βεβαιώνουν κατά τη διάρκεια των Μουνιχίων παράλληλες 

εκδηλώσεις αρρένων εφήβων. Οι έφηβοι ξεκινούσαν με τα ιερά πλοία από το λιμάνι 

της Ζέας και περιπλέοντας τη χερσόνησο της Μουνιχίας έφταναν στο λιμάνι της, 

όπου ακολουθούσε θυσία στην Άρτεμη και πομπή. Σύμφωνα με αρκετούς μελετητές, 

η καταγωγή αυτών των εκδηλώσεων ανάγεται στην εποχή της ναυμαχίας της 

Σαλαμίνας και των επινικίων που τελέστηκαν, άλλοι μελετητές ωστόσο, υποστήριξαν 

                                                      
339 Ο μήνας Μουνιχιών αντιστοιχεί στο χρονικό διάστημα που εκτείνεται ανάμεσα στα μέσα Απριλίου 
και στα μέσα Μαίου.  
340  Είναι αλήθεια ότι στις φιλολογικές πηγές η προσφορά ἀμφιφῶντων, δεν παραδίδεται ως 
αποκλειστική προσφορά στην Άρτεμη Μουνιχία,  ούτε συνδέεται αμέσως ή εμμέσως με την αρκτεία.  



ότι οι συγκεκριμένοι ναυτικοί αγώνες τελούνταν με αφορμή τη σχέση της θεάς με την 

ανατροφή των νέων341.  

Όπως αναφέρθηκε πιο πάνω ανάλογη διαδικασία τελετουργικής απομόνωσης των 

νεαρών παρθένων λάμβανε χώρα και στο ιερό της θεάς στη Βραυρώνα. Το γεγονός 

ότι οι νεαρές Αθηναίες ήταν υποχρεωμένες να «αρκτεύσουν» στα ιερά της Άρτεμης, 

έχει συνδεθεί με δύο διαφορετικούς αιτιολογικούς μύθους, που ενώ παρουσιάζουν 

αρκετές ομοιότητες μεταξύ τους, ο ένας εστιάζει τη δράση στο ιερό της Μουνιχίας 

και ο άλλος στο ιερό της Βραυρώνας.  

Σύμφωνα με τον αιτιολογικό μύθο του ιερού της Άρτεμης στη Μουνιχία, στο ιερό της 

θεάς είχε εμφανιστεί μία αρκούδα, που οι Αθηναίοι τη σκότωσαν, εξαιτίας των 

καταστροφών που προκαλούσε. Ο θάνατος του ζώου είχε ως αποτέλεσμα το θυμό της 

θεάς και το ξέσπασμα μίας φοβερής επιδημίας -λοιμού342- που έπληξε την πόλη. 

Απελπισμένοι οι κάτοικοι κατέφυγαν στο μαντείο των Δελφών ζητώντας βοήθεια. Το 

μαντείο χρησμοδότησε ότι προκειμένου να σταματήσει η επιδημία, κάποιος έπρεπε 

να δεχτεί να θυσιάσει την κόρη του. Ένας πολίτης με το όνομα Έμβαρος 

προσφέρθηκε να θυσιάσει την κόρη του, με αντάλλαγμα την παραχώρηση του 

ιερατικού δικαιώματος σε αυτόν και τους απογόνους του. Αντί όμως να θυσιάσει 

τελικά την κόρη του, την έκρυψε στο άδυτο του ναού και θυσίασε μία κατσίκα, αφού 

πρώτα την έντυσε με τα ρούχα της κοπέλας. Η θεά δέχτηκε τη θυσία και έτσι 

σταμάτησε ο λοιμός. Σε ανάμνηση αυτού του γεγονότος θεσπίστηκε όλες οι παρθένοι 

να κρύβονται στο ιερό της θεάς και να μιμούνται τη σκοτωμένη αρκούδα. Ο 

Brelich343 υποστήριξε ότι σύμφωνα με μία κατηγορία φιλολογικών κειμένων που μας 

παραδίδονται, ο χρησμός απαιτούσε τη θυσία μίας παρθένου, ενώ σύμφωνα με άλλη 

κατηγορία κειμένων ο χρησμός απαιτούσε την ίδρυση του θεσμού της αρκτείας.  

Ο Brelich344 προσπαθώντας στο άρθρό του να ερμηνεύσει τη λειτουργία των μύθων 

μέσα στην κοινωνία, τόνισε την αντίφαση που παρατηρείται εν γένει στους 

ελληνικούς μύθους. Ενώ είναι γνωστό ότι οι ανθρωποθυσίες ήταν πολύ σπάνιες στην 

αρχαία Ελλάδα, διαβάζοντας εντούτοις κανείς τους μύθους υποθέτει αντιθέτως ότι η 

τέλεση παρόμοιων τελετουργιών ήταν συχνό φαινόμενο. Ως λύση αυτής της 

αντίφασης έχει προταθεί το γεγονός ότι στους μύθους διατηρήθηκαν οι αναμνήσεις 

                                                      
341 Λ. Παλαιοκρασσά, ό.π., σελ. 35-36, υποσημ. 13.  
342 Σε κάποιες από τις φιλολογικές πηγές παραδίδεται ότι ξέσπασε λιμός.  
343 A. Brelich, «Symbol of a Symbol», Myths and Symbols, Studies in honor of Mircea Eliade, ed. by J. 
M. Kitagawa and Ch. H. Long, 1969, Chigago, σελ. 201.  
344  Brelich , ό.π., σελ. 202. 



ενός μακρινού παρελθόντος, στο οποίο τελούνταν ανθρωποθυσίες. Στην 

πραγματικότητα όμως ο ιστορικός χρόνος τέλεσης παρόμοιων τελετουργιών δεν είναι 

δυνατόν να ανιχνευθεί. Αναλύοντας τους αιτιολογικούς μύθους τριών συγκεκριμένων 

τελετουργικών δρώμενων που λάμβαναν χώρα στα ιερά της Άρτεμης Ορθείας στη 

Σπάρτη, στον Πειραιά και στη Βραυρώνα, υποστήριξε ότι σκοπός του τελούμενου 

τελετουργικού σε κάθε περίπτωση, δεν ήταν να προσφέρει ένα συμβολικό αντίστοιχο 

της ανθρωποθυσίας, αλλά ένα συμβολικό αντίστοιχο του συμβολικού θανάτου που 

χαρακτηρίζει όλες τις διαδικασίες μύησης.  

Στις περιπτώσεις των ιερών που αναφέρθηκαν, όπως και σε άλλες περιπτώσεις, η 

προκληθείσα επιδημία/καταστροφή αποφεύγεται με τη θεσμοθέτηση ενός 

λατρευτικού τυπικού που θεωρείται ισάξιο με τη θυσία ανθρώπινου πλάσματος και 

την οποία στην ουσία αντικαθιστά. Πιο συγκεκριμένα, φαίνεται ότι στην Σπάρτη το 

τελετουργικό μαστίγωμα, εξισώνεται με τη θυσία ανθρώπου. Κάπως έτσι, πιο 

πολύπλοκη όμως, παρουσιάζεται η εξίσωση στα αττικά ιερά: χαρακτηρίζεται πιο 

πολύπλοκη, εφόσον η θυσία ανθρώπου αντικαταστάθηκε από δύο τελετουργικά: τη 

θυσία κατσίκας και τη θεσμοθέτηση της «αρκτείας». Το ότι η αρκτεία αποτελεί για 

τον Brelich υποκατάστατο της θυσίας διαφαίνεται και από το ότι τα αποκλεισμένα 

στο ιερό της θεάς κορίτσια, ονομάζονταν άρκτοι, σε ανάμνηση του ιερού ζώου που 

άδικα δολοφονήθηκε. Επεκτείνοντάς το συλλογισμό του σχετικά με την «αρκτεία», 

υποστήριξε ότι αποτελούσε το αποτέλεσμα της μεταμόρφωσης που υπέστησαν, στο 

επίπεδο του ανώτερου πολυθεϊστικού πολιτισμού345, αρχαίες διαβατήριες τελετές που 

αφορούσαν στις γυναίκες.  

Η διαφορά ανάμεσα στα προαναφερθέντα παραδείγματα έγκειται ότι στο ιερό της 

Σπάρτης έλαβαν μέρος ανθρωποθυσίες που σε κάποια μελλοντική στιγμή  

αντικαταστάθηκαν με τη «διαμαστίγωση», ενώ στην Αττική από την πρώτη στιγμή η 

θυσία αντικαταστάθηκε από την προσφορά ζώου.  

Κλείνοντας τους συλλογισμούς του ο Brelich ανέφερε ότι η διατυπωθείσα άποψη που  

χαρακτηρίζει λειτουργικά εφάμιλλες τη διαμαστίγωση και την απομόνωση των 

άρκτων, είναι λανθασμένη. Το σύμπλεγμα μύθου και λατρευτικού τυπικού δεν είχε 

σκοπό να δώσει ένα συμβολικό αντίστοιχο της ανθρώπινης θυσίας, αλλά ένα 

αντίστοιχο του συμβολικού θανάτου που είναι χαρακτηριστικός των διαβατήριων 

τελετών. Κατά τη διάρκεια των διαβατήριων τελετών ο νέος άνθρωπος που 
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συμμετέχει, είτε είναι αρσενικού, είτε θηλυκού γένους, πρέπει να βιώσει τον 

τελετουργικό θάνατο, πριν έρθει η στιγμή της τελετουργικής αναγέννησης. Αυτή η 

διαδικασία του τελετουργικού θανάτου, που στα δικά μας μάτια φαντάζει 

αποκλειστικά ως τμήμα ενός τελετουργικού τυπικού, τόσο για τα άτομα που 

συμμετείχαν όσο και για τις κοινωνίες στις οποίες λάμβανε χώρα, αποτελούσε ζήτημα 

θεμελιώδους σημασίας για την εύρυθμη λειτουργία τους.   

Στη διατριβή της Παλαιοκρασσά εντάχθηκαν τρία θραύσματα πήλινων προσωπείων 

με αριθμούς ευρετηρίου καταγραφής ΜΠ 5368 και ΜΠ 5387. Ο πρώτος αριθμός 

ευρετηρίου αφορά σε δύο διαφορετικά θραύσματα προσωπείων, που στη δημοσίευση 

αντιστοιχούν στα Ε41 και Ε42. Ο δεύτερος αριθμός ευρετηρίου αντιστοιχεί στο Ε112. 

Αυτό το τρίτο θραύσμα δεν θα ενταχθεί στην παρούσα εργασία, αφενός επειδή ο 

τρόπος πλασίματος και απόδοσης των χαρακτηριστικών απηχεί μία τελείως 

διαφορετική αντίληψη και αφετέρου γιατί χρονολογικά ανήκει σε ύστερους 

χρόνους346.  

Το γεγονός της δημοσίευσης τμήματος μόνο του συνόλου του υλικού  και μάλιστα με 

τη μορφή καταλόγου, αλλά και της ένταξης των πήλινων προσωπείων στο corpus των 

ειδωλίων, είχε ως αποτέλεσμα τα θραύσματα των προσωπείων να περιγραφούν με 

αρκετά συνοπτικό τρόπο. Πρόκειται για προσωπεία ανθρώπινων μορφών, χωρίς 

παραμορφωμένα χαρακτηριστικά. Οι πληροφορίες που προσφέρονται σχετικά με την 

τεχνική της κατασκευής τους είναι ελάχιστες: δεν αναφέρεται εάν είναι πλασμένα στο 

χέρι ή αν έχουν κατασκευαστεί με μήτρα. Για το πρώτο από τα θραύσματα 

αναφέρεται μόνο ότι οι λεπτομέρειες του στόματος και των ρουθουνιών είναι 

δουλεμένες στο χέρι. Η διευκρίνιση αυτή ωστόσο δεν είναι ιδιαίτερα διαφωτιστική, 

εφόσον είτε πρόκειται για προσωπεία που πλάθονταν στο χέρι, είτε για προσωπεία 

κατασκευασμένα με την τεχνική της μήτρας, το τελικό φινίρισμα των ανατομικών 

λεπτομερειών υπήρχε το ενδεχόμενο να αποδοθούν στο χέρι με τη βοήθεια κάποιου 

αιχμηρού αντικειμένου. Εφόσον τα συγκεκριμένα προσωπεία δεν μελετήθηκαν από 

κοντά, όλες οι πληροφορίες προέρχονται από τις φωτογραφίες της δημοσίευσής τους. 

Τόσο λοιπόν για το ένα όσο και για το άλλο δίνεται η εντύπωση από τις φωτογραφίες 

ότι τα μάτια διαμορφώνονταν ως διαμπερείς οπές. Το πρώτο από τα δύο μοιάζει να 

μην έχει κοίλη εσωτερική επιφάνεια, ενώ για το δεύτερο αναφέρεται στη δημοσίευση 
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ότι η εσωτερική του επιφάνεια είναι κοίλη. Και τα δύο προσωπεία χρονολογούνται 

στους αρχαϊκούς χρόνους.  

Η συγγραφέας συνέδεσε την παρουσία των θραυσμάτων των πήλινων προσωπείων 

που εντοπίστηκαν στο ιερό με τα κύμβαλα που απεικονίζονται στις παραστάσεις των 

κρατηρίσκων, με τα πήλινα ειδώλια χορευτριών και κατ’ επέκταση με τη λατρεία του 

Διονύσου347. Και ενώ η επιχειρούμενη σύνδεση, στη βάση της ύπαρξης διονυσιακών 

στοιχείων στη λατρεία της Άρτεμης στη Βραυρώνα και της στενής σχέσης που έχει 

παρατηρηθεί ανάμεσα στους δύο θεούς, ιδίως στα ιερά της Πελοποννήσου, είναι 

ορθή, η απουσία οποιασδήποτε συσχέτισης, έστω και στο επίπεδο της απλής 

αναφοράς, και κατ’ επέκταση η έλλειψη οποιασδήποτε ερμηνευτικής προσέγγισης με 

τα πήλινα προσωπεία του ιερού της Άρτεμης στη Σπάρτη, προκαλεί απορία.  

 

δ. Βοιωτία 

 

Στην περιοχή της Βοιωτίας βρίσκεται το πολύ σημαντικό ιερό της Αυλιδείας 

Άρτεμης. Στο ιερό αυτό κατά τη διάρκεια ολιγοήμερης ανασκαφής που 

πραγματοποιήθηκε αρχικά το 1941 και στη συνέχεια το 1956 από τον Ιω. 

Θρεψιάδη348 εντοπίστηκε ένας άπτερος ναός, μήκους 30,80μ. και πλάτους 9,38μ. που 

διαιρείται σε τρία κλίτη από διπλή κιονοστοιχία τεσσάρων ιωνικών κιόνων. Ο ναός 

χωρίζεται από τα Α προς τα Δ σε τρία τμήματα: τον πρόδομο, το σηκό και το άδυτο 

και χρονολογείται στον 5ο αι. π.Χ. Ο Τραυλός μελετώντας το ιερό από 

αρχιτεκτονικής άποψης το συνέκρινε με το ιερό της Άρτεμης Ταυροπόλου στις Αλές 

Αραφηνίδες και με το ιερό της Βραυρωνίας Άρτεμης, διαπιστώνοντας και στους τρεις 

ναούς την ύπαρξη αδύτου, κύριο γνώρισμα των ναών στους οποίους τελείται χθόνια 

λατρεία. Ο αιτιολογικός μύθος της θυσίας της Ιφιγένειας από τον Αγαμέμνονα λίγο 

πριν την έναρξη της Τρωικής εκστρατείας, προκειμένου να σταματήσει ο θυμός της 

θεάς Άρτεμης και να στείλει ευνοϊκό άνεμο στο στόλο των Ελλήνων, δεν μπορούν 

παρά να συνδέσουν το συγκεκριμένο ιερό με τα υπόλοιπα που αναφέρθηκαν στην 

παρούσα εργασία, παρά το γεγονός ότι στο υλικό που προήλθε από την σωστικού 

χαρακτήρα ανασκαφή δεν γίνεται αναφορά σε πήλινα προσωπεία.  
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ε. Εύβοια   

 

Μεμονωμένο εύρημα αποτελεί το προσωπείο που εντοπίστηκε στις αποθήκες του 

Μουσείου Χαλκίδας. Πρόκειται για μη δημοσιευμένο τμήμα πήλινου προσωπείου με 

αριθμό ευρετηρίου καταγραφής Μ. Χαλκίδας 814, για το οποίο δυστυχώς δεν υπάρχει 

καμία ανασκαφική ένδειξη. Πιθανότατα προέρχεται από τις έρευνες που είχε 

πραγματοποιήσει στην ευρύτερη περιοχή των αρχαίων Ταμυνών, του σημερινού 

Αλιβερίου, στις αρχές του 20ου αι. ο Γ. Παπαβασιλείου349. Η άδεια για την ένταξη 

του συγκεκριμένου προσωπείου στην παρούσα εργασία οφείλεται στην κ. Ροζίνα 

Κολώνια, Προϊσταμένη της ΙΑ’ ΕΠΚΑ για τα έτη 2006-2008.  

Πρόκειται για θραύσμα πήλινου προσωπείου ανθρώπινης μορφής σε σχεδόν φυσικό 

μέγεθος. Το αντικείμενο ήταν ασυντήρητο και με αφορμή την ένταξή του στην 

παρούσα εργασία συντηρήθηκε από τη συντηρήτρια της ΙΑ’ ΕΠΚΑ κ. Λ. Κυτίνου. Η 

συντήρησή του απέδειξε ότι διαμπερείς οπές χρησιμοποιούνταν για τη δήλωση όχι 

μόνο των οφθαλμικών κοιλοτήτων, αλλά και των ρουθουνιών, ενώ ερυθρό χρώμα 

κάλυπτε το εσωτερικό της οπής του σωζόμενου οφθαλμού. Το στόμα είναι σαρκώδες, 

κλειστό, με μία βαθιά αυλάκωση για τη δήλωση του άνω και κάτω χείλους. Ίχνη 

κόλλας στις ακμές του θραύσματος υποδηλώνουν την ύπαρξη ενός επιπλέον 

συγκολλώμενου θραύσματος, το οποίο δυστυχώς έχει χαθεί. Την ύπαρξη αυτού του 

δεύτερου θραύσματος επιβεβαιώνει το κείμενο της καταγραφής του αντικειμένου 

στον κατάλογο του ευρετηρίου του Μουσείου Χαλκίδας, η οποία αναφέρει ότι στο 

χαμένο θραύσμα αποδίδονταν τρεις σειρές κοχλιοειδών βοστρύχων. Ελάχιστο τμήμα 

αυτής της χαμένης πλέον κόμμωσης έχει διατηρηθεί στο άνω τμήμα του σωζόμενου 

θραύσματος με τη μορφή κομματιών επίθετου πηλού. Δεν έχει διατηρηθεί τμήμα της 

περιφέρειας του προσωπείου, έτσι ώστε να επιβεβαιωθεί η ύπαρξη ή όχι διαμπερών 

οπών για την πρόσδεσή του.  

Η απουσία οποιασδήποτε πληροφορίας σχετικά με το σημείο εύρεσής του 

προσωπείου (προέρχεται από τάφο ή από κάποιο ιερό;), καθιστά αδύνατη στην 

πραγματικότητα την ένταξή του στο σώμα των προσωπείων που εξετάζονται και στην 

προσπάθεια που πραγματοποιείται, προκειμένου να ερμηνευθεί η χρήση τους. Η 

ύπαρξή του από μόνη της είναι ωστόσο εξαιρετικά σημαντική, αφού αποδεικνύεται 

                                                      
349  Την πληροφορία μου έδωσε η αρχαιολόγος κ. Αθηνά Χατζηδημητρίου που επί σειρά ετών 
εργάστηκε στην Εφορεία της Χαλκίδας (ΙΑ’ ΕΠΚΑ) και για αυτό την ευχαριστώ θερμά.  



ότι πήλινα προσωπεία υπάρχουν σε πολύ περισσότερα σημεία του ελλαδικού χώρου, 

απ’ ότι αρχικά είχε υποτεθεί και ότι ενδεχομένως ένας μεγάλος αριθμός παρόμοιων 

αντικειμένων βρίσκεται σε αποθήκες Μουσείων, αναξιοποίητος.  

Στην περιοχή της κεντρικής Εύβοιας, όχι πολύ μακριά από την περιοχή που έχει 

υποτεθεί ότι εντοπίστηκε το παραπάνω πήλινο προσωπείο, βρισκόταν το ιερό της 

Αμαρυσίας Άρτεμης, ένα σημαντικό εξωαστικό ιερό που ιδρύθηκε σε απόσταση 15 

περίπου χλμ. από την πόλη της Ερέτριας, στα ανατολικά της πεδιάδας που 

αποτελούσε τα όρια της350. Το Αρτεμίσιο της Αμαρύνθου φαίνεται ότι ήταν ένα από 

το πιο σημαντικά ιερά της θεάς, τόσο στην Εύβοια όσο και στις βοιωτικές και αττικές 

ακτές όπου βρίσκονται τα ιερά της Αυλίδας και της Βραυρώνας. Στα Αρτεμίσια, τη 

γιορτή που τελούνταν προς τιμήν της θεάς λάμβαναν μέρος όχι μόνο Ερετριείς, αλλά 

και κάτοικοι από άλλες πόλεις της Εύβοιας 351 . Η ακριβής θέση αυτού του τόσο 

σημαντικού ιερού, παρά το γεγονός ότι οι έρευνες έχουν διαρκέσει πάνω από έναν 

αιώνα, δεν έχει εντοπιστεί ακόμα. Κατά τη διάρκεια όμως μίας ανασκαφής, σωστικού 

χαρακτήρα, που πραγματοποίησε η αρμόδια Εφορεία Προϊστορικών και Κλασικών 

Αρχαιοτήτων το 1987, εντοπίστηκε αποθέτης που περιείχε μεγάλο αριθμό πήλινων 

ειδωλίων και προτομών352. Η συνέχιση της έρευνας θα αποδείξει εάν θα πρέπει να 

τοποθετηθεί σε αυτή την περιοχή η θέση του ιερού. Σχετικά με το υλικό που έχει 

προέλθει από τον παραπάνω αποθέτη, εκτός από μία πρώτη παρουσίαση353, το υλικό 

της ανασκαφής παραμένει αδημοσίευτο και ως εκ τούτου δεν είναι δυνατόν να 

ειπωθεί με βεβαιότητα εάν όντως υπάρχουν πήλινα προσωπεία.  

 

στ. Θήρα 

 

Κατά τη διάρκεια ανασκαφικής έρευνας στο νεκροταφείο της αρχαίας Θήρας και επί 

της ΒΑ κλιτύος της Σελλάδας354, εντοπίστηκε το 1965 ένας τάφος που ταυτίστηκε 

από τον ανασκαφέα ως παιδικός. Στο εσωτερικό του λάκκου της ταφής εντοπίστηκε 

                                                      
350 Ο Polignac, ό. π., σελ. 63, γράφει τα εξής: «αρκετά ιερά ιδρύονται λοιπόν μακριά από το κέντρο, 
στην άκρη της πεδιάδας, στην αντίθετη πλευρά της οποίας βρίσκεται ο οικισμός: το ιερό των Αμυκλών 
στα νότια της Κοίλης Λακεδαίμονος, της Αμαρύνθου στα ανατολικά της πεδιάδας της Ερέτριας…» 
351 Τον πανευβοϊκό χαρακτήρα της γιορτής επιβεβαιώνει θραύσμα επιγραφής των μέσων του 3ου αι. 
π.Χ. που εντοπίστηκε το 1932 σε παλαιοπωλείο της Αθήνας και το οποίο ανέφερε ότι στη γιορτή 
συμμετείχαν και οι κάτοικοι της Καρύστου.  
352  Η ανασκαφή έχει πραγματοποιηθεί από την αρχαιολόγο κ. Έφη Σαπουνά-Σακελλαράκη, το 
διάστημα που υπήρξε Προϊσταμένη της ΙΑ’ ΕΠΚΑ.  
353 E. Sapouna-Sakellaraki, “Un depôt de Temple et le sanctuaire d’ Artémis Amarysia en Eubée”, 
Kernos 5 (1992) : 235-263.   
354 Ν. Ζαφειρόπουλος, «Ανασκαφή Θήρας», ΠΑΕ 1965, σελ. 183-186. 



στρώμα πυράς με ποικίλα ευρήματα, ανάμεσα στα οποία υπήρχαν τρία πήλινα 

προσωπεία. Τα δύο από αυτά απεικονίζουν Σιληνούς 355 , ενώ το τρίτο μία 

μορφάζουσα μορφή, το πρόσωπο της οποίας καλύπτουν βαθιές αυλακώσεις (μάγουλα 

και μέτωπο). Κανένα από τα προσωπεία δεν φέρει διαμπερείς οπές για τη δήλωση 

των ματιών ή του στόματος. Ο τάφος χρονολογήθηκε από τον ανασκαφέα στους 

αρχαϊκούς χρόνους. Η ακριβέστερη χρονολόγηση είναι δυνατή χάρη στην εύρεση 

διαφόρων μικρογραφικών αγγείων της ομάδας των Κύκνων356.  

Αν και δυστυχώς δεν διευκρινίζεται στην ανασκαφική αναφορά το μέγεθος αυτών 

των προσωπείων, το γεγονός ότι τα περισσότερα από τα κτερίσματα του τάφου ήταν 

μικρογραφικά, δεδομένο στο οποίο βασιζόμενος ο ανασκαφέας θα πρέπει να 

οδηγήθηκε στην υπόθεση ότι πρόκειται περί παιδικής ταφής, δεν θα ήταν παράλογο 

να υποθέσει κανείς ότι τα προσωπεία υπήρξαν ομοίως μικρογραφικά357. Σε αυτή την 

περίπτωση, όπως και στην περίπτωση της Σάμου, στο πλαίσιο της ερμηνείας που έχει 

προταθεί, είναι δυνατόν να υποτεθεί ότι συνόδευαν το παιδί στον άλλο κόσμο ως 

αντικείμενα-υπόμνηση μίας διαδικασίας στην οποία δεν πρόλαβε να λάβει μέρος. 

Στην περίπτωση της Θήρας, επειδή αφενός ο τάφος έχει χαρακτηριστεί ως παιδικός, 

και επειδή αφετέρου υπάρχει το ενδεχόμενο το νεκρό παιδί να ανήκε σε κάποια 

ηλικιακή ομάδα, αντίστοιχη με αυτές που υπήρχαν στην Σπάρτη, τα πήλινα 

προσωπεία μπορεί να αποτελούν αντικείμενα δηλωτικά της ηλικίας και της θέσης που 

κατείχε στα διάφορα στάδια της μύησης.  

Το γεγονός εξάλλου ότι η Θήρα παραδοσιακά όχι μόνο εντάσσεται στον κύκλο 

επιρροής της σπαρτιατικής πολιτικής, αλλά έχει επιπλέον θεωρηθεί αποικία της 

Σπάρτης358, έχει οδηγήσει αρκετούς μελετητές να υποθέσουν ότι σε αυτή τη σχέση θα 

πρέπει να αναζητηθεί η παρουσία των συγκεκριμένων πήλινων προσωπείων.  

 

ζ. Συμπεράσματα 

                                                      
355  Εντός του τάφου εντοπίστηκε και ένα ιωνικό ειδώλιο οκλάζοντος Σιληνού, σύμφωνα με την 
ανασκαφική αναφορά.  
356  J. Boardman, Αθηναϊκά μελανόμορφα αγγεία, Αθήνα 1980, σελ. 204. Επρόκειτο για πρόχειρα 
διακοσμημένα μικρογραφικά αγγεία με κύκνους σε σειρά και πινελιές. Πήρε το όνομά της από το 
κυρίαρχο μοτίβο των κύκνων. Πρόκειται για τη σημαντικότερη αθηναϊκή σειρά μικρογραφικών 
αγγείων, η χρονολόγηση της οποίας εκτείνεται από το β’ τέταρτο του 6ου αι. π.Χ. έως το τέλος του 
αιώνα.  
357  J. Stevenson, ό.π., σελ. 64. Στην εργασία του χαρακτήρισε τα παραδείγματα της Θήρας 
μικρογραφικά. Είναι και η μόνη αναφορά σχετικά με το μέγεθος των συγκεκριμένων προσωπείων, που 
έχει εντοπιστεί στη βιβλιογραφία.   
358 Σύμφωνα με την αφήγηση του Ηροδότου (4.147-149) η Θήρα υπήρξε αποικία της Σπάρτης. Βλ. 
επίσης I. Malkin, Myth and territory in the Spartan Mediterranean, Cambridge 1994.  



 

Τα προσωπεία του ελλαδικού χώρου έχουν προέλθει στη συντριπτική τους 

πλειονότητα από ιερά, ενώ τα ελάχιστα παραδείγματα που ήρθαν στο φως από ταφικά 

σύνολα (της Σάμου και της Θήρας), δεν θα πρέπει να χαρακτηριστούν ως νεκρικά, 

εφόσον δεν εντοπίστηκαν τοποθετημένα επάνω στα πρόσωπα των νεκρών, δεν 

παρουσιάζουν προσωπικά χαρακτηριστικά και τα παραδείγματα της Θήρας είναι 

μικρογραφικά. Οι παλαιότεροι μελετητές είχαν υποστηρίξει ότι αποκλειστικός 

σκοπός των συγκεκριμένων προσωπείων υπήρξε η απομάκρυνση εκείνων των 

κακοποιών δαιμόνων που θα μπορούσαν να βλάψουν τον νεκρό και να διαταράξουν 

την ησυχία του 359 . Οι απόψεις αυτές όμως κρίνονται πλέον παραδοσιακές και 

ανεπαρκείς, εφόσον με αυτό τον τρόπο δεν εξηγείται η παράλληλη παρουσία πήλινων 

προσωπείων σε ιερά και τάφους. Πιο πάνω επιχειρήθηκε να αποδειχθεί ότι τα 

προσωπεία αυτά είναι πολύ πιθανόν να τοποθετήθηκαν εντός των τάφων ως 

υπόμνηση ενός τελετουργικού, στο οποίο ο νεκρός δεν πρόλαβε να συμμετάσχει. Η 

υπόθεση αυτή ενισχύεται από το γεγονός ότι και τα πέντε (5) παραδείγματα του 

ελλαδικού χώρου προήλθαν από ταφές που έχουν χαρακτηριστεί από τους 

ανασκαφείς τους ως παιδικές-εφηβικές.  

Η μέχρι σήμερα έρευνα περιορίστηκε στο επίπεδο της μελέτης των παραδειγμάτων 

της Σπάρτης, το πλήθος των οποίων δεν επέτρεψε σε κανέναν ερευνητή, εδώ και έναν 

αιώνα, να τα αγνοήσει και στη σχέση που ήταν πιθανόν να είχε αναπτυχθεί ανάμεσα 

σε αυτά και στα προσωπεία της Σάμου που προήλθαν από τον τάφο 48, η ανακάλυψη 

των οποίων είχε προηγηθεί χρονικά. Η ερμηνεία που προτάθηκε, στηρίχθηκε στις 

βεβαιωμένες μέσα από τον Ηρόδοτο, αλλά και από τα αρχαιολογικά δεδομένα, 

σχέσεις που είχε αναπτύξει η αρχαϊκή Σπάρτη με τη Σάμο ή με άλλες περιοχές που 

θεωρούνται ότι παραδοσιακά ανήκαν στην σφαίρα της πολιτικής της επιρροής, όπως 

ήταν η Θήρα, στην οποία επίσης εντοπίστηκαν λίγα παραδείγματα πήλινων 

προσωπείων.  

Σύγκριση επίσης επιχειρήθηκε τόσο με τα προσωπεία της Ανατολικής Μεσογείου, 

όσο και με αυτά της Δυτικής, κυρίως με αυτά της Καρχηδόνας, η πλειονότητα των 

οποίων επίσης είχε εντοπιστεί την εποχή της ανασκαφής του ιερού της Άρτεμης 

Ορθείας και της τελικής δημοσίευσης του υλικού. Οι περισσότεροι μελετητές 

χαρακτήρισαν τα παραδείγματα της Καρχηδόνας ως πρότυπα για τη δημιουργία των 

                                                      
359 M. Bieber, Maske, RE, Stuttgart 1930, col. 2105-2107. 



προσωπείων της Σπάρτης, ενώ έχει υποστηριχθεί επίσης η άποψη ότι η τελούμενη 

λατρεία είχε εισαχθεί από τους Φοίνικες.  

Βάσει όμως του συγκεκριμένου ερμηνευτικού μοντέλου που αντιμετώπισε την 

παρουσία πήλινων προσωπείων στα ελληνικά ιερά ως μία εξαίρεση, μία 

ιδιαιτερότητα, εξήγηση για την οποία θα μπορούσε να προσφέρει μόνο η συσχέτιση 

με αντίστοιχα φοινικικά ή καρχηδονιακά παραδείγματα, δεν επιχειρήθηκε να δοθεί 

απάντηση στο ερώτημα του διαφορετικού τόπου προέλευσης των προσωπείων (από 

τάφους και από ιερά). Στο ερώτημα αυτό δεν απάντησαν ούτε οι σχετικές 

δημοσιεύσεις που έχουν ασχοληθεί με τα προσωπεία που εντοπίστηκαν άλλοτε κατά 

μήκος της Συροπαλαιστινιακής ακτής την Ύστερη Εποχή του Χαλκού και την Εποχή 

του Σιδήρου, και άλλοτε στις φοινικικές αποικίες της Δύσης. Η εύρεση πήλινων 

προσωπείων σε ιερά έχει χαρακτηριστεί ως απόλυτα φυσιολογική, εφόσον 

θεωρούνται ότι αποτελούσαν αναθήματα των πραγματικών προσωπείων που 

φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια τελετουργιών προς τιμήν των λατρευομένων 

θεοτήτων, η ερμηνεία όμως των αντίστοιχων παραδειγμάτων που έχουν εντοπιστεί σε 

τάφους έχει περιοριστεί, όπως ειπώθηκε πιο πάνω, στην έννοια του αποτρόπαιου που 

αποκλειστικό σκοπό είχε τη διατήρηση της ησυχίας του νεκρού. Απορία έχει 

προκαλέσει επίσης το μέγεθος των προσωπείων που έχουν εντοπιστεί σε τάφους που 

τις περισσότερες φορές είναι μικκύλο360.  

Σχετικά με τη χρήση των πήλινων προσωπείων στον ελλαδικό χώρο οι περισσότεροι 

μελετητές ομοφωνούν ότι, είτε πρόκειται για αναθηματικά αντίγραφα των 

πρωτοτύπων, είτε για τα ίδια τα πρωτότυπα, θα πρέπει να φοριόντουσαν από νεαρά 

άτομα, θηλυκού ή αρσενικού γένους, που συμμετείχαν σε τελετές που σκοπό είχαν 

την επιτυχή είσοδό τους στον κόσμο των ενηλίκων και την ανάληψη των κοινωνικών 

τους ρόλων, τελετές που έχουν χαρακτηριστεί ως μυητικές. Στην ελληνική γλώσσα 

βέβαια η λέξη μύηση συνδέεται αποκλειστικά και μόνο με την ένταξη νέων μελών σε 

θιάσους μυστηριακών λατρειών και όχι με τελετουργίες διάβασης των εκπροσώπων 

του ανδρικού ή του γυναικείου φύλου από την μία ηλικιακή βαθμίδα στην άλλη. Από 

ορισμένους μελετητές 361  έχει χαρακτηριστεί ως επιβεβλημένη η εισαγωγή μίας 

ορολογίας δόκιμης, προκειμένου να οριστούν αυτές οι συλλογικές τελετουργίες που 

αφορούσαν και στα δύο φύλα και λάμβαναν χώρα στις περισσότερες από τις 
                                                      
360 Πρβλ. το σχετικό προβληματισμό του Καραγιώργη στο V. Karageorghis, The Coroplastic art of 
ancient Cyprus III, Nicosia 1993, σελ. 107.  
361 F. Graf,  “Initiation, A concept with a troubled history” στο Initiation in ancient Greek Rituals and 
Narratives, New critical perspectives (eds.) D. Dodd & Chr. Faraone, London/N. York,   σελ. 14-15.  



ελληνικές πόλεις-κράτη. Έχει προταθεί ο όρος  “riruals of coming of age” που στα 

ελληνικά θα μπορούσε να μεταφραστεί ως «τελετουργίες συμπλήρωσης ηλικιακών 

ορίων». Αν και πρόκειται για έναν αρκετά περιγραφικό όρο, γεγονός που αναγνωρίζει 

και ο ίδιος ο εισηγητής του, εντούτοις με αυτόν τον τρόπο κατορθώνει να 

παρακάμψει τους υφάλους όρων όπως «μυητικές τελετουργίες», «τελετουργίες 

ενηλικίωσης» και «διαβατήριες τελετουργίες», που θα πρέπει να χρησιμοποιούνται με 

φειδώ. Έχει υποστηριχθεί εξάλλου ότι οι μυητικές τελετουργίες διατηρήθηκαν σε 

ισχύ ως τέτοιες μόνο σε συγκεκριμένες περιοχές που διατήρησαν τη δομή και τη 

λειτουργία της αρχαϊκής κοινωνίας, ενώ στις περισσότερες των υπολοίπων 

περιπτώσεων εντάχθηκαν στο πλαίσιο των ετήσιων εορταστικών τελετουργιών που 

τελούνταν από τις αρχές της εκάστοτε πόλης-κράτους προς τιμήν διαφόρων 

θεοτήτων.  

Η σύλληψη της μύησης ως όρου χρησιμοποιούμενου από τους μελετητές της αρχαίας 

ελληνικής θρησκείας πραγματοποιήθηκε μέσω των επιστημών της κοινωνικής 

ανθρωπολογίας και της κοινωνιολογίας. Πρώτος ο Ιησουΐτης πατέρας Josèphe 

François Lafitau, το 1724, παρατηρώντας τα μυητικά φυλετικά έθιμα των ιθαγενών 

Αμερικανών τα συνέκρινε με τις τελούμενες μυήσεις στα Ελευσίνια μυστήρια, 

οδηγούμενος σε μία θεωρία διάδοσης που αποτέλεσε στη συνέχεια ένα σημαντικό 

τμήμα στη θρησκευτική κληρονομιά του ανθρώπινου γένους. Έκανε χρήση του 

λατινικού όρου initiatio (η λατινική λέξη initia χρησιμοποιήθηκε από τον Κικέρωνα 

και το Βάρρωνα για να αποδώσει τον ελληνικό όρο μυστήρια και η λατινική λέξη 

initiatus για να αποδώσει την ελληνική λέξη μεμυημένος) τόσο κυριολεκτικώς για 

μυστηριακές λατρείες, όσο και μεταφορικώς για τελετουργίες εισόδου στην εφηβική 

ηλικία, αναφορικά με ιθαγενείς Αμερικανούς. Πρώτος αυτός χρησιμοποίησε αυτές τις 

μυητικές τελετουργίες ως μέσο κατανόησης των ελληνικών τελετουργιών. Παρά την 

αρχική σύγχυση ανάμεσα στις «τελετές ενηλικίωσης» και τις «μυστικές τελετουργίες 

εισαγωγής» σε μία μυστηριακή λατρεία, ήταν η πρώτη ερμηνεία που κέρδισε έδαφος 

και έγινε το κυρίαρχο παράδειγμα για την κατανόηση ενός μεγάλου αριθμού 

ελληνικών τελετουργιών και μύθων. Η μεγάλη εξάπλωση που γνώρισε αυτή η 

ερμηνεία υπήρξε το αποτέλεσμα ενός παραδείγματος που αντικατέστησε το 

παράδειγμα της γονιμότητας και εστίασε από τη φύση στην κοινωνία, ακολουθώντας 

τη γενικότερη τάση των δυτικών κοινωνιών τα τελευταία χρόνια της δεκαετίας του 

1960 και τα πρώτα χρόνια της δεκαετίας του 1970. Στην πραγματικότητα δεν υπήρχε 

τέτοιος θεσμός σε καμία από τις ελληνικές πόλεις, εξαιρούμενης της Κρήτης και υπό 



κάποιους όρους της Σπάρτης, που θα μπορούσε να προσαρμοστεί πλήρως στον 

ανθρωπολογικό ορισμό της μύησης. Σκοπός αυτών των τελετουργιών ήταν να 

βοηθήσουν την επιτυχή ανάπτυξη και ένταξη του ατόμου, ορίζοντας ως άτομο το 

αρσενικό μέλος της κυρίαρχης τάξης των ελεύθερων πολιτών. Στις περισσότερες των 

υπολοίπων ελληνικών πόλεων και με το πέρασμα του χρόνου αυτή η λειτουργία 

αντικαταστάθηκε από άλλους θεσμούς και τελετουργίες, όπως αναφέρθηκε πιο πάνω.  

Αυτές οι τελετές «συμπλήρωσης ηλικιακών ορίων» βρίσκονταν υπό την άμεση 

επίβλεψη θεοτήτων, όπως η Άρτεμη, η Ήρα, η Αφροδίτη, ο Διόνυσος ή ο Ερμής που 

χαρακτηρίζονται ως κουροτρόφοι θεότητες και ήταν επιφορτισμένες με τη φροντίδα 

της σωστής ανάπτυξης και της επιτυχούς ενηλικίωσης των νεαρών αγοριών και 

κοριτσιών. Η Άρτεμη, υπήρξε κατά κύριο λόγο θεά της μετάβασης αναφορικά με τις 

γυναίκες, όπως ο αδελφός της Απόλλων αναφορικά με τους άντρες. Αυτός υπήρξε ο 

κανόνας, που επιβεβαιώνεται στο σύνολο των ιερών της θεάς που αναφέρθηκαν πιο 

πάνω, με μόνη εξαίρεση το ιερό της στη Σπάρτη, όπου η θεά υπήρξε προστάτιδα της 

διάβασης των αγοριών όχι μόνο από την εφηβική ηλικία στην ενηλικίωση, αλλά και 

της διάβασής τους μέσα από μία σειρά ηλικιακών σταδίων.  

Και η Ήρα της Σάμου όμως υπήρξε μία ανάλογη κουροτρόφος θεότητα. Στην 

παράδοση που αναφέρει ότι 300 έφηβοι από την Κέρκυρα κατέφυγαν ικέτες στο ιερό 

της Άρτεμης στη Σάμο, προκειμένου να αποφύγουν την μεταφορά τους στις Σάρδεις 

και τον ευνουχισμό,  παρατίθεται από το Διογένη τον Λαέρτιο μία δεύτερη, σύμφωνα 

με την οποία, οι έφηβοι ζήτησαν άσυλο στο ιερό της Ήρας. Στην παράδοση αυτή, αν 

και πολύ μεταγενέστερη αυτής του Ηροδότου, είναι δυνατόν να εντοπίσει κανείς 

ψήγματα αλήθειας: είναι γνωστό ότι το ιερό της Ήρας στη Σάμο αποτελούσε έναν 

από τους πιο διάσημους χώρους ασυλίας στον ελλαδικό χώρο, και είναι απόλυτα 

λογικό να υποθέσει κανείς ότι οι Σάμιοι συνέστησαν στους νεαρούς εφήβους να 

καταφύγουν σε εκείνο το ιερό, η παραβίαση του ασύλου του οποίου, θα ενείχε και τις 

σοβαρότερες κυρώσεις για τους Κορίνθιους φρουρούς. Βέβαια μέσα από τις 

μαρτυρίες του Ηροδότου διαφαίνεται ότι ο ιστορικός υπήρξε άριστος γνώστης της 

ιστορίας και της τοπογραφίας του νησιού, γεγονός που ενδεχομένως ενισχύει την 

πιθανότητα να την είχε επισκεφτεί προσωπικά και ενδεχομένως να είχε παραμείνει 

και για ένα διάστημα σε αυτή. Θα πρέπει λοιπόν να θεωρηθεί αδύνατον ο Ηρόδοτος 

να μπέρδεψε τα δύο ιερά, που βρίσκονταν ούτως ή άλλως σε μεγάλη απόσταση 



μεταξύ τους 362 . Είναι πολύ πιθανόν η μεταγενέστερη μαρτυρία του Διογένη να 

αποτελεί αντανάκλαση της αυξημένης φήμης που είναι γνωστό ότι είχε αποκτήσει το 

ιερό της Ήρας στην ύστερη αρχαιότητα σχετικά με το ζήτημα της ασυλίας. Στην 

περίπτωση ωστόσο εκείνη που η αναφορά του Διογένη είναι ορθή, αυτό σημαίνει ότι 

στη Σάμο ήταν η Ήρα που επόπτευε τις τελετές διάβασης και όχι η Άρτεμη. Η 

πληθώρα εξάλλου χρηστικών αγγείων (αγγεία πόσεως, κούπες, αμφορείς, πιάτα 

κ.τ.λ.) που εντοπίστηκαν κατά τη διάρκεια της ανασκαφής του ιερού της Ήρας, έχει 

υποτεθεί ότι χρησίμευε στην τέλεση τελετουργικών δείπνων προς τιμήν της θεάς, 

αντίστοιχων της Δειπνοφορίας που παραδίδεται από τις πηγές προς τιμήν διαφόρων 

κουροτρόφων θεοτήτων και θεοτήτων προστάτιδων της ευγονίας.  

Οι ομοιότητες που παρουσιάζει μία από τις εκδοχές του αιτιολογικού μύθου του 

ιερού της Άρτεμης Ορθείας, στην οποία αναφέρεται ότι το λατρευτικό ξόανο της θεάς 

εντοπίστηκε όρθιο ανάμεσα στα κλαριά θάμνων λυγαριάς, με τον αιτιολογικό μύθο 

του ιερού της Ήρας στη Σάμο, όπου το ξόανο ήταν δεμένο με κλαριά λυγαριάς, 

προκειμένου να εμποδιστεί η φυγή του, αποτέλεσαν για πολλούς μελετητές363 την 

αφορμή της σύγκρισης των δύο θεοτήτων. Ο εντοπισμός πήλινων προσωπείων και 

στο ιερό της Σάμου θεωρήθηκε364 ως επιπλέον πιστοποίηση αυτής της σχέσης.  

Από κάποιους άλλους365 υποστηρίχθηκε ωστόσο ότι δεν είναι δυνατόν να υπάρξει 

σύνδεση ανάμεσα στις δύο λατρείες, άσχετα με τις ομοιότητες που παρουσιάζονται 

                                                      
362 Το ιερό της Άρτεμης εντοπίστηκε έξω από το δυτικό σκέλος των τειχών της πόλης της αρχαϊκής 
εποχής, πίσω από την περιοχή της Μικρής Γλυφάδας.  
363 Αναλυτικά παρέθεσε ο Kipp (σελ. 158, υποσημ. 5) το σύνολο αυτών των μελετητών. Ο M.P. 
Nilsson, Geschichte de gr. Religion I³, 1967, σελ. 430, επιχείρησε μία σύγκριση που στηρίχθηκε στα 
εξής δεδομένα: και τα δύο λατρευτικά αγάλματα ήταν ξόανα, ενδεικτικό της παλαιότητας της λατρείας 
και σύμφωνα με τους αιτιολογικούς μύθους ίδρυσης της λατρείας και τα δύο αγάλματα είχαν άμεση 
σχέση με τη λυγαριά. Τις ομοιότητες ενίσχυσαν, σύμφωνα με τον Nilsson, οι διμερείς σχέσεις που 
φαίνεται ότι είχαν αναπτυχθεί κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ. ανάμεσα στις δύο ισχυρές πόλεις-
κράτη, απόδειξη των οποίων αποτελεί ο μεγάλος αριθμός λακωνικής κεραμικής που έχει εντοπιστεί 
στη Σάμο. 
364 Carter, ό.π (σημ. 67), σελ. 379. Παραπέμποντας στα προσωπεία που ήρθαν στο φως από το ιερό της 
Ήρας στη Σάμο, ανέφερε ότι η Tanit των Καρχηδονίων ήταν γνωστή στους Λατίνους συγγραφείς ως 
Juno Caelestis, και συνέδεσε με ασθενή επιχειρήματα τη λατρεία της Ήρας/Juno με τη λατρεία της 
Tanit. Η επιχειρούμενη σύνδεση παρέμεινε ωστόσο στο στάδιο της προσπάθειας, εφόσον σκοπός της 
δεν υπήρξε η προσέγγιση της ερμηνείας των προσωπείων στα δύο ιερά και η ανίχνευση των σχέσεων, 
αλλά η ενδυνάμωση της θεωρίας της περί εισαγωγής της λατρείας της Ορθείας από τους Φοίνικες. 
Διότι η Carter, προσπάθησε μέσω μίας εξωτερικής ομοιότητας (κλαριά λυγαριάς και πήλινα 
προσωπεία) να εικάσει την τέλεση ενός ιερού γάμου στην Σπάρτη κατ’ αναλογία του τελετουργικού 
του ιερού της Σάμου και κατ’ επέκταση να υποθέσει ότι εφόσον τελούνταν ιερός γάμος, στο ιερό της 
Σπάρτης λατρευόταν μία θεά της γονιμότητας, η λατρεία της οποίας είχε μεταφυτευθεί από τους 
Φοίνικες.  
365  G. Kipp, “Zum Hera-Kult auf Samos” στο Kritische und vergleichende Studien zur alten 
Geschichte und Universalgeschichte, (eds.) F. Hampl & I. Weiler, Innsbruck 1974, σελ. 157-209. Την 
ίδια άποψη υποστήριξε και ο F. Graf, ό.π. (σημ. 152). Στη σελ. 86 αναφέρεται ότι δεν παραδίδεται 



στη βάση των αιτιολογικών μύθων, εφόσον αυτά τα αίτια αποτελούν μυθικές 

διηγήσεις. Αποφασιστικό στοιχείο διαφοροποίησης χαρακτηρίστηκε εξάλλου το 

γεγονός ότι το λατρευτικό ξόανο της Άρτεμης Ορθείας ή Άρτεμης Λυγοδέσμας ήταν 

συνεχώς δεμένο, ενώ το ξόανο της σαμιακής Ήρας δενόταν μόνο κατά τη διάρκεια 

του ετήσιου εορτασμού.  

Αφήνοντας κατά μέρος το θέμα των αιτιολογικών μύθων, η παρουσία πήλινων 

προσωπείων και στα δύο ιερά δεν μπορεί και δεν θα πρέπει να θεωρηθεί 

συμπτωματική. Ίσως όμως η απάντηση να μην βρίσκεται στη σχέση της λατρείας με 

τη λυγαριά, σχέση που έχει χαρακτηριστεί από την σύγχρονη έρευνα ως ανάμνηση 

δενδρολατρείας, ούτε στις ομοιότητες που παρατηρούνται σε πολιτικό επίπεδο, αλλά 

στις βαθύτερες συγγενικές ρίζες που παρατηρούνται στο λατρευτικό επίπεδο. Κατά 

τη διάρκεια της πρώιμης ελληνικής θρησκείας έχει υποτεθεί ότι οι διαφορές ανάμεσα 

στις γυναικείες θεότητες ήταν μικρές366. Η θεά της γονιμότητας και της φύσης της 

πρώιμης ελληνικής θρησκείας, γνωστής ως «βασίλισσας των άγριων θηρίων» είχε 

διαφορετικούς κληρονόμους στις διάφορες περιοχές. Η Ήρα της Σάμου υπήρξε μία 

από αυτές τις κληρονόμους, κατεξοχήν ωστόσο κληρονόμος της θεάς της πρώιμης 

ελληνικής θρησκείας στους ιστορικούς χρόνους υπήρξε η Άρτεμη. Η Άρτεμη γενικά, 

η Ήρα της Σάμου, όπως και η Ήρα του Άργους, έχουν χαρακτηριστεί ως θεότητες της 

ανάπτυξης, προστάτιδες θεότητες της ανατροφής των νέων, υπεύθυνες τόσο για τη 

σωστή διαπαιδαγώγησή τους, όσο και για την καθοδήγησή τους έως το κατώφλι της 

ενηλικίωσης. Εξαιτίας αυτών των δομικών ομοιοτήτων είναι λογικό να υποτεθεί ότι η 

παρουσία πήλινων προσωπείων στα ιερά των συγκεκριμένων θεοτήτων δεν θα πρέπει 

να χαρακτηριστεί τυχαία.  

Με εξαίρεση το ιερό της Άρτεμης Μουνιχίας, απ’ όπου έχουν προέλθει δύο 

τουλάχιστον θραύσματα πήλινων προσωπείων, τα οποία εντάχθηκαν στο σώμα της 

εργασίας, η αναφορά που πραγματοποιήθηκε στις παραπάνω σελίδες για τα υπόλοιπα 

ιερά της Άρτεμης σε Αττική (Βραυρώνα, Ακρόπολη, Αλές Αραφηνίδες), Βοιωτία και 

Εύβοια, μοιάζει ασύνδετη και άσχετη με το θέμα, εφόσον δεν έχουν εντοπιστεί σε 

αυτά αντίστοιχα παραδείγματα πήλινων προσωπείων. Σκοπός ωστόσο αυτής της 

αναφοράς υπήρξε αφενός, στη βάση μίας συγκριτικής προσέγγισης των ομοιοτήτων 

που παρουσιάζει σε λατρευτικό-τελετουργικό επίπεδο η λατρεία της Άρτεμης στα 

                                                                                                                                                        
καμία σχετική μαρτυρία, η οποία να επιβεβαιώνει το γεγονός ότι κατά τη διάρκεια του τελετουργικού 
το δεμένο άγαλμα της θεάς Άρτεμης απαλλασσόταν από τα δεσμά του. 
366 H. Lloyd-Jones, ό.π., σελ. 87-102. 



παραπάνω ιερά, να υπογραμμιστεί το ενδεχόμενο πήλινα προσωπεία να έχουν 

προέλθει και από αυτά ιερά, ανεξάρτητα του ότι τα μέχρι σήμερα δημοσιοποιημένα ή 

δημοσιευμένα στοιχεία δεν τεκμηριώνουν κάτι αντίστοιχο και αφετέρου να στρέψει 

το ενδιαφέρον των μελλοντικών ερευνητών προς αυτή την κατεύθυνση. Ο 

προσανατολισμός της έρευνας προς τον έλεγχο του συνόλου των ιερών στα οποία 

κουροτρόφοι θεότητες, όπως η Άρτεμη και η Ήρα επόπτευαν αυτές τις διάφορες 

μυητικές τελετές, πιστεύω ότι θα αποδώσει νέα στοιχεία, των οποίων η σημασία έχει 

έως τώρα παραγνωριστεί. Θα περίμενε κανείς, όπως έχει ήδη αναφερθεί παραπάνω, 

πήλινα προσωπεία να έχουν εντοπιστεί στα ιερά της Άρτεμης σε Αττική, Βοιωτία και 

Εύβοια, και στο ιερό της Ήρας στο Άργος, ενδεχομένως και σε αυτό της Περαχώρας. 

Η έλλειψη σχετικών στοιχείων από όλα τα παραπάνω ιερά μπορεί όμως να είναι 

πραγματικά εντελώς συμπτωματική και κατ’ επέκταση παραπλανητική. Για 

παράδειγμα πήλινοι κρατηρίσκοι που έχουν συσχετιστεί με τη λατρεία του ιερού της 

Βραυρωνίας Άρτεμης στην Ακρόπολη και στους οποίους εικονίζεται η ιέρεια της 

θεάς να φορά προσωπείο αρκούδας, αποτελούν έμμεση μαρτυρία για την ύπαρξη και 

τη χρήση προσωπείων στο τελούμενο τελετουργικό.  

Η στροφή της έρευνας προς τη μελέτη των συγκεκριμένων ιερών, οδήγησε στην 

ανακάλυψη ενός πρόσθετου στοιχείου ομοιότητας ανάμεσά τους: αυτού της ύπαρξης 

στοιχείων χθόνιας λατρείας. Συγκεκριμένα στη Βραυρώνα η Άρτεμη λατρευόταν μαζί 

με την Ιφιγένεια, που παράστεκε στις γυναίκες κατά τη διάρκεια της γέννας, ενώ στο 

ιερό ανέθεταν τα ρούχα των γυναικών που είχαν χάσει τη ζωή τους κατά τη διάρκεια 

της γέννας. Τα ιερά της Άρτεμης στη Βραυρώνα, της Άρτεμης Ταυροπόλου στις Αλές 

Αραφηνίδες και της Άρτεμης στην Αυλίδα της Βοιωτίας, φέρουν άδυτο, στοιχείο που 

εμφανίζεται κατά κανόνα σε εκείνους τους αρχιτεκτονικούς τύπους που συνδέονται 

με την λατρεία θεοτήτων που παρουσιάζουν χθόνιο χαρακτήρα. Η Ήρα της Σάμου 

πιστεύεται ότι υπήρξε η διάδοχος της χθόνιας υπόστασης προελληνικών θεοτήτων367, 

η Άρτεμη Ορθεία υπήρξε επίσης μία χθόνια θεά, εφόσον έχει ταυτιστεί με την Πότνια 

Θηρών, ενώ ταυτόχρονα παρουσίαζε στοιχεία σύνδεσης με την Ειλείθυια, μία 

κατεξοχήν κουροτρόφο θεότητα. Τέλος η Άρτεμη του ιερού στη χερσόνησο της 

Μουνιχίας στον Πειραιά, αν και δεν συνδέεται από την Παλαιοκρασσά368 με χθόνια 

                                                      
367 Αυτή τη χθόνια υπόσταση υιοθέτησαν επίσης η Ήρα του Άργους, η Αθηνά της Λίνδου κ.ά. Βλ. Th. 
Hadzisteliou-Price, Kourotrophos, Cults and Representations of the Greek Nursing Deities, Leiden 
1978, σελ. 200.  
368 Λ. Παλαιοκρασσά, ό.π., σελ. 95. Η συγγραφέας αν και σωστά διέκρινε τις μεγάλες ομοιότητες που 
υπάρχουν ανάμεσα στη φύση της Βραυρωνίας Άρτεμης και τη φύση της Μουνιχίας, υποστήριξε ότι 



λατρεία, πιστεύω εντούτοις ότι παρουσιάζει ευδιάκριτα στοιχεία αντίστοιχης 

λατρείας. Πρώτα απ’ όλα οι μαρτυρίες όπως μας παραδίδονται κάνουν λόγο για την 

τέλεση στο ίδιο ιερό της λατρείας του ήρωα Μούνιχου, η οποία θα είχε ασφαλώς 

χθόνιο χαρακτήρα 369  και δεύτερον η χθόνια φύση των διαφόρων κουροτρόφων 

θεοτήτων έχει θεωρηθεί ως κύριο χαρακτηριστικό της υπόστασης τους370.  

Με αφορμή την εύρεση της επιγραφής του τέλους του 3ου αι./αρχών του 2ου αι. π.Χ., 

στην οποία αναφέρεται ότι η πιστή Ωκυθέα είχε αφιερώσει στο θηβαϊκό ιερό των 

Καβείρων 371  ένα μαστίγιο από άργυρο και για την οποία έγινε λόγος πιο πάνω, 

επιχειρήθηκε μία σύντομη διερεύνηση της λατρείας του συγκεκριμένου ιερού372. Το 

ιερό των Καβίρων βρίσκεται σε απόσταση 8 χλμ. περίπου δυτικά της πόλης της 

Θήβας και η θέση του ταυτίστηκε με ασφάλεια ήδη από το 1887. Οι θεοί που 

λατρεύονταν στο ιερό ήταν δύο, ο γενειοφόρος θεός Κάβιρος, που συνήθως 

απεικονίζεται στεφανωμένος με κισσό και η μορφή του οποίου μερικές φορές είχε 

μπερδευτεί με αυτή του Διονύσου και ένας νεαρός έφηβος, ο Παις, που υπήρξε 

οινοχόος του θεού.  Μαζί τους συνδεόταν και η λατρεία της Δήμητρας. Η μεγάλη 

συγκέντρωση πήλινων και μετάλλινων (χάλκινων και μολύβδινων) ειδωλίων ταύρων 

που αποτελούσαν σταθερά αναθήματα του ιερού μέχρι τον 3ο αι. π.Χ. θα πρέπει να 

βρισκόταν σε άμεση συνάρτηση με το τυπικό της λατρείας, χωρίς όμως να 

συνεπάγονται θυσίες αυτών των ζώων, εφόσον τα κατάλοιπα οστών που ήρθαν στο 

φως από τους λάκκους των θυσιών δεν στοιχειοθετούν αντίστοιχες τελετές. 

Υποτέθηκε373 ότι το πλήθος των συγκεκριμένων ειδωλίων μπορεί να ερμηνευθεί αν 

θεωρηθεί ότι με την ανάθεσή τους ολοκληρωνόταν ο κύκλος των δοκιμασιών 

μύησης, στις οποίες υποβάλλονταν οι νέοι, προκειμένου με επιτυχή τρόπο να 

εισέλθουν στην ενήλικη ζωή. Έτσι λοιπόν η ανάθεση των ειδωλίων των ταύρων 

                                                                                                                                                        
στο ιερό του Πειραιά δεν υπάρχουν στοιχεία που να υποδηλώνουν την τέλεση μίας χθόνιας λατρείας. 
Ως μόνη πιθανή εξαίρεση ανέφερε τη σύνδεση της λατρείας της θεάς με τη λατρεία της Εκάτης.  
369 Το χθόνιο χαρακτήρα της λατρείας του ήρωα αποδέχτηκε και η Παλαιοκρασσά, ό.π., σελ. 91, 
υποσημ. 267. Η συγγραφέας υποστήριξε εξάλλου ότι ο ήρωας θα πρέπει να διέθετε έναν βωμό, εντός 
των ορίων του ιερού, για την τέλεση της λατρείας του.  
370 Th. Hadzisteliou-Price, ό.π., σελ. 200. 
371 Οι Κάβιροι λατρεύονταν στην Ελλάδα, στη Σαμοθράκη, στη Λήμνο και στη Θήβα. Σύμφωνα με 
τον Ηρόδοτο επρόκειτο για μία προελληνική λατρεία, η διάδοση της οποίας οφείλεται στους Φοίνικες. 
Αν και δεν παραδίδονται από τους αρχαίους συγγραφείς μαρτυρίες σχετικά με το είδος των 
μυστηριακών ιεροπραξιών που τελούνταν στα ιερά αυτά, φαίνεται ωστόσο ότι η σπουδαιότερη τελετή 
ήταν η μύηση, ενώ η αποκάλυψη της φύσης των λατρευόμενων θεοτήτων, θα πρέπει να αποτελούσε 
την πιο τρομακτική στιγμή της μύησης.  
372 Κατά τη διάρκεια της έρευνας, υπέπεσε στην αντίληψή μου το άρθρο του M. Daumas, «Το ιερό 
των Καβίρων» στο Ο Ταύρος στον μεσογειακό κόσμο, Μύθοι και λατρείες, Αθήνα 2003, σελ. 142-147. 
373 Α. Λεμπέση «Τα μεταλλικά ζώδια του θηβαϊκού Καβιρίου. Μία ερμηνευτική πρόταση», ΑΕ 1992, 
σελ. 1-17.  



σηματοδοτούσε τη μετάβαση από την παιδική ηλικία στην ενήλικη ζωή. Η μύηση θα 

πρέπει να λάμβανε χώρα δίπλα στον πρόναο του ναού, ενώ οι θεατές την 

παρακολουθούσαν από τις κερκίδες του παρακείμενου θεάτρου.  

Στους σκύφους που εντοπίστηκαν σε μεγάλους αριθμούς στο ιερό της Θήβας, 

πιστεύεται ότι απεικονίζονται οι δοκιμασίες στις οποίες υποβάλλονταν οι μύστες 

κατά τη διάρκεια της μύησης. Όπως φαίνεται από τις παραστάσεις επάνω στα αγγεία, 

στις δοκιμασίες της μύησης (τρέξιμο, κυνήγι, χορός) συμμετείχαν αποκλειστικά 

έφηβοι. Σε κάποιες από αυτές τις παραστάσεις οι μύστες, όπως και οι μυσταγωγοί, 

απεικονίζονται να φορούν προσωπεία με νεγροειδή χαρακτηριστικά, σε αντιδιαστολή 

προς το θεό. Το μικρό μέγεθος αυτών των προσωπείων374 ανακαλεί στο μυαλό τους 

πυγμαίους, έτσι ώστε για μεγάλο διάστημα πιστευόταν ότι τα προσωπεία 

χρησιμοποιούνταν σε θεατρικές παραστάσεις ιδιαίτερων μύθων. Καθώς όμως η 

ορχήστρα του θεάτρου καλυπτόταν εν μέρει από μία υψηλή εξέδρα, δεν θα πρέπει το 

θέατρο να φιλοξενούσε θεατρικές παραστάσεις. Σε κάποια άλλα αγγεία γυμνές 

ανδρικές μορφές απεικονίζονται να φορούν προσωπεία ταύρου.  

Η συσχέτιση της ανάθεσης του αργυρού μαστιγίου της Ωκυθέας και των πήλινων 

προσωπείων υποδηλώνουν ότι στο ιερό των Καβίρων λάμβαναν χώρα τελετές μύησης 

και ένταξης των νεαρών μελών της θηβαϊκής κοινωνίας στους κόλπους της.  Η ίδια η 

μαστίγωση των εφήβων (άρρενων και θήλεων) θα πρέπει να θεωρηθεί ως στοιχείο 

της δοκιμασίας που επιβαλλόταν όχι μόνο στις ελληνικές κοινότητες, αλλά και σε 

πάρα πολλά μέρη του κόσμου. Η διάβαση έτσι και αλλιώς θεωρείται θάνατος του 

εφήβου και γέννηση του άντρα ή της γυναίκας, ενώ μέσω της δοκιμασίας ο 

υποψήφιος ή η υποψήφια  επιβεβαιώνει ότι έχει φτάσει–ή φτάνει-στον έλεγχο 

εκείνων των δυνατοτήτων που καταξιώνουν αφενός τον έφηβο ως πολίτη και 

αφετέρου την έφηβη ως  γυναίκα έτοιμη να αναλάβει τις ευθύνες της ως σύζυγος και 

μητέρα. Γίνεται λοιπόν φανερό ότι από την έως τώρα έρευνα μπορεί να συναχθεί το 

συμπέρασμα ότι σε όλα εκείνα τα ιερά, όπου τελούνταν τελετουργίες «συμπλήρωσης 

των ηλικιακών ορίων» είχαν χρησιμοποιηθεί προσωπεία, την παρουσία των οποίων 

εξάγουμε είτε από τον εντοπισμό των πήλινων αναθημάτων, είτε από τις απεικονίσεις 

                                                      
374  Με αυτά τα προσωπεία θα πρέπει να ταυτιστούν τα παραδείγματα που καταγράφονται στον 
αρχαιολογικό οδηγό του Μουσείου της Θήβας. Κ. Δημακοπούλου-Ντ. Κόνσολα, Οδηγός 
Αρχαιολογικού Μουσείου Θήβας, Αθήνα 1981. Στη σελίδα 68 αναφέρεται ότι στην προθήκη 20 
εκτίθεται «τμήμα προσωπείου ηθοποιού και δύο άλλα μικρότερα, από τα οποία το ένα με μαύρο 
βερνίκι».   



μορφών που φορούν προσωπεία στις παραστάσεις αγγείων, είτε από τις φιλολογικές 

μαρτυρίες.  

Η παρουσία μικκύλων παραδειγμάτων στους τάφους της Δυτικής Μεσογείου είναι 

εξαιρετικά συχνή και τις περισσότερες φορές έχει ερμηνευθεί με την έννοια του 

αποτρόπαιου. Τα παραδείγματα μικκύλων προσωπείων του ελλαδικού χώρου, 

εμφανέστατα λιγότερα, έχουν προέλθει από το ιερό της Άρτεμης Ορθείας, το ιερό της 

Ήρας στη Σάμο και από τάφο της Σελλάδας στη Θήρα. Σύμφωνα με την τελική 

δημοσίευση του υλικού της Ορθείας375 τα μικκύλα παραδείγματα χρονολογήθηκαν 

στην πλειονότητά τους στην εποχή της Λακωνικής κεραμικής VI (425-250 π.Χ.), 

εμφανίζονται ωστόσο για πρώτη φορά στο τέλος της προηγούμενης περιόδου, της 

Λακωνικής V (500-425 π.Χ.) και έχουν χαρακτηριστεί ως το αποτέλεσμα μίας 

φθίνουσας πορείας τόσο της ποιότητας όσο και του μεγέθους των προσωπείων. 

Χωρίς να υπάρχει η διάθεση, ούτε και η δυνατότητα βεβαίως να αμφισβητηθούν τα 

ανασκαφικά δεδομένα που έχουν οδηγήσει στη χρονολόγηση και ένταξη των 

μικκύλων παραδειγμάτων του ιερού της Άρτεμης Ορθείας στην ύστερη παραγωγή, το 

παράδειγμα της Σάμου, που χρονολογείται σύμφωνα με τη δημοσίευσή του στον 6ο 

αι. π.Χ., όπως και τα παραδείγματα της Θήρας, αποδεικνύουν περίτρανα ότι το 

μικκύλο μέγεθος των προσωπείων δεν συνεπάγεται αυτόματα την ύστερη 

χρονολόγησή τους, ούτε είναι δεσμευτικό για την ποιότητά τους. Τα μικκύλα 

παραδείγματα αποτελούν εικόνες των κανονικών προσωπείων και σε κάθε περίπτωση 

ερμηνεύονται, όπως και τα μεγαλύτερου μεγέθους προσωπεία, ως λατρευτικά 

αναθήματα.  

Η επιχειρούμενη σύνδεση της λατρείας της Άρτεμης Ορθείας με μυητικές διαδικασίες 

που αφορούσαν και σε νεαρά κορίτσια, παρά το γεγονός ότι τα στοιχεία δεν είναι 

επαρκή, οδήγησαν στην παρατήρηση των δεδομένων που παραδίδονται μέσα από τις 

επιγραφικές ή φιλολογικές μαρτυρίες ή ακόμα και μέσα από τα ανασκαφικά σύνολα.  

Διαπιστώθηκε λοιπόν ότι σε μερικά από τα ιερά που εντάχθηκαν στη συγκεκριμένη 

εργασία, υπάρχουν ενδείξεις ότι οι τελούμενες διαδικασίες ένταξης των νεαρών στην 

τάξη των ενηλίκων, αφορούσαν στους εκπροσώπους και των δύο φύλων. Στο ιερό 

των Αλών Αραφηνίδων π.χ., σύμφωνα με την κωμωδία του Μενάνδρου Επιτρέποντες 

διεξάγονταν προς τιμήν της θεάς τελετουργικοί χοροί, στους οποίους λάμβαναν μέρος 

                                                      
375   G. Dickins, « The Masks”, The Sanctuary of the Artemis Orhia at Sparta, JHS, Suppl. Vol. 5, 1929,  
σελ. 165-166.  



κορίτσια. Η ιστορία του ιερού όμως ήταν στενά συνδεδεμένη με τελετουργίες μύησης 

νεαρών αγοριών στην ενήλικη ζωή.    

Σύμφωνα με τον κανόνα που μας είναι γνωστός η Άρτεμη ήταν επιφορτισμένη με την 

ευθύνη της ανατροφής των κοριτσιών και ο Απόλλωνας με την ευθύνη της 

ανατροφής των αγοριών. Σε αυτόν τον κανόνα παρατηρείται ήδη μία τρανταχτή 

εξαίρεση, αυτή του ιερού της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, στο οποίο η θεά 

εποπτεύει την ανατροφή και τη διαπαιδαγώγηση των αγοριών. Η Άρτεμη Ορθεία της 

Μεσσήνης όμως επόπτευε την ένταξη των νεαρών κοριτσιών. Είναι απολύτως 

κατανοητό ότι οι διαφοροποιήσεις αυτές κατά κύριο λόγο οφείλονταν στις 

διαφορετικές υποστάσεις της ίδιας της Άρτεμης, εντούτοις είναι καλό να έχει κανείς 

υπόψη του ότι τα όρια ενδεχομένως να μην ήταν τόσο αυστηρά και να μην υπήρχαν 

στεγανά στην τέλεση της λατρείας.  

Αν και όπως έχει ήδη αναφερθεί τα θεατρικά προσωπεία εξαιρέθηκαν της εργασίας, 

για πολλούς μελετητές τα τελετουργικά προσωπεία σε συνδυασμό με τις μαρτυρίες 

των φιλολογικών πηγών επιβεβαίωσαν την ύπαρξη δρώμενων προς τιμήν διαφόρων 

θεών στην προ δράματος εποχή. Σύμφωνα λοιπόν με αυτή την άποψη τα δρώμενα 

αυτά συνετέλεσαν στη δημιουργία και στην ανάπτυξη του δράματος, όπως μας είναι 

γνωστό. Οι πρώτες βεβαιωμένες δραματικές παραστάσεις χρονολογούνται λίγο πριν 

από τα μέσα του 6ου αι. π.Χ., όμως η χρονολόγηση των πρώτων πήλινων προσωπείων 

με πιθανή λατρευτική χρήση ανάγεται έναν αιώνα σχεδόν νωρίτερα 376 .  Για την 

πρώιμη ιστορία της δραματικής ποίησης των Ελλήνων η λατρεία της Άρτεμης 

Ορθείας υπήρξε τόσο σημαντική όσο και η αντίστοιχη λατρεία του Διονύσου για την 

Αθήνα 377 . Η χορική ποίηση που είχε συνθέσει ο Αλκμάνας τον 7ο αι. π.Χ. έχει 

συσχετιστεί με τη λατρεία της θεάς, ενώ τα ποιήματα αυτά θεωρήθηκε ότι 

αποτέλεσαν τον πρόδρομο των χορικών της αττικής τραγωδίας που σε ανάμνηση της 

δωρικής τους καταγωγής ήταν πάντα γραμμένα στη δωρική διάλεκτο.  

Ο Σωσίβιος378, Λακεδαιμόνιος γραμματικός και ιστορικός που έζησε ανάμεσα στο 

250-150 π.Χ., στο έργο του «Περί  τῶν  μιμηλῶν  ἐν  Λακωνικῇ», ανέφερε ένα είδος 

κωμικής διασκέδασης στη Σπάρτη, το οποίο εκτελούσαν ερμηνευτές-ηθοποιοί που 

ονομάζονταν δικηλισταί ή δεικηλισταί. Φαίνεται ότι ο Σωσίβιος γνώριζε αντίστοιχης 

φύσης κωμικά δρώμενα και από άλλες περιοχές, όπου οι ερμηνευτές-ηθοποιοί 
                                                      
376 Πρόκειται για τα προσωπεία από το λεγόμενο ιερό της Ήρας στην Τίρυνθα που χρονολογούνται 
γύρω στα μέσα του 7ου αι. π.Χ.  
377 E. Simon, Die Goetter der Griechen, Muenchen 1998, σελ. 144-147.  
378 Πολλά αποσπάσματα του έργου του διέσωσε ο Αθήναιος, συγγραφέας του 2ου-3ου αι. μ.Χ. 



ονομάζονταν στη Σικυώνα αὐτοκάβδαλοι, στη Νότια Ιταλία φλύακες και στη 

Βοιωτία  ἐθελοντές. Η επεξήγηση του ονόματός τους ως ιδιοκτήτες ή ηθοποιοί, 

ενδεχομένως να οφείλεται στις δύο έννοιες που ο Σωσίβιος γνώριζε ότι σημαίνει η 

λέξη δίκηλα: μάσκες και θεάματα. Από την ερμηνεία της λέξης είναι πιθανόν λοιπόν 

να υποθέσει κανείς ότι οι ερμηνευτές αυτών των δρώμενων φορούσαν προσωπεία. 

Παράλληλα ο Σωσίβιος ανέφερε δύο παραδείγματα αυτών των δρώμενων: την κλοπή 

φρούτων και την παρουσία ενός περιπλανώμενου γιατρού. Καμία πληροφορία δεν 

παρέχεται όμως αναφορικά με την ύπαρξη ή όχι χορού.   

Η θεωρία ότι η Αττική Κωμωδία είναι μία κωμωδία χαρακτήρων, τους οποίους έχει 

δανειστεί από τα προθεατρικά δρώμενα της Σπάρτης, έχει πολλούς ένθερμους 

υποστηρικτές379, παράλληλα όμως πολλούς πολέμιους. Για τους υποστηρικτές της 

θεωρίας, η παρουσία στην Αττική Κωμωδία χαρακτήρων όπως ο περιπλανώμενος 

ψευτογιατρός με τα γιατροσόφια του, ο κλέφτης τροφής που συλλαμβάνεται, η γριά 

γυναίκα και ο γέρος άντρας με τη μαγκούρα του, φέρνουν στο νου τους Σπαρτιάτες 

δικηλιστές. Σε καμία περίπτωση βέβαια δεν έχει υποστηριχθεί η απευθείας 

μεταφύτευση των χαρακτήρων αυτών στην Αττική Κωμωδία. Εφόσον ο Σωσίβιος 

έζησε κατά τη διάρκεια των ελληνιστικών χρόνων και δεν είναι γνωστό από ποιες 

πηγές άντλησε τις πληροφορίες που μας παραδίδει, θα ήταν φρόνιμο να στέκεται 

κανείς με κριτική διάθεση απέναντι σε αυτές. 

Σύμφωνα με τον Ησύχιο και τον Πλούταρχο οι Σπαρτιάτες δικηλιστές παρουσιάζουν 

με τη σειρά τους μεγάλες ομοιότητες με τους μίμους των μεταγενέστερων χρόνων. Οι 

μιμήσεις των ύστερων χρόνων αποκομμένες από τη λατρεία του Διονύσου, ήταν 

μικρής χρονικής διάρκειας και δεν παρουσίαζαν συνοχή στην πλοκή τους, ούτε είναι 

δυνατόν να ανιχνευθούν σε αυτές στοιχεία σάτιρας προσωπικοτήτων. Αυτά τα 

χαρακτηριστικά των μιμήσεων πιθανώς να παρατηρούνταν και στις μεταγενέστερες 

χρονικά παραστάσεις των δικηλιστῶν.  

Η επιχειρούμενη σύνδεση ανάμεσα στα προθεατρικά δρώμενα που λάμβαναν χώρα 

στη Σπάρτη των πρώιμων αρχαϊκών χρόνων και στα παιχνίδια κωμικού χαρακτήρα 

που παρουσιάζει ο Σωσίβιος, στηρίζεται περισσότερο σε υποθέσεις, παρά σε 

πραγματικά δεδομένα380. Είναι ωστόσο αληθές ότι αντίστοιχα παιχνίδια έχουν μία 

                                                      
379 Ανάμεσα σε αυτούς είναι ο A. Pickard-Cambridge και ο A. Lesky.  
380 Βλ. Fr. Stoessl, Die Vorgeschichte des griechischen Theaters, Darmstadt 1987, σελ. 62-63. Στις 
συγκεκριμένες σελίδες ο μελετητής επισημαίνει τους κινδύνους που δημιουργούνται από τη χρήση των 
μεταγενέστερων πηγών, αλλά συνεχίζοντας γράφει ότι προσωπικά θα προτιμούσε «οι φάρσες που 
περιγράφονται από τον Σωσίβιο να χρεωθούν καλύτερα στον 7ο αι. π.Χ., εφόσον ταιριάζουν και με τα 



μακραίωνη παράδοση και δεν είναι δυνατόν να εμφανίστηκαν από τη μία στιγμή στην 

άλλη.   

Ένα ακόμα σημείο σύνδεσης ανάμεσα στα προθεατρικά κωμικά παιχνίδια της 

Σπάρτης και την Αττική Κωμωδία έχει υποτεθεί ότι αποτελούν τα πήλινα προσωπεία 

που έχουν εντοπιστεί στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας, αν και δεν είναι εύκολο να 

ανιχνευθεί πλέον αυτή η σύνδεση 381 . Τα προσωπεία έχουν χαρακτηριστεί ως 

αναθηματικά αντίγραφα των πρωτότυπων που θα φοριόντουσαν από τους ηθοποιούς 

κατά τη διάρκεια τελετουργικών δρώμενων προς τιμήν της θεάς. Το μεγαλύτερο 

ποσοστό αυτών των προσωπείων χρονολογείται στην πεντηκονταετία ανάμεσα στα 

600-550 π.Χ. Έχει υποτεθεί ότι η τέλεση αυτών των δρώμενων θα πρέπει να 

χρονολογηθεί λίγο νωρίτερα, στον ύστερο 7ο αι. π.Χ. περίπου, από τη στιγμή που η 

ανάθεση των αντιγράφων λογίζεται ως πρακτική μεταγενέστερη της ανάθεσης του 

πρωτοτύπου. Ο τύπος της ηλικιωμένης γυναίκας με τα αραιά δόντια και το 

ρυτιδιασμένο πρόσωπο είναι ο πλέον χαρακτηριστικός και διαδεδομένος ανάμεσα 

στα προσωπεία του ιερού. Αυτός ο τύπος είναι γνωστός και στον Αριστοφάνη, 

κυρίως όμως στη Νέα Κωμωδία, παρά το γεγονός ότι έχει υποστεί διαφοροποιήσεις 

στο πέρασμα του χρόνου.  

Όλα τα παραπάνω στοιχεία ενισχύουν την άποψη ότι η δωρική προθεατρική 

παράδοση διαδραμάτισε σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση της Αττικής Κωμωδίας. Οι 

πολέμιοι της συγκεκριμένης θεωρίας δεν την απορρίπτουν γενικά και άκριτα, αλλά 

προβάλλουν απορίες382 σχετικά με τι εννοείται κάτω από γενικόλογες παρατηρήσεις, 

όπως π.χ. παραστάσεις με μιμήσεις. Υπονοείται η μίμηση από ένα άτομο, μιμητικός 

χορός ή μήπως διαλογικό θέατρο από ένα θίασο;  

Μέσα από δύο διαφορετικές βιβλιογραφικές παραπομπές 383 , προέρχεται η 

πληροφορία ότι πήλινα προσωπεία έχουν εντοπιστεί και σε άλλα ιερά της Σπάρτης. 

Ανάλογα ευρήματα θα μπορούσαν όντως να αυξήσουν τα δεδομένα, προκειμένου να 

προσδιοριστεί η χρήση των προσωπείων και η σχέση τους με τις λατρευόμενες 

                                                                                                                                                        
προσωπεία που έχουν βρεθεί στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας». Γνωρίζοντας πολύ καλά ότι μόνο 
υποθέσεις μπορούν να γίνουν, υποστήριξε ωστόσο ότι όταν ο Σωσίβιος αναφερόταν σε παραστάσεις 
της δικής του εποχής, είναι σίγουρο ότι αυτά τα κωμικά παιχνίδια θα είχαν πίσω τους μία μακρά 
παράδοση.  
381 Arthur Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tradegy and Comedy, (ed. T.B.L. Webster), Oxford 1962, 
σελ. 163.  
382 L. Breitholz, Die dorische Farce, 1960, σελ. 102. 
383 Η αρχική αναφορά σχετικά με αντίστοιχα ευρήματα και από άλλα ιερά της Σπάρτης δίνεται από τον 
W. Culican, ό.π., σελ. 71. Η ίδια πληροφορία παρατίθεται και στο βιβλίο Αθήνα-Σπάρτη, Αθήνα 2006, 
σελ. 140-141, όπου υπάρχουν λήμματα σχετικά με κάποια από τα πήλινα προσωπεία του ιερού της 
Άρτεμης Ορθείας.  



θεότητες και σε κάθε περίπτωση να επιβεβαιώσουν τα συμπεράσματα που 

διατυπώθηκαν σε αυτή την εργασία. Δυστυχώς όμως δεν είναι γνωστό σε ποια ιερά 

εντοπίστηκαν, ούτε σε ποια χρονική περίοδο ανήκουν. Τέλος, άλλη μία ημιτελής 

αναφορά για την παρουσία πήλινων προσωπείων εντοπίστηκε σε μία μονογραφία384.  

                                                      
384 Α. Παπαευθυμίου-Παπανθίμου, ό.π., σελ. 98, όπου κάνει λόγο για μάσκες με διάτρητα μάτια από 
το Μενελάιο της Σπάρτης που χρονολογούνται στη Γεωμετρική εποχή.  



ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΤΕΤΑΡΤΟ 

 

ΓΟΡΓΟΝΙΚΑ ΠΡΟΣΩΠΕΙΑ 

  

Το ζήτημα της παρουσίας του γοργόνειου και των Γοργόνων στην ελληνική τέχνη 

έχει προκαλέσει ατέρμονες συζητήσεις στη βάση των διαφωνιών που έχουν προκύψει 

σχετικά με την καταγωγή τους, το νόημα και την τυπολογία της ασώματης κεφαλής, 

την εποχή που πραγματοποιήθηκε η σύνδεσή της με σώμα, τα αίτια δημιουργίας του 

σχετικού μύθου και την ερμηνεία αυτού. Οι θεωρίες που έχουν διατυπωθεί σχετικά με 

τα παραπάνω προβλήματα είναι πολυάριθμες.  

Καταφεύγοντας στις πηγές προκειμένου να εντοπιστούν τα πρώτα ίχνη, 

διαπιστώνεται ότι η Γοργώ αναφέρεται ήδη στα ομηρικά έπη. Στην μεν Ἰλιάδα385 

παρουσιάζεται με τα πολεμικά της χαρακτηριστικά, στη δε  Ὀδύσσεια386 συνδέεται με 

τον κάτω κόσμο. Για την ακρίβεια στην Ὀδύσσεια υφίσταται ως μορφή της λατρείας, 

διότι στο συγκεκριμένο χωρίο, ως φορέας του δεινού προσώπου, αποτελεί όργανο της 

βούλησης και έκφραση της χθόνιας θεάς 387 . Σε κανένα ωστόσο χωρίο δεν 

παρατηρείται η σύνδεσή της με τη γενεαλογία του Περσέα, για τον οποίο επίσης 

γίνεται λόγος στα έπη. Ούτε βεβαίως παρατηρείται η σύνδεσή της με κάποιο άλλο 

μυθολογικό περιεχόμενο. Ως μορφή μυθικού επεισοδίου η Γοργώ εμφανίστηκε για 

πρώτη φορά στη Θεογονία του Ησιόδου 388 . Η Θεογονία έργο κατά βάση 

«θεολογικό», με ιδιαίτερη έμφαση στο χθόνιο κόσμο, συνδέθηκε με την Γοργώ, 

εξαιτίας της προαναφερθείσας σχέσης της τελευταίας με τη λατρεία της χθόνιας θεάς. 

Στη Θεογονία ωστόσο δεν αναφέρεται τίποτα σχετικό για τη βασική ιδιότητα της 

Γοργούς, τη δεινότητα δηλαδή, αντιθέτως τόσο οι Γραίες όσο και η Κητώ, συγγενείς 

                                                      
385 Στην Ἰλιάδα, Θ 349, συγκρίνεται το βλέμμα του Έκτορα με το βλέμμα της Γοργούς και του Άρη. 
Στο Ε 741 και στο Λ 36 η κεφαλή της Γοργούς ως δεινόν  πέλωρον  βρίσκεται μαζί με άλλα 
αποτρόπαια επί της ασπίδας της θεάς Αθηνάς και του Αγαμέμνονα.  
386 Στο λ 633 κ.ε. της Ὀδύσσειας ο Οδυσσέας από φόβο ότι η Περσεφόνη ήταν δυνατόν να του στείλει 
την κεφαλή της Γοργούς, διέκοψε απότομα την επίσκεψή του στο βασίλειο του Κάτω Κόσμου. «Ἐμέ 
δέ  χλωρόν  δέος  ᾓρει  /  μη  μοι  Γοργείην  κεφαλήν  δεινεῖο  πελώρου  /  ἐξ  Ἀίδεω  πέμψειεν  ἀγαυή 
Περσεφόνεια». 
387 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 90.  
388  Στ. 274 κ.ε. «Γοργούς  θ’  /  αἵ  ναίουσι  πέρην  κλυτοῦ  Ὠκεανοῖο  /  ἐσχατιῇ  προς  νυκτός,  ἵν’ 
Ἑσπερίδες λιγύφωνοι, / Σθεννώ τ’ Εὐρυάλη τε Μέδουσά τε λυγρά παθοῦσα∙ / ἣ μέν ἒην θνητή, αἵ δ’ 
ἀθάνατοι καί ἀγήρω / αἱ δύο∙ τῇ δέ μιῇ παρελέξατο Κυανοχαίτης / ἐν μαλακῷ λειμῶνι καί ἂνθεσι 
εἰαρινοῖσιν.  /  τῆς  δ’  ὃτε  δή Περσεύς  κεφαλήν  ἀπεδειροτόμησεν,  /  ἒκθορε  Χρυσάωρ  τε  μέγας  καί 
Πήγασος ἵππος». 



των Γοργόνων, χαρακτηρίζονται ως «καλλιπάρῃοι», ωθώντας τον αναγνώστη να 

υποθέσει ότι ενδεχομένως και η Γοργώ να μην ήταν δεινῶπις.   

Η Γοργώ, ανήκουσα στο γένος των δαιμόνων, ήταν ενταγμένη σε εκείνο το 

κοσμολογικό-θεολογικό σύστημα, σύμφωνα με το οποίο είχαν οργανωθεί οι 

κοσμογονικές δυνάμεις του κόσμου. Στο πλαίσιο όμως του κυρίαρχου πνεύματος του 

8ου αι. π.Χ. που πρέσβευε την υποταγή αυτών των κοσμογονικών δυνάμεων στις 

ολύμπιες και την επιβολή της εξουσίας του Δία, έπρεπε να θανατωθεί: στην ησιόδεια 

παράδοση της Θεογονίας αποκεφαλίστηκε από τον Περσέα με τη βοήθεια της θεάς 

Αθηνάς, ενώ στην αττική παράδοση που επιβίωσε ως την εποχή του Ευριπίδη 

θανατώθηκε κατά τη διάρκεια της γιγαντομαχίας από την ίδια τη θεά Αθηνά, ως κόρη 

της Γης.   

Η Καράγιωργα 389  στην εκτενή μονογραφία της με την οποία ασχολήθηκε 

αποκλειστικά με την καταγωγή και το νόημα της γοργονικής μορφής στη λατρεία και 

την τέχνη των αρχαϊκών χρόνων, υποστήριξε ότι ο Ησίοδος στη Θεογονία, 

συγχώνευσε δύο διαφορετικής προέλευσης θέματα, όχι από άγνοια, αλλά 

προκειμένου να καταστήσει δυνατή τη μυθική αιτιολόγηση της λατρευτικής 

πραγματικότητας του δαίμονα που απεικονιζόταν ως προσωπείο. Η συγγραφέας 

υπέθεσε την ύπαρξη ενός πέλωρου, ενός τέρατος δηλαδή, στην προ του Ησιόδου 

μυθική παράδοση του 8ου αι. π.Χ., το οποίο εξαιτίας της δεινότητάς του ονομαζόταν 

Γοργώ. Ο Ησίοδος ταύτισε αυτό το πέλωρο με το δαίμονα που απεικονιζόταν με τη 

μορφή προσωπείου, ίσως εξαιτίας της ομοιότητας, ή ενδεχομένως εξαιτίας του κοινού 

ονόματος. Ο τρόπος θανάτωσης της Γοργούς με αποκεφαλισμό, ο τρόπος απεικόνισης 

του περιστατικού στην τέχνη, όπου σχεδόν πάντα σημαίνοντα ρόλο διαδραμάτιζε ο 

αποκεφαλισμός και όχι ο ήρωας, ενισχύουν, σύμφωνα με τη συγγραφέα, τη 

σπουδαιότητα του δαίμονα.  

Η Μέδουσα-Γοργώ μαζί με τη Σθενώ και την Ευρυάλη απάρτιζαν τις Γοργόνες, 

κόρες του θαλάσσιου δαίμονος Φόρκυος και της Κητούς, νεώτερες αδελφές των 

Γραιών που ζούσαν στην άκρη του Ωκεανού. Από κάποιους μελετητές 

υποστηρίχθηκε η προτεραιότητα των αδελφών Γοργόνων έναντι της Μέδουσας για τη 

δημιουργία της γοργονικής τριάδας 390 , όσοι όμως είδαν το μύθο ως αιτιολογικό 

απέρριψαν τη συγκεκριμένη θεωρία, υποστηρίζοντας ότι η Μέδουσα υπήρξε φορέας 

                                                      
389 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 91-93.  
390 R. Hampe, Fruehe griechiesche Sagenbilder in Boeotien, 1936, σελ. 62 κ.ε., Furtwaengler, Roscher, 
Myth. Lex. I, 2, 1705.  



του γοργονικού προσωπείου. Αρχική Γοργώ υπήρξε η Μέδουσα, τέρας με 

απολιθωτική δύναμη, που γεννήθηκε μαζί με τον εξολοθρευτή του, προκειμένου να 

δικαιολογήσει την ύπαρξη των ήδη υφιστάμενων γοργονικών προσωπείων 391 . Το 

γεγονός ότι η Μέδουσα υπήρξε θνητή, ενώ οι δύο αδελφές της, με τις οποίες 

απάρτιζαν την ησιόδεια γοργονική τριάδα, αθάνατες, αποτέλεσε για τους 

περισσότερους μελετητές επαρκές στοιχείο για να στοιχειοθετήσουν την απουσία της 

από την αρχική τριάδα. Άλλοι όμως βάσει της ετυμολογίας του ονόματός της που 

σημαίνει «Ἂνασσα»,  «Δέσποινα»,  «Κόρη», αλλά και της ένωσής της με τον 

Ποσειδώνα, απ’ όπου γεννήθηκαν κατά τη διάρκεια του αποκεφαλισμού της ο 

γίγαντας Χρυσάορας και ο φτερωτός Πήγασος, υποστήριξαν την ύπαρξη μίας 

εσωτερικής σχέσης. Η Καράγιωργα υποστήριξε ότι αποκλειστικός σκοπός της 

δημιουργίας της αθάνατης δυάδας υπήρξε η διατήρηση της σημασίας του δαίμονα και 

η αποφυγή της έκπτωσής του στην τάξη του τέρατος, εξαιτίας της ταύτισής του με τη 

Μέδουσα, η οποία σύμφωνα με τον μύθο αποκεφαλίστηκε από τον ήρωα Περσέα. Η 

Γοργώ λοιπόν διχάστηκε αφενός στη θνητή Μέδουσα και αφετέρου στην αθάνατη 

δυάδα 392  που με τη σειρά τους αποτέλεσαν τη μυθολογική εικόνα του δαίμονος 

Γοργώ και του προσωπείου του. Η ουσιαστική αυτή σχέση ανάμεσα στο δαίμονα και 

τη Μέδουσα ήταν σε ισχύ μέχρι και την έναρξη του β’ τετάρτου του 6ου αι. π.Χ. 

περίπου, εποχή που χαρακτηριζόταν από τον έντονο ανθρωποκεντρικό χαρακτήρα 

της. Από την εποχή αυτή και εξής το βάρος της προβολής έπεσε στον ίδιο τον ήρωα, 

ενώ αναζητήθηκε νέο περιεχόμενο για καθεμία από τις μορφές. Στις διάφορες 

απεικονίσεις της τέχνης σημασία πλέον αποδίδεται στην απεικόνιση της ίδιας της 

δίωξης και όχι του αποκεφαλισμού του δαίμονα. Ο εξανθρωπισμός του περιεχομένου 

της παράστασης είχε ως αποτέλεσμα και τον εξανθρωπισμό του ίδιου του 

εικονογραφικού τύπου του δαίμονα. Εντός του 5ου αι. π.Χ. και πιο συγκεκριμένα στο 

πρώτο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ., έκαναν την εμφάνισή τους οι λεγόμενοι «ωραίοι» 

τύποι Μέδουσας. Την ίδια εποχή περίπου και προκειμένου να γίνουν κατανοητές 
                                                      
391 J. E. Harrison, Prolegomena to the study of Greek Religion, 187 κ.ε., E. Will, “La decollation de 
Méduse”, RA 1947 I, 68, T. P. Howe, AJA 58, 1954, 215-216.  
392 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 95. Η συγγραφέας παρέθεσε μία σειρά από αντίστοιχα παραδείγματα 
γυναικείων τριάδων της ελληνικής μυθολογίας, όπως οι Γραίες, που υπήρξαν συγγένισσες των 
Γοργόνων. Στην αρχική δυάδα των Γραιών που αναφέρεται από τον Ησίοδο, τις Ενυώ και Πεφρηδώ, ο 
Απολλόδωρος και ο Φερεκύδης προσέθεσαν μία τρίτη, τη Δεινώ. Η τριάδα της Ακρόπολης με την 
Έρση, την Πάνδροσο και την Άγλαυρο και η τριάδα των δύο Αρπυιών και της Ίριδας, αποτελούν δύο 
επιπλέον παραδείγματα.  Γενικώς υποστήριξε ότι στις περιπτώσεις χθόνιων δυνάμεων θηλυκού γένους, 
η εσωτερική δομή μίας τριάδας προϋποθέτει τη δυάδα, η οποία με τη σειρά της προκύπτει από τον 
διπλασιασμό της αρχικής μονάδας. Στην πολύπλοκη περίπτωση βέβαια της τριάδας των Γοργόνων 
υποστήριξε ότι η προέλευση της τελευταίας οφείλεται στον τριπλασιασμό της αρχικής μονάδας.  



εκείνες οι παραστάσεις της τέχνης που απεικόνιζαν τον Περσέα να τρέπεται έντρομος 

σε φυγή μπροστά στη Γοργώ, εφευρέθηκε η απολιθωτική της δύναμη393. Η εξωτερική 

εμφάνιση της Γοργούς δεν δικαιολογούσε πλέον τον τρόμο του ήρωα και γι’ αυτό το 

λόγο απαιτήθηκε η εφεύρεση ενός νέου στοιχείου, προκειμένου να αποκατασταθούν 

οι διαλυμένες σχέσεις μεταξύ των διαφόρων στοιχείων του μύθου.  

Σύμφωνα με το μύθο ο Ακρίσιος, βασιλιάς του Άργους, που ήθελε να αποκτήσει ένα 

γιο, ρώτησε το μαντείο αν θα αποκτούσε τελικά έναν. Εκείνο του απάντησε ότι θα 

αποκτήσει έναν εγγονό από την κόρη του τη Δανάη που θα τον σκοτώσει. 

Τρομοκρατημένος τότε εκείνος φυλάκισε την κόρη του σε ένα υπόγειο με χάλκινους 

τοίχους. Ο Δίας όμως με τη μορφή χρυσής βροχής πέρασε από μία χαραμάδα της 

στέγης και ενώθηκε με τη Δανάη,  που στη συνέχεια γέννησε τον Περσέα. Όταν ο 

Ακρίσιος αντιλήφθηκε την ύπαρξη του παιδιού, το έβαλε μαζί με τη μητέρα του σε 

ένα ξύλινο κιβώτιο και το πέταξε στη θάλασσα. Τα ρεύματα της θάλασσας οδήγησαν 

το κιβώτιο στη Σέριφο, όπου τους περισυνέλεξε και τους περιέθαλψε ένας ψαράς, ο 

Δίκτης. Μεγαλώνοντας ο Περσέας, τη μητέρα του ερωτεύθηκε ο τύραννος της 

Σερίφου και αδελφός του Δίκτη, ο Πολυδέκτης. Φοβούμενος ωστόσο τον νεαρό 

άντρα δεν έκανε χρήση βίας για να κερδίσει τη Δανάη. Σε ένα δείπνο προς τιμήν του 

τυράννου ο Περσέας καυχήθηκε ότι μπορούσε να του προσφέρει το κεφάλι της 

Μέδουσας, ο Πολυδέκτης τότε αδράζοντας την ευκαιρία και θέλοντας να απαλλαγεί 

από την παρουσία του, τον έστειλε να φέρει το κεφάλι της Γοργούς. Ο Περσέας όμως 

με τη βοήθεια της θεάς Αθηνάς και του Ερμή κατάφερε να κλέψει από τις Γραίες, τις 

συγγένισσες των Γοργόνων το ένα τους μάτι και το ένα τους δόντι και στη συνέχεια 

με τη δική τους υπόδειξη να φτάσει στις Νύμφες, απ’ όπου παρέλαβε το σάκο 

(κίβιση), τον σκούφο του Άδη που έκανε αόρατο όποιον τον φορούσε και τα φτερωτά 

πέδιλα. Ο Ερμής με τη σειρά του τον εφοδίασε με την άρπη, ένα κοφτερό δρεπάνι. 

Φτάνοντας στις Γοργόνες τις βρήκε να κοιμούνται και έτσι κατάφερε να 

αποκεφαλίσει με τη βοήθεια της θεάς Αθηνάς τη μόνη θνητή από τις τρεις, τη 

Μέδουσα. Στη συνέχεια τράπηκε σε φυγή, και ενώ οι αδελφές της Μέδουσας τον 

καταδίωξαν, δεν κατέστη δυνατόν να τον πιάσουν, εφόσον φορούσε το σκούφο του 

Άδη που τον έκανε αόρατο. Μετά από την περιπέτειά του στην Αιθιοπία, τη διάσωση 

της Ανδρομέδας από το θαλάσσιο τέρας και το γάμο του μαζί της, επέστρεψε στη 

Σέριφο, όπου και απολίθωσε τον Πολυδέκτη βγάζοντας από το σάκο του το κεφάλι 

                                                      
393  Σύμφωνα με την Καράγιωργα, ό.π., σελ. 100, μνεία στην απολιθωτική δύναμη της Γοργούς 
πραγματοποιείται για πρώτη φορά στον Πίνδαρο.  



της Μέδουσας. Μετά την ολοκλήρωση αυτού του ηρωϊκού επεισοδίου, ο Περσέας 

παρέδωσε τα φτερωτά σανδάλια και τον σκούφο του Άδη στον Ερμή για να τα 

γυρίσει πίσω στις νόμιμες κατόχους τους, τις Νύμφες, και δώρισε στην Αθηνά το 

κομμένο κεφάλι της Μέδουσας, η οποία το προσάρμοσε στη μέση της ασπίδας της. 

Επιστρέφοντας στην περιοχή της Αργολίδας, και μετά τον ακούσιο θάνατο που 

προκάλεσε στον παππού του Ακρίσιο, αντάλλαξε με τον ξάδελφό του Μεγαπένθη τη 

βασιλεία του Άργους με τη βασιλεία της Τίρυνθας, ιδρύοντας παράλληλα την πόλη 

των Μυκηνών.  

Στο παραπάνω επεισόδιο της εξολόθρευσης της Μέδουσας από τον Περσέα το 

παραμυθιακό στοιχείο αποτελούσε το κυρίαρχο χαρακτηριστικό 394 . Ως τέτοιο το 

επεισόδιο ήταν φυσικό να εξελίσσεται εκτός ορισμένου τόπου και χρόνου, ο Περσέας 

εντούτοις, ως ιδρυτής της πόλης των Μυκηνών, η λατρεία του οποίου συνεχίστηκε 

στην περιοχή μέχρι τους ρωμαϊκούς χρόνους, θα πρέπει σύμφωνα με όλες τις 

ενδείξεις να έδρασε κατά τη διάρκεια των μυκηναϊκών χρόνων. Η απουσία ωστόσο 

οποιασδήποτε σύνδεσης της γενεαλογίας του ήρωα395 με τη Γοργώ στα ομηρικά έπη, 

αποδεικνύει ότι πρόκειται για ένα μυθικό επεισόδιο, του οποίου η ύπαρξη αγνοείται 

από τον Όμηρο.  

Βάσει των πληροφοριών που προσφέρουν δύο επιγραφές των ύστερων αρχαϊκών 

χρόνων που εντοπίστηκαν από την Αγγλική Αρχαιολογική Σχολή στην ευρύτερη 

περιοχή της ελληνιστικής κρήνης των Μυκηνών, έχει υποτεθεί η ύπαρξη 

τελετουργιών που υπό την εποπτεία του Περσέα οδηγούσαν σε πλήρη αναγνώριση 

της κοινωνικής ταυτότητας των αγοριών που συμμετείχαν 396 . Σύμφωνα με τις 

επιγραφές 397  οι κρατικοί υπάλληλοι της λατρείας του Περσέα στην περιοχή των 

Μυκηνών ήταν επιφορτισμένοι με το καθήκον να επιλύουν τις ενδεχόμενες διαφορές 

που θα προέκυπταν ανάμεσα στους πατέρες αγοριών που συμμετείχαν σε κάποιου 

είδους αγώνες, για τους οποίους δεν γίνεται περαιτέρω αναφορά. Η εμπλοκή τόσο 

των γονέων όσο και υψηλά ιστάμενων αξιωματούχων της επίσημης λατρείας του 

Περσέα προς επίλυση διαφορών, ενισχύει την υπόθεση για «διαβατήριες 

τελετουργίες» στην περιοχή των Μυκηνών. Οι τελετουργίες αυτές, σύμφωνα με το 

                                                      
394 J. H. Croon, “The mask of the underworld daemon”, JHS  75 (1955), σελ. 10.  
395 Ξ 319-320. «Δανάης καλλισφύρου Ἀκρισιώνης, ἣ τέκε Περσῆα, πάντων ἀριδείκετον ἀνδρῶν».  
396 Michael H. Jameson, “Perseus, the Hero of Mykenai” στο  Celebrations of Death and Divinity in 
the Bronze Age Argolid, Proceedings of the 6th International Symposium at the Swedish Institute at 
Athens, 11-13 June, 1988, (ed.) Robin Hägg and Gullög C. Nordquist, Stockholm 1990: 213-222. 
397 Υπάρχει η πιθανότητα οι επιγραφές αυτές να ήταν στημένες σε μία αρχαϊκών χρόνων προκάτοχο 
της ελληνιστικής κρήνης. 



συγγραφέα, είναι πιθανότερο να αφορούσαν τη διάβαση από την παιδική ηλικία στην 

εφηβική και όχι το πέρασμα από την εφηβική ηλικία στην ενηλικίωση. Η μορφή του 

Περσέα ως επόπτη αυτών των τελετουργιών έχει χαρακτηριστεί ως η πλέον 

κατάλληλη.  

Για την ανασύσταση των συγκεκριμένων τελετουργιών ο M. Jameson στράφηκε σε 

άλλες περιοχές, όπως η Σπάρτη, όπου η διατήρηση των σχετικών δεδομένων είναι 

πολύ πιο πλούσια. Σχετικά με το πλήθος των πήλινων προσωπείων που εντοπίστηκαν 

στο ιερό της Σπάρτης, χαρακτήρισε ορθή την άποψη της Carter περί φοινικικής 

καταγωγής τους, διαφώνησε όμως με την άποψή της περί φοινικικής καταγωγής της 

λατρείας της θεάς και βάσει των αρχαιολογικών και φιλολογικών μαρτυριών υπέθεσε 

την τέλεση δρώμενων στα οποία κάποιοι φορούσαν τα αισχρά γυναικεία προσωπεία 

και κάποιοι άλλοι τα προσωπεία των κανονικών ανδρικών μορφών. Συσχέτισε λοιπόν 

το δρεπάνι που τα μικρά παιδιά κέρδιζαν ως έπαθλο στους αγώνες που λάμβαναν 

χώρα στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη με την άρπη που είχε 

χρησιμοποιήσει ο Περσέας για να αποκεφαλίσει τη Μέδουσα, ενώ συνέδεσε το σάκο 

που ο Περσέας είχε στη διάθεσή του, σύμφωνα με το μύθο, με το σάκο που ο νεαρός 

έφηβος θα μετέφερε την τροφή του κατά τη διάρκεια των μυητικών διαδικασιών. Ως 

επιπλέον στοιχεία για την ανασύσταση των διαβατήριων τελετουργιών των Μυκηνών 

χρησιμοποίησε τα παραδείγματα των γοργονικών μορφών της Τίρυνθας που έχουν 

χρονολογηθεί στον 7ο αι. π.Χ.398  

Συνδέοντας τις μαρτυρίες για «διαβατήριες διαδικασίες» άλλων περιοχών με αυτές 

των Μυκηνών, ο Jameson τόνισε τη σημασία της παρουσίας του νερού για την 

τέλεση τελετουργικών καθαρμών, καθώς και τη σημασία τελετουργικών χορών με 

ακροατήριο. Ενώ λοιπόν θα περίμενε κανείς μία θήλεια μορφή ως επόπτρια των 

διαβατήριων διαδικασιών των Μυκηνών, όπως συμβαίνει με τις πολλές γυναικείες 

βλαστικές θεότητες που συνδέονται τόσο με το υδάτινο στοιχείο όσο και με 

τελετουργίες διάβασης, τη θέση κατέχει ο Περσέας. Αυτή η αντίφαση όμως θα 

μπορούσε να λυθεί από το γεγονός ότι σύμφωνα με το μύθο και πριν από τις 

παραλλαγές που δημιουργήθηκαν από τους αττικούς δραματουργούς, ο Περσέας 

                                                      
398 Ο εντοπισμός τους σχετίζεται με τη λατρεία μίας γυναικείας θεότητας, πιθανότατα της Ήρας. Είναι 
ωστόσο πιθανόν ο τοπικός ήρωας της Τίρυνθας, ο Ηρακλής, να συνδέεται με τη λατρεία της θεάς 
Ήρας. Οι στενές σχέσεις που είχαν αναπτυχθεί κατά τη διάρκεια των αρχαϊκών χρόνων ανάμεσα σε 
Τίρυνθα και Μυκήνες αποτελούν ένδειξη για την πιθανότητα ύπαρξης παρόμοιων τελετουργιών.  
 



έλαβε τον οπλισμό του όχι από τις Γραίες, αλλά από τις Νύμφες, γυναικείες θεότητες 

που είχαν έντονη σχέση με το υγρό στοιχείο.  

Σχετικά με την καταγωγή της Γοργούς έχουν διατυπωθεί πολλές θεωρίες. Ο 

Μαρινάτος399  υποστήριξε ότι τα δύσμορφα προσωπεία που απεικονίζονται σε μία 

σειρά ΜΜ Ι-ΜΜ ΙΙΙ σφραγίδων ήταν δυνατόν να απεικονίζουν γοργόνεια. Υπέθεσε 

ότι στο χώρο της λατρείας τα γοργόνεια αυτά μεταπλάστηκαν σε προσωπεία της 

χθόνιας Μινωϊκής θεάς των όφεων και μεταφέρθηκαν στην Μ. Ασία και στη Κύπρο, 

απ’ όπου επανήλθαν μετά την πτώση του μυκηναϊκού κόσμου.  

Για την πλειονότητα των ερευνητών ωστόσο, η καταγωγή του μυθικού επεισοδίου 

της Γοργούς με τον Περσέα, αναζητήθηκε εκτός ελληνικού χώρου. Για μία σειρά 

μελετητών400 το δάνειο από την Ανατολή και πιο συγκεκριμένα η αναζήτηση του 

προτύπου στον αγώνα που διεξήγαγε ο ήρωας Gilgamesh μαζί με το σύντροφό του  

Enkidu στο έπος του Gilgamesh401 απέναντι στο τέρας Humbaba ή αλλιώς Huwawa, 

αποτέλεσε τη λύση του προβλήματος της καταγωγής. Βέβαια για τον καθένα απ’ 

αυτούς το μέγεθος και το είδος του δανείου υπήρξε διαφορετικό, ο χρόνος και ο 

τρόπος της πραγματοποίησής του ποικίλος. Ο Hopkins για παράδειγμα εξάρτησε 

πλήρως τον ελληνικό μύθο του γοργοφόνου Περσέα από την επίδραση που άσκησε η 

ασσυριακή τέχνη στην ελληνική, η οποία σύμφωνα με αυτόν κατά τη διάρκεια του 7ου 

αι. π.Χ. ήταν πολύ έντονη. Υποστήριξε ότι ο μύθος του Περσέα εμφανίστηκε στην 

Ελλάδα μόλις στο β’ ήμισυ του 7ου αι. π.Χ., όταν ο μύθος του Gilgamesh ήταν ήδη 

εξαιρετικά δημοφιλής και ότι η σύνδεση του σώματος με την κεφαλή δεν 

πραγματοποιήθηκε πριν από την εποχή των πήλινων μετωπών του Θέρμου (640-620 

π.Χ.). Ως συνδετικό κρίκο στη μεταβίβαση των στοιχείων αυτών προς τη Δύση, 

αναγνώρισε την Κύπρο. Η πορεία Μεσοποταμία-Συρία-Κύπρος-Ελλάδα υπήρξε μία 

σταθερά δοκιμασμένη διαδρομή ανταλλαγής ιδεών και τέχνεργων, την οποία έχει 

υιοθετήσει η πλειονότητα των μελετητών όλων των εποχών, χρησιμοποιώντας την 

ωστόσο πολλές φορές ως πανάκεια για την επίλυση οποιουδήποτε προβλήματος. Ο 

Hopkins συνεχίζοντας ακόμα πιο πέρα δεν εξάρτησε απλά το μύθο του Περσέα από 

τα εικονογραφικά πρότυπα της Ανατολής, αλλά υπαινίχθηκε ότι στο σύνολό του 

έλκει την καταγωγή του από το έπος του Gilgamesh. Αυτή τη θεωρία της πλήρους 
                                                      
399 Σ. Μαρινάτος, «Γοργόνες και Γοργόνεια», ΑΕ 1927/1928, σελ. 18.  
400 C. Hopkins, “Assyrian Elements in the Perseus-Gorgon Story”, AJA 38 (1934), σελ. 341 κ.ε., J. H. 
Croon, ό.π., σελ. 12 κ.ε., R. D. Barnett, Éléments Orientaux dans la Religion Grecque, Travaux du 
Centre d’Études Supérieures de Strasbourg, 1960, σελ. 145 κ.ε. 
401 Το έπος έχει γνωρίσει διάφορες παραλλαγές. Η σουμεριακή απόδοση είναι και η παλαιότερη και 
χρονολογείται ήδη από την 3η χιλιετία π.Χ., ενώ η ασσυριακή χρονολογείται μόλις στον  7ο αι. π.Χ.   



εξάρτησης αμφισβήτησε έντονα ο Croon, ο οποίος παρατήρησε σωστά ότι το δάνειο 

περιοριζόταν μόνο στο εικονογραφικό επίπεδο, παρόλο που και σε αυτό το επίπεδο οι 

ομοιότητες του ήρωα της Ανατολής είναι πιο έντονες με τον Ηρακλή παρά με τον 

Περσέα. Ανακεφαλαίωσε επίσης τις διατυπωθείσες θεωρίες περί της αρχικής 

ερμηνείας της γοργονικής μορφής (ότι επρόκειτο για γυναίκες από τη Λιβύη, ότι 

ενσάρκωνε τα σύννεφα της θύελλας, τις βροντές και τις αστραπές ή ένα άγριο ζώο). 

Προσπαθώντας να αποδείξει τη σημασία που η Σέριφος διαδραμάτισε στο μυθικό 

επεισόδιο του αποκεφαλισμού της Μέδουσας, διαφώνησε με την άποψη που είχε 

εκφραστεί μέχρι την εποχή του ότι το συγκεκριμένο νησί θα πρέπει να υποδέχθηκε το 

μύθο και τη λατρεία του Περσέα, βρισκόμενο απλά στη μέση περίπου της απόστασης 

από το Άργος έως τη Ρόδο και παρά το γεγονός ότι απουσίαζε οποιαδήποτε σχέση 

ανάμεσα στις δύο περιοχές, όπως θα συνέβαινε στην περίπτωση εκείνη που επρόκειτο 

για μητρόπολη και αποικία. Έχοντας ως αφετηρία τη μελέτη των νομισμάτων 

διαφόρων περιοχών παρατήρησε ότι οι περιοχές με θερμές πηγές, όπως η Σέριφος, η 

Μήλος, η Εγέστα, η Ιμέρα και ο Σελινούς στη Σικελία, η Λέσβος κ.ά., έχουν ως 

απεικόνιση στα νομίσματά τους το γοργόνειο. Το γεγονός αυτό δεν το θεώρησε απλή 

σύμπτωση, αλλά απόηχο τοπικών λατρευτικών πρακτικών. Η παρουσία του 

γοργόνειου στα νομίσματα των περιοχών εκείνων που βρίσκονταν δίπλα σε θερμές 

πηγές, σε συνδυασμό με τη χρήση του γοργόνειου ως προσωπείο σε τελετουργίες 

χθόνιου χαρακτήρα που τελούνταν σε αυτές τις περιοχές, θα ήταν δυνατόν, σύμφωνα 

με τον Croon, να ερμηνεύσει την παρουσία του μύθου του Περσέα στη Σέριφο.  

Κριτική ασκήθηκε στη θεωρία του Hopkins και από την Καράγιωργα402, η οποία 

υποστήριξε ότι η παρουσία της Γοργούς ως ολόσωμου δαίμονα χρονολογείται ήδη 

από το β’ τέταρτο του 7ου αι. π.Χ. Στα πήλινα πλακίδια της Γόρτυνας403 και το λίθινο 

γοργόνειο της Αξού404 που φυλάσσεται στο Μουσείου του Ρεθύμνου, εντόπισε τις 

στενότερες στυλιστικές συγγένειες ανάμεσα στην κεφαλή του δαίμονα και σε 

αντίστοιχα παράλληλα εντός του ελλαδικού χώρου. Τα μεν πρώτα παρουσιάζουν τις 

χαρακτηριστικές πτυχώσεις του δέρματος που παρατηρούνται στο προσωπείο της 

Humbaba, ενώ το γοργόνειο της Αξού φέρει ελικοειδείς απολήξεις της κόμμωσης, 

στο ύψος του πώγωνος, ως μετάπλαση των σιγμοειδών που χαρακτηρίζουν τους 

                                                      
402 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 31. 
403  Πρόκειται για οκτώ τεμάχια πήλινων αναθηματικών πλακιδίων με παράσταση ανάγλυφου 
γοργόνειου. Η χρονολόγησή τους στο α’ ήμισυ του 7ου αι. π.Χ. βασίζεται στη σύγκριση που 
πραγματοποιήθηκε με αντίστοιχα παραδείγματα του κορινθιακού εργαστηρίου.  
404 Πρόκειται για εύρημα εκ περισυλλογής.  



δαίμονες Humbaba και Pazuzu. Και ο Vernant 405  όμως συμφώνησε με την 

Καράγιωργα υποστηρίζοντας ότι η εμφάνιση του εικονογραφικού προτύπου του 

δαίμονα πραγματοποιήθηκε στις αρχές του 7ου αι. π.Χ., ενώ τα ουσιώδη 

χαρακτηριστικά του (αυστηρή μετωπικότητα στην απεικόνιση και τερατομορφία) 

είχαν ήδη διαμορφωθεί κατά το δεύτερο τέταρτο του αιώνα.  

Εξαιτίας της αδυναμίας πλήρους ταύτισης της Humbaba και της Γοργούς, εφόσον το 

εικονογραφικό πρότυπο της πρώτης, αν και το επικρατέστερο, δεν είναι δυνατόν να 

χαρακτηριστεί ως απολύτως πειστικό, αφού δεν διαθέτει όλα τα χαρακτηριστικά 

στοιχεία της Γοργούς 406 , ως πρότυπο του γοργονείου προτάθηκε μία σειρά 

δαιμονικών όντων και τεράτων της Ανατολής, όπως ο Pazuzu,  ένας δαίμονας της 

Μεσοποταμίας, με χαρακτηριστικά στοιχεία λιονταριού και φτερά, η Labartu ή 

Lamasthu με τα φίδια, τα ζωώδη χαρακτηριστικά και την απόδοση σε σχήμα δρόμου, 

ο Bes και η Athor από την Αίγυπτο με την κρεμάμενη γλώσσα και τέλος ένα πλήθος 

παρόμοιων τεράτων της ινδικής και της κινεζικής τέχνης407. Καθένας από αυτούς 

τους δαίμονες ή τα τέρατα, αν και παρουσιάζει κάποιο ή κάποια κοινά στοιχεία με το 

γοργόνειο, εντούτοις ούτε ένας τους δεν θα μπορούσε να ταυτιστεί απόλυτα μαζί του, 

ώστε να χαρακτηριστεί ως πρότυπό του. Με την άποψη της Καράγιωργα 

συντάχθηκαν και άλλοι μελετητές, που αναγνώρισαν ότι στην παράδοση της 

Ανατολής δεν υφίσταται ένας και μόνο δαίμονας ή τέρας που να παρουσιάζει όλα τα 

χαρακτηριστικά της Γοργούς, όπως αυτά αποδίδονται στην ελληνική τέχνη 408 . Η 

Καράγιωργα υποστήριξε ότι η Γοργώ «τανύπους» με ποδήρη χιτώνα  αποτέλεσε τον 

ελληνικό τύπο, που συναντάται ήδη από το πρώτο τέταρτο του 7ου αι. π.Χ., 

αντιθέτως, η απεικόνισή της «ἐν  σχήματι  δρόμου»  και με κοντό χιτώνα είναι κατά 

πολύ νεώτερη. Αυτός ο τύπος έκανε την πρώτη του εμφάνιση ήδη στο τελευταίο 

τέταρτο του 7ου αι. π.Χ., έχοντας στενή σχέση με τα ανατολικά πρότυπα, γνώρισε 

ωστόσο μεγάλη απήχηση κατά τη διάρκεια του 6ου αι. π.Χ.  VernantΟ

                                                     

409  

σχολιάζοντας τις θεωρίες που εξαρτούσαν πλήρως τη γένεση του ελληνικού μύθου 

 
405 J. P. Vernant, «Το προσωπείο της Γοργούς», στο Το βλέμμα του θανάτου, μορφές της ετερότητας 
στην αρχαία Ελλάδα, σελ. 37-47. 
406 Από τη μορφή της Humbaba απουσιάζουν στοιχεία εκείνα που θα μπορούσαν να την ταυτίσουν με 
τη Γοργώ: όπως η κρεμάμενη γλώσσα, τα έντονα ζωόμορφα χαρακτηριστικά, το κεφάλι λιονταριού, τα 
φίδια, τα πτερύγια και τέλος η απόδοσή της ως καμψίπους (στο σχήμα του δρόμου).  
407 Η Καράγιωργα στη σελίδα 34 της μονογραφίας της παρουσίασε αναλυτικά τους αντίστοιχους 
ερευνητές με τις προτάσεις τους.   
408  J. Boardman, Archaic Greek Gems, 1968, σελ. 37-39. Για την ίδια άποψη βλ. επίσης Ingrid 
Kraukopf, LIMC, IV, 1, σελ. 316-317. 
409 J. P. Vernant, ό.π. (σημ. 405), σελ. 42-43.  



από τους αντίστοιχους της Ανατολής, δεν απέδωσε ιδιαίτερη σημασία στα δάνεια ή 

στις μεταβολές που υπέστη η μορφή, αλλά αντιθέτως θεώρησε σημαντικότερο το 

γεγονός της εμφάνισης μίας εντελώς νέας δημιουργίας, διαφορετικής από τις άλλες. 

Υποστήριξε εξάλλου ότι η πρωτοτυπία αυτής της μορφής δεν είναι δυνατόν ούτε να 

συλληφθεί, ούτε να κατανοηθεί σε ένα πλαίσιο έξω από την τέλεση τελετουργικών 

πρακτικών που συνδέονταν με μία υπερφυσική δύναμη της αρχαϊκής Ελλάδας που 

παγιώθηκε και αναδείχθηκε ταυτόχρονα με τη δημιουργία και την παγίωση του 

συμβολικού μοντέλου που την αναπαριστούσε με τη μορφή γοργονικού προσωπείου. 

Κατέκρινε επίσης την προσπάθεια της Harrison410 να συσχετίσει τις Γοργόνες με τις 

Ερινύες ή τις Άρπυιες, εφόσον οι μεν Άρπυιες έχουν φτερά, αλλά όχι όψη 

προσωπείου, ενώ οι Ερινύες δεν έχουν ούτε όψη προσωπείου, ούτε φτερά. Αντιθέτως 

θεώρησε πιο ορθή τη σύνδεση που επιχείρησε η Καράγιωργα με τη βασίλισσα των 

άγριων θηρίων, την Πότνια, λόγω των ομοιοτήτων που παρουσιάζουν οι δύο μορφές. 

Ο ίδιος βέβαια στη βάση των εικονογραφικών διαφορών που παρουσιάζουν οι 

απεικονίσεις των δύο μορφών στο αγγείο François, υποστήριξε ότι αυτές οι δύο 

δυνάμεις εμφανίζονται συνδεδεμένες και ταυτόχρονα αντίθετες.  Ως διαφορές 

διέκρινε το ότι η Πότνια απεικονίζεται πάντα όρθια σε ιερατική στάση, ενώ οι 

Γοργόνες καμψίποδες, η πρώτη φορά μακρύ χιτώνα, ενώ οι δεύτερες κοντό και η 

κόμη στη πρώτη είναι πάντα μακριά και πέφτει ως τους ώμους, ενώ στις δεύτερες τα 

μαλλιά είναι ορθά.  

Η ερμηνεία των γοργονείων ως μαγικών τρομακτικών προσωπείων και κατ’ επέκταση 

ως αποτρόπαιων πραγματοποιήθηκε για πρώτη φορά στις αρχές του 19ου αι., και εν 

αντιθέσει με τις έως τότε προταθείσες ερμηνείες έτυχε αμέσως ευρείας ανταπόκρισης. 

Ο 19ος αι. υπήρξε μία εποχή κατά τη διάρκεια της οποίας είχε παρατηρηθεί μία 

γενικότερη στροφή προς τη μελέτη της τέχνης και των λατρευτικών εθίμων των κατά 

φύση λαών, προκειμένου να ερμηνευθούν φαινόμενα του μύθου και της θρησκείας 

της ελληνικής αρχαιότητας411. Από τότε διαμορφώθηκε η θεωρία του γοργονείου ως 

αποτρόπαιου, ως προϊόντος δηλαδή των πρωτογενών φόβων του ανθρώπου. Για αυτή 

τη μερίδα της έρευνας το γοργόνειο αποτελούσε ενσάρκωση του κακοποιού 

βλέμματος. Για άλλους ερευνητές η γέννηση του γοργονείου εντοπίστηκε στο χώρο 

της λαϊκής δεισιδαιμονίας: θεωρώντας το γοργόνειο ως φυλακτήριο κατά της 
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βασκανίας διατύπωσαν μία θεωρία που διατηρήθηκε σε ισχύ μέχρι σήμερα 412 , 

σύμφωνα με την οποία το γοργόνειο υπήρξε κατεξοχήν φορέας του προστατευτικού 

βλέμματος. Μία σειρά ερευνητών πρότεινε μία τρίτη συμβιβαστική λύση που 

λειτούργησε ως γέφυρα ανάμεσα στις δύο διαφορετικές ερμηνείες του χαρακτήρα της 

Γοργούς: σύμφωνα με αυτούς ο χαρακτήρας της υπήρξε διττός: η Γοργώ υπήρξε 

δύναμη του κακού, αλλά ταυτόχρονα δύναμη ενάντια στο κακό413.   

Η Γοργώ, όπως και η Άρτεμη, αποτελούσε φορέα ετερότητας, με διαφορετικό όμως 

τρόπο από αυτή. Η Άρτεμη ως θεά των ορίων δεν διασφάλιζε μόνο τις συνθήκες 

εκείνες που απαιτούνταν για την ομαλή ένταξη και ενσωμάτωση των εφήβων στον 

κόσμο των ενηλίκων, τις συνθήκες για την αποδοχή των ξένων στο σώμα της 

κοινωνίας, παράλληλα επέτρεπε τη μετάβαση  από το ἓτερον στο ταὐτόν. Για τους 

αρχαίους Έλληνες το ταὐτόν αποτελούσε την κοινωνική ταυτότητα του ανθρώπου 

που προβαλλόταν ως πρότυπο σε αντιδιαστολή με κάθε τι διαφορετικό: τα ζώα, τους 

βαρβάρους, τους δούλους, τις γυναίκες και τους εφήβους. Ο ενήλικος άνδρας 

πολίτης, αυτός που είχε περάσει επιτυχώς τις τελετές μύησης και είχε ενταχθεί στο 

πολιτικό σύστημα, ενσάρκωνε το πρότυπο. Η βοήθεια της Άρτεμης 414  υπήρξε 

καθοριστική, προκειμένου να φτάσουν οι Έλληνες στο σημείο να αποδεχθούν στο 

θρησκευτικό επίπεδο το διαφορετικό και να του αναγνωρίσουν μία θέση415: πρόκειται 

για τη συγκρότηση της περίφημης έννοιας της ανοχής του ελληνικού πολιτισμού416. 

Ενώ η δομή του ελληνικού πολιτισμού ήταν τέτοια, ώστε να αποκλείονται οι 

κατηγορίες εκείνες που δεν πληρούσαν τις απαραίτητες προϋποθέσεις και 

παρέκκλιναν του προαναφερθέντος κοινωνικού μοντέλου, εντούτοις αυτό ήταν 

φαινομενικό, εφόσον την ίδια στιγμή υφίσταντο οι μηχανισμοί εκείνοι που 

λειτουργούσαν για την ενσωμάτωση των εξαιρέσεων.  

Η Γοργώ αντιθέτως αντιπροσώπευε την απόλυτη ετερότητα, είτε αυτή 

χαρακτηρίζεται ως θάνατος, χάος ή άπειρο. Ο Vernant 417  αναγνωρίζοντας στο 
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414 Σημαντικότατο όμως ρόλο στην κατανόηση της ετερότητας διαδραμάτισε και ο Διόνυσος.  
415 J. P. Vernant, «Από το ἓτερον στο ταὐτόν», Ανάμεσα στο μύθο και την πολιτική, Αθήνα 2003, σελ. 
62-67.  
416 J. P. Vernant, «Το βλέμμα του θανάτου», Ανάμεσα στο μύθο και την πολιτική, Αθήνα 2003, σελ. 81-
84. 
417 J. P. Vernant, ό.π. (σημ. 416), σελ. 84 και σελ. 101.  



βλέμμα της Γοργούς το πρόσωπο του Θανάτου, υποστήριξε ότι οι αρχαίοι Έλληνες 

απέδιδαν μέσω του προσωπείου της Γοργούς ό,τι μεταφυσικό μετέφερε η ιδέα του 

θανάτου.  Όπως γράφει χαρακτηριστικά418 «στο πρόσωπο της Γοργούς οι αρχαίοι 

Έλληνες παρουσίασαν τη θηλυκή εκδοχή μίας συγκεκριμένης όψης του θανάτου: του 

τρόμου που γεννά με τη ριζική της ετερότητα».   

                                                     

Η ετερότητα στην οποία μυούνταν οι νέοι, αγόρια και κορίτσια, υπό την προστασία 

της Άρτεμης, φαίνεται ότι κινούνταν εξ ολοκλήρου σε ένα οριζόντιο επίπεδο, στο 

χώρο και στο χρόνο. Με τη βοήθεια της θεάς οριοθετούνταν οι δύο διαφορετικοί 

κόσμοι, ο πολιτισμένος και ο άγριος και υπό την αυστηρή επίβλεψή της 

πραγματοποιούνταν η διαρκής αντιπαράθεσή τους. Αν και εκπρόσωπος της 

αγριότητας και της ετερότητας, ήταν αυτή που τελικά διασφάλιζε την απόκτηση της 

κοινωνικής ταυτότητας των προστατευόμενων της419.  

Αντιθέτως η ετερότητα της Γοργούς υπήρξε πολύ διαφορετική: κινούνταν σε ένα 

κάθετο άξονα, ανεξάρτητα από τον χώρο και τον χρόνο, οδηγώντας τον άνθρωπο όχι 

στην ένταξή του στο κοινωνικό σύνολο με τον προδιαγεγραμμένο για αυτόν ρόλο, 

αλλά στην απώλεια αυτής της ταυτότητας και στην καταστροφή420. Η κίνηση επάνω 

σε αυτόν τον κάθετο άξονα, ήταν δυνατόν είτε να παρασύρει τον άνθρωπο προς τα 

κάτω, προς τον τρόμο και το χάος, όπως συνέβαινε με την περίπτωση της Γοργούς, 

είτε να τον παρασύρει προς τα πάνω, όπως συνέβαινε με την περίπτωση του 

Διονύσου421.  

Ο Vernant στην έρευνά του σχετικά με την Γοργώ κινήθηκε και σε έναν άλλο τομέα, 

αυτόν της σεξουαλικότητάς της. Υποστήριξε ότι η Γοργώ είχε αναλάβει από την 

πλευρά του θηλυκού γένους ένα ρόλο αντίστοιχο με αυτόν που είχαν αναλάβει οι 

Σιληνοί και οι Σάτυροι από την πλευρά του ανδρικού γένους, να απεικονίσουν 

δηλαδή τον τρομακτικό και παράλληλα γκροτέσκο χαρακτήρα του σεξουαλικού 

στοιχείου, αυτόν το χαρακτήρα που γεννά τρόμο και ανησυχία. Παράλληλα συνέδεσε 

το προσωπείο της Γοργούς με αυτό της Βαυβούς, η οποία αποκαλύπτοντας στη 

θλιμμένη Δήμητρα τα γεννητικά της όργανα, είχε σκοπό μέσω του τελετουργικού 

γέλιου, να απαλύνει τον πόνο της για το χαμό της Περσεφόνης.   

 
418 J. P. Vernant, ό.π. (σημ. 416), σελ. 102. 
419 J. P. Vernant, Το βλέμμα του θανάτου, Αθήνα 1992, σελ. 35.  
420 J. P. Vernant, ό.π. (σημ. 419), σελ. 35-36.  
421 J. P. Vernant, «Ιερή και κοσμική ψευδαίσθηση», Ανάμεσα στο μύθο και την πολιτική, Αθήνα 2003, 
σελ. 84-88. 



Ο Freud το 1922 μελετώντας το μύθο της Μέδουσας-Γοργούς και του Περσέα, 

εστίασε την προσοχή του στο στοιχείο του αποκεφαλισμού της, το οποίο χαρακτήρισε 

ως  προσπάθεια αποφυγής του τρόμου του ευνουχισμού. Κάτω από αυτή την οπτική 

γωνία, χαρακτήρισε τα φίδια στην κόμη της Μέδουσας ως ενίσχυση του συμβόλου 

του ανδρικού μορίου και ταυτόχρονα ως υπαινιγμό του πολλαπλασιασμού του, που 

απέτρεπε τον τρόμο της απουσίας του. Παράλληλα όμως η παρουσία των φιδιών 

υπογράμμιζε το σύνδρομο του ευνουχισμού, σύμφωνα με το ψυχαναλυτή. Ο  Vernant 

διαφωνώντας με τη συγκεκριμένη οπτική αμφισβήτησε ορθά αυτή την πρόταση 

ψυχαναλυτικής ερμηνείας του Freud και παρατήρησε ότι ο αποκεφαλισμός σε καμία 

περίπτωση δεν ισούται με ευνουχισμό, ενώ η αποκοπείσα κεφαλή ακόμα και αν φέρει 

φίδια ως κόμη, αυτά δεν μπορούν σε καμία περίπτωση να εξισωθούν με το ανδρικό 

μόριο, αντιθέτως μπορούν να συσχετιστούν με χθόνιες δυνάμεις.   

Το γοργόνειο χαρακτηριζόταν ήδη από την αρχαιότητα ως προσωπείο 422 . Εν 

αντιθέσει με τους υπόλοιπους θεούς, οι οποίοι αποδίδονταν ανθρωπομορφικοί, η 

Γοργώ μαζί με τον Διόνυσο δηλώνονταν με μία κεφαλή. Η κεφαλή όμως στην αρχαία 

ελληνική τέχνη ταυτιζόταν με το προσωπείο. Το προσωπείο της Γοργούς ως κεφαλή 

εν αντιθέσει με τις κεφαλές των θεών και των ανθρώπων παρουσίαζε ιδιάζοντα 

στοιχεία: κανένα χαρακτηριστικό του προσωπείου δεν ήταν ξεκάθαρο, αντιθέτως όλα 

συγχέονταν μεταξύ τους. Η δύναμη της αυστηρά μετωπικής της απεικόνισης επέβαλε 

σε όποιον προσέγγιζε τη σφαίρα της γοητείας της, τον κίνδυνο να καταστραφεί. Όταν 

το βλέμμα κάποιου θνητού διασταυρωνόταν με το βλέμμα της, αυτός έχανε για πάντα 

τη δική του ταυτότητα και εισερχόταν στον κόσμο αυτής της Δύναμης του θανάτου 

που κυρίευε την ψυχή του. Το γοργόνειο έφερνε στο θεατή το διχασμό423. Ενώ το να 

φορά κανείς προσωπείο σήμαινε ότι έπαυε να είναι ο εαυτός του και 

μεταμορφωνόταν στη θεϊκή δύναμη που μιμούνταν, ότι το προσωπείο κάλυπτε το 

πρόσωπο και καθιστώντάς το μη αναγνώσιμο, στην ουσία αποξένωνε κάποιον από 

τον πραγματικό του εαυτό, στην περίπτωση της Γοργούς, εφόσον η όψή της ήταν από 

μόνη της ένα προσωπείο, δεν ήταν απαραίτητο να φορέσει κανείς αυτό το προσωπείο 

για να μιμηθεί τη θεότητα· ήταν αρκετό για τη Γοργώ να κοιτάξει κάποιον βαθιά στα 

μάτια για μετατρέψει το πρόσωπό του σε προσωπείο. Στην πραγματικότητα το 
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423 J. P. Vernant, «Το βλέμμα του θανάτου», Το βλέμμα του θανάτου, μορφές της ετερότητας στην 
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πρόσωπο της Γοργούς υπήρξε το έτερον, το παράδοξο, το ομοίωμα του εαυτού 

μας424.  

Εκτός όμως από τις Γοργόνες και άλλες δυνάμεις της αρχαίας ελληνικής θρησκείας 

απεικονίζονταν ως κεφαλές χωρίς σώματα. Ο Vernant 425  ακολουθώντας την 

Καράγιωργα 426  και τον Croon 427  στην προσπάθεια να ανιχνεύσει τον κύκλο του 

φαινομένου της γοργονικής μεταμφίεσης εντός του πλαισίου της πρώιμης λατρείας 

θήλειων θεοτήτων, παρέθεσε το παράδειγμα των Πραξιδικών, της Δήμητρας 

Κιδαρίας και της Δέσποινας στη Λυκόσουρα. Οι Πραξιδίκες428 υπήρξαν κόρες του 

Ωγύγου, που αποτελούσε την άλλη εκδοχή του Ωκεανού. Μέσα από τις αρχαίες 

πηγές, τόσο το Φώτιο όσο και τη Σούδα, πληροφορούμαστε ότι πράγματι οι θεότητες 

αυτές παριστάνονταν αποκλειστικά με τη μορφή κεφαλών. Επρόκειτο για χθόνιες 

θεότητες, που όπως οι Ερινύες κυνηγούσαν και τιμωρούσαν τους επίορκους. 

Σύμφωνα με τον Ησύχιο η Πραξιδίκη ήταν ένας δαίμων που είχε ως αποστολή να 

βοηθά στην εκπλήρωση κάθε σκοπού και να οδηγεί τους λόγους και τις πράξεις στο 

τέλος τους. Προς τιμήν τους τελούνταν διάφορες τελετές και στις προς τιμήν τους 

θυσίες προσφέρονταν μόνο κεφάλια. Σε έναν ορφικό ύμνο η Πραξιδίκη ταυτίζεται με 

την Περσεφόνη και χαρακτηρίζεται ως βασίλισσα του κάτω κόσμου. Είναι αυτή που 

κάνει τη γη να καρποφορήσει, υπό την προϋπόθεση όμως ότι η τελευταία είναι 

αμόλυντη από μιάσματα. Αυτή η σύνδεση με τις χθόνιες δυνάμεις και η απεικόνιση-

λατρεία αποκλειστικά με τη μορφή κεφαλιών, οδήγησαν την Καράγιωργα να 

υποθέσει ότι τα προσωπεία με τη μορφή των οποίων λατρεύονταν οι Πραξιδίκες ήταν 

γοργονικά.  

Και άλλων όμως θεοτήτων η λατρεία συνδέονταν με τη χρήση προσωπείου, όπως 

παραδείγματος χάριν της Δήμητρας, στο Φενεό της Αρκαδίας, όπου σύμφωνα με τον 

Παυσανία429, υπήρχε ένα ιερό της Ελευσίνιας Δήμητρας. Είναι γνωστό ότι κατά τη 

διάρκεια των ιστορικών χρόνων πολλές αρκαδικές πόλεις που παρουσίαζαν λατρείες 

συγγενικές με τη λατρεία της Δήμητρας στην Ελευσίνα, τις αναβάθμισαν υπό το 

βάρος της επίδρασης των ελευσίνιων μυστηρίων 430 . Στο Φενεό η λατρεία της 
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Δήμητρας ως Κιδαρίας ήταν πολύ παλιά. Μετά την εισαγωγή των ελευσινιακών 

στοιχείων η Δήμητρα λατρευόταν στο Φενεό παράλληλα ως ἐλευσινία  και ως 

κιδαρία.  Τη μία χρονιά πραγματοποιούνταν μία μυστική τελετή προς τιμήν της 

ελευσίνιας Δήμητρας και τον άλλο χρόνο προς τιμήν της κιδαρίας Δήμητρας. 

Σύμφωνα με τις πηγές, σε ένα σημείο που δύο εφαπτόμενοι βράχοι σχημάτιζαν μία 

κρύπτη, φυλάσσονταν κάποια γραπτά κείμενα σχετικά με τα μυστήρια, τα οποία 

διάβαζαν κατά τη διάρκεια της μεγάλης τελετής οι ιερείς στους μύστες. Αυτή η 

κρύπτη ονομαζόταν το Πέτρωμα. Επάνω σε αυτό το σημείο υπήρχε επίθημα μέσα στο 

οποίο φυλάσσονταν το προσωπείο της Κιδαρίας Δήμητρας. Το προσωπείο αυτό 

φορούσε ο ιερέας της θεάς κατά τη διάρκεια της μεγάλης τελετής που τελούνταν προς 

τιμήν της κάθε δεύτερο χρόνο, ενώ παράλληλα χτυπούσε με ράβδους τις υποχθόνιες 

υπάρξεις, των οποίων βασίλισσα υπήρξε η Πραξιδίκη. Χτυπώντας το χώμα με 

ραβδιά, είχε σκοπό να ελευθερώσει τις παραγωγικές δυνάμεις της γης από τα δεσμά 

των χθόνιων δυνάμεων. Κατά τη διάρκεια αυτής της τελετής φαίνεται ότι λάμβανε 

χώρα και ένας χορός που ονομαζόταν «κίδαρις»431. Η Καράγιωργα υποστήριξε ότι το 

προσωπείο που φορούσε ο ιερέας της θεάς κατά τη διάρκεια του τελετουργικού θα 

μπορούσε να ήταν γοργονικό, υπόθεση που μπορούσε να βασιστεί στο γεγονός ότι η 

θεά στο Φενεό λατρευόταν με την επίκληση της Ερινύας.  

Στις παραπάνω περιπτώσεις εντάσσεται και αυτή του ιερού της Άρτεμης Αλφειαίας 

στους Λετρίνους 432 . Έχοντας υποτεθεί από τον Croon η τέλεση μασκοφόρων 

τελετουργικών χορών με τη χρήση γοργονικού προσωπείου στις περιοχές εκείνες που 

στα νομίσματά τους απεικονιζόταν το γοργόνειο, η περίπτωση του ιερού στους 

Λετρίνους υπάρχει το ενδεχόμενο να αποτέλεσε την πρωϊμότερη μορφή  αυτού του 

χορού.  

Η Καράγιωργα βάσει των απεικονίσεων της τέχνης χαρακτήρισε τη Γοργώ ως μόνιμο 

φορέα του γοργείου προσωπείου, ενώ την Πότνια ως συμπτωματικό. Στο τέταρτο 

                                                      
431 Ἀθήναιος, 14,631. Ο Ἡσύχιος από την άλλη ως κίδαρι χαρακτήριζε το προσωπείο που φορούσε στο 
πρόσωπό του ο ιερέας της θεάς.  
432 Σύμφωνα με τον Παυσανία (VI, 22,8) ο ποταμός Αλφειός είχε ερωτευθεί τη θεά Άρτεμη. Εφόσον 
δεν κατάφερνε να την πείσει να τον παντρευτεί, αποφάσισε τότε να μεταχειριστεί βία: πήγε να βρει τη 
θεά και τη συνοδεία της σε μία ολονύκτια γιορτή που λάμβανε χώρα στους Λετρίνους. Η θεά 
υποψιασμένη για τα σχέδια του Αλφειού, έβαψε το πρόσωπό της και το πρόσωπο της συνοδείας της με 
λάσπη. Ο ποταμός μην μπορώντας να διακρίνει τη θεά ανάμεσα στις κοπέλες της συνοδείας της, έφυγε 
άπραγος. Ο Ν. Παπαχατζής, Παυσανίου Ελλάδος περιήγησις, Μεσσηνιακά-Ηλιακά, Αθήνα 1991, σελ. 
393, υποσημ. 1, υποστήριξε ότι η έκφραση ότι «η θεά έπαιζε με τις νύμφες» θα πρέπει να υποδηλώνει 
το χορό της θεάς κόρδακας. Από πολλούς αυτή θεωρήθηκε ως η προγενέστερη μορφή τελετουργικού 
χορού μεταμφιεσμένων. Η περίπτωση του συγκεκριμένου ιερού είχε αναφερθεί για πρώτη φορά από 
τον Croon, ό.π., σελ. 15. Ακολούθησε η Καράγιωργα, ό.π., σελ. 89. 



κεφάλαιο της μονογραφίας της προσπάθησε παράλληλα να αποδείξει την πραγματική 

χρήση του γοργονικού προσωπείου κατά τη διάρκεια των πρώιμων χρόνων, 

αναγνωρίζοντας ότι κάτι τέτοιο θα ενέτασσε τη Γοργώ στον πραγματικό χώρο της 

λατρείας. Η ίδια η Γοργώ βέβαια είτε ως δαίμων 433 , είτε ως Μέδουσα 434  δεν 

αποτέλεσε το αντικείμενο καμίας λατρείας, από τη σχέση όμως που ανιχνεύθηκε 

ανάμεσα στη Γοργώ και τη θηλυκή χθόνια θεά, την Πότνια θηρών, είναι φανερό ότι 

το γοργονικό προσωπείο είναι δυνατόν να σχετίζεται με τη λατρεία αυτής της θεάς. 

Στα παραδείγματα από το ιερό της Άρτεμης Ορθείας προσέθεσε 435  τις κοίλες 

σφαιρικές γοργονικές κεφαλές από το ναό της Ήρας στην Τίρυνθα436. Τα γοργόνεια 

αυτά που έχουν συνδεθεί με την παλαιότερη οικοδομική φάση του ναού της Ήρας437 

είναι κατασκευασμένα από πηλό. Είναι φυσικού μεγέθους, κοίλα εσωτερικά με 

ανοιχτό στόμα και χαυλιόδοντες. Όλα τα χαρακτηριστικά του προσώπου δηλώνονται 

πλαστικά: κυρτά ημικύκλια δηλώνουν τους οφθαλμούς, η μύτη είναι πλατιά, σχετικά 

κοντή, ενώ διαμπερείς οπές χρησιμοποιούνται για να δηλώσουν τα ρουθούνια. Τα 

αυτιά προεξέχουν έντονα του περιγράμματος της κεφαλής και τα φρύδια μεγάλα και 

έντονα σκεπάζουν τους οφθαλμούς. Οι παρειές είναι εύσαρκες. Σε ένα από τα 

παραδείγματα οι παρειές διακοσμούνται με ομάδες έντονων παράλληλων 

αυλακώσεων που έχουν γίνει πριν το ψήσιμο. Και στα τρία γοργόνεια, κοντά στο 

στόμα, αλλά και στο σημείο της ένωσης των παρειών με το λαιμό, παρατηρείται 

σειρά διαμπερών οπών που ενδεχομένως χρησίμευαν για την ένθεση πρόσθετων 

λεπτομερειών, όπως παραδείγματος χάριν γενειάδας, μαλλιών ή ακόμα και φιδιών, 

από πιο εύκαμπτα υλικά438. Η Καράγιωργα συνέδεσε αυτή τη γοργονική τριάδα με 

την παλαιότερη οικοδομική φάση του ναού  της Ήρας και τη χρονολόγησε γύρω στα 

700 π.Χ. Υποστήριξε ότι αποτελούν ομοιώματα πραγματικών προσωπείων που είχαν 

κατασκευαστεί από φθαρτά και ελαφρά υλικά (ξύλο ή ύφασμα επιχρισμένο με γύψο) 

439. Η παρουσία τους στο χώρο όπου παλαιότερα βρισκόταν το μυκηναϊκό ανάκτορο 

                                                      
433 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 87. 
434 J. P. Vernant «Οι θεότητες-κεφαλές» στο Βλέμμα του θανάτου, σελ. 85, υποστήριξε ότι η Μέδουσα 
δεν αποτέλεσε το αντικείμενο καμίας λατρείας, είτε αυτή τελούνταν προς τιμήν της είτε τελούνταν με 
σκοπό τον εξορκισμό της.  
435 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 81-82. 
436 Ο συγκεκριμένος ναός κατέλαβε τη θέση του προγενέστερου μυκηναϊκού ανακτόρου. 
437  Η λατρεία στο ναό της Ήρας στην Τίρυνθα τελούνταν εντός του χώρου που παλαιότερα 
καταλάμβανε το μυκηναϊκό ανάκτορο. Ίσως λοιπόν να μπορεί να υποθέσει κανείς τη συνέχιση της 
λατρευτικής παράδοσης της μυκηναϊκής θεάς της φύσης; 
438 Θ. Καράγιωργα, ό.π., σελ. 81-82. 
439 Βλ. σελ. 19-22 του κειμένου, όπου γίνεται λεπτομερής αναφορά στην τεχνική κατασκευής των 
προσωπείων του ιερού της Ορθείας.  



και η σύνδεσή τους με τη λατρεία μίας θήλειας θεότητας, ήδη από τους 

υστερογεωμετρικούς χρόνους, αποτέλεσε για την Καράγιωργα ισχυρή ένδειξη για τη 

συνέχεια της λατρείας. Προκειμένου δε να ενδυναμώσει τη θεωρία της περί 

πραγματικής χρήσης των γοργονικών προσωπείων κατέφυγε στην τέχνη γενικότερα 

και στη λακωνική τέχνη ειδικότερα, μέσω των έμμεσων μαρτυριών που αυτή 

προσέφερε: παρουσίασε λοιπόν ένα μολύβδινο γοργόνειο από το ιερό της Άρτεμης 

Ορθείας, το οποίο στις άκρες του στόματος σώζει δύο άκρα χέρια που το συγκρατούν 

μπροστά από το πρόσωπο. Αυτά τα άκρα χέρια υπέθεσε ότι πιθανότατα ανήκουν στην 

ανθρώπινη μορφή που είχε φορέσει το προσωπείο.  

Η έως τώρα έρευνα έχει ταξινομήσει τα γοργόνεια του ελλαδικού χώρου σε τέσσερα 

καλλιτεχνικά εργαστήρια: το κορινθιακό, το λακωνικό, το αττικό και το ανατολικό-

ιωνικό. Στο κορινθιακό εργαστήριο αναζήτησε ο Payne την καταγωγή του 

γοργόνειου, η Καράγιωργα ωστόσο κινήθηκε προς την πλευρά του αρχαϊκού 

λακωνικού εργαστηρίου440, υποστηρίζοντας ότι η αποκλειστικότητα του κορινθιακού 

τύπου είναι δυνατόν να αμφισβητηθεί από την εσωτερική ομοιογένεια που 

παρουσιάζει ο λακωνικός τύπος και από την παρουσία συγκεκριμένων εξωτερικών 

χαρακτηριστικών που διατηρήθηκαν σε ισχύ, ακόμα και κάτω από την επίδραση της 

Κορίνθου. Τη σημασία που το γοργόνειο κατείχε στην περιοχή της Σπάρτης, ενίσχυε, 

σύμφωνα με τη συγγραφέα, η παράδοση τέλεσης λατρευτικών χορών με τη χρήση 

προσωπείων προς τιμήν της Άρτεμης Ορθείας στο ιερό της δίπλα στις όχθες του 

Ευρώτα. Στην Αττική και στην Ανατολική Ελλάδα, εν αντιθέσει με την Κόρινθο και 

την Λακωνία, έδειχναν σαφή προτίμηση στα γοργόνεια με ενιαίο πρόσωπο και 

κλειστό περίγραμμα.  

Στο ιερό Άρτεμης Ορθείας εντοπίστηκαν συνολικά 15 γοργονικά προσωπεία441, τα 

οποία κατατάχθηκαν σε τρεις ομάδες, βάσει της χρονολόγησής τους.  

Στην πρώτη ομάδα εντάσσεται ένα ακέραιο γραπτό γοργόνειο, μαζί με άλλα τέσσερα 

θραύσματα που χρονολογούνται στον 7ο αι. π.Χ. Τα συγκεκριμένα γοργόνεια 

ανήκουν στο πρώιμο λακωνικό εργαστήριο, πριν το τελευταίο δεχτεί την επίδραση 

                                                      
440 Θ. Καράγιωργα, «Λακωνικά Γοργόνεια», ΑΔ 19 (1964), τόμος Α’ (Μελέτες), σελ. 116-122. 
441  Η Θ. Καράγιωργα, Γοργείη Κεφαλή, σελ. 83 κάνει λόγο για 13 θραύσματα και όχι για 15, 
γράφοντας χαρακτηριστικά ότι «δύο έτι μεταγενέστερα τεμάχια, τα οποία αναφέρονται εις την 
δημοσίευσιν της ανασκαφής του ιερού, οφείλονται μάλλον εις παρανόησιν του θέματος του 
γοργονικού προσωπείου». Κατά τη διάρκεια της επίσκεψης της γράφουσας στο Μουσείο της Σπάρτης, 
η συγγραφή της εργασίας δεν είχε προχωρήσει σε τέτοιο βαθμό, ώστε να γίνει αντιληπτή αυτή η 
αντίφαση και να ελεγχθεί στις αποθήκες του Μουσείου. Εφόσον λοιπόν δεν είναι δυνατόν να 
εκφραστεί μία προσωπική άποψη, κρίνεται προτιμότερο να ακολουθηθεί η πρόταση της τελικής 
δημοσίευσης.  



του αντίστοιχου κορινθιακού. Το πρόσωπο παρουσιάζει επίμηκες σχήμα με επίπεδα 

χαρακτηριστικά και έντονη γραπτή διακόσμηση που σκοπό είχε τον επιπλέον τονισμό 

των χαρακτηριστικών του.  

Στην δεύτερη ομάδα ανήκουν μόνο δύο θραύσματα που χρονολογούνται πριν από τα 

μέσα του 6ου αι. π.Χ. Τα συγκεκριμένα γοργόνεια έχουν στρογγυλό πρόσωπο πλέον, 

κοντή και βραχεία μύτη με πλούσιες πτυχές. Οι πτυχές αυτές μαζί με το ζεύγος των 

κεράτων και το πλαστικό έξαρμα που σχηματίζεται στις περισσότερες των 

περιπτώσεων στη ρίζα της μύτης, ανάμεσα στα φρύδια,  συντελούν στην αγριότητα 

που προκαλεί η μορφή. Το στόμα στα παραδείγματα της ομάδας αποδίδεται κλειστό, 

χωρίς χαυλιόδοντες.  

Στην τρίτη ομάδα ανήκουν έξι θραύσματα γοργόνειων που θα μπορούσαν να 

χαρακτηριστούν ως νεώτερη παραλλαγή της δεύτερης ομάδας. Το στόμα των 

προσωπείων είναι μεγαλύτερο και ανοικτό, φέρει χαυλιόδοντες, ενώ οι παρειές είναι 

περισσότερο εύσαρκες. Τα συγκεκριμένα παραδείγματα χρονολογούνται στο β’ 

ήμισυ του 6ου αι. π.Χ.  

Αυτή η τρίτη ομάδα των γοργονικών προσωπείων που εντοπίστηκε στο ιερό της 

Άρτεμης Ορθείας, χρονολογούμενη στο β΄ μισό του 6ου αι. π.Χ., δεν διαφοροποιείται 

από το σύνολο των υπολοίπων προσωπείων ούτε ως προς την ποιότητα της 

κατασκευής, ούτε ως προς τον αριθμό. Αντιθέτως, η ένταξή τους στην ύστερη 

σχετικά παραγωγή των πήλινων προσωπείων, οδήγησε την Καράγιωργα να 

υποστηρίξει ότι αυτή την εποχή δεν υπήρχε πλέον αποκλειστική σύνδεση ανάμεσα 

στο γοργόνειο και το λατρευτικό προσωπείο της θεάς-ιέρειας, όπως αυτή 

αναπτύχθηκε στο κεφάλαιο σχετικά με τα πήλινα προσωπεία του ιερού της Άρτεμης 

Ορθείας. Επέκρινε επίσης την άποψη του Bosanquet442 ότι οι χορευτές του δρώμενου 

που λάμβανε χώρα στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας επιζητούσαν με το χορό να 

αφυπνίσουν τις δυνάμεις της γης και φορώντας τόσο γοργονικά όσο και άλλα 

προσωπεία, σκοπό είχαν να προφυλάξουν τον εαυτό τους από το κακό που θα 

μπορούσε ενδεχομένως να προκαλέσει η ενεργοποίηση αυτών των χθόνιων 

δυνάμεων. Μέσα από τη σύγκριση του τελετουργικού της Σπάρτης με πρωτόγονες 

τελετουργικές μεταμφιέσεις που σκοπό είχαν την εξαπάτηση κακοποιών πνευμάτων, 

διαμορφώθηκε η θεωρία ότι και η χρήση των γοργονικών προσωπείων κατά τη 

διάρκεια της τέλεσης των λατρευτικών δρώμενων στο ιερό της Άρτεμης Ορθείας, είχε 

                                                      
442 R. C. Bosanquet, ό.π., σελ. 340. 



σκοπό την απομάκρυνση των δαιμόνων εκείνων που ενσάρκωναν τις βλαβερές 

δυνάμεις της φύσης. Ορθά παρατηρήθηκε από την Καράγιωργα όμως, ότι η φύση της 

λειτουργίας του λατρευτικού προσωπείου δεν είναι να αποκρύπτει και να προστατεύει 

αυτόν που το φορά, αλλά αντίθετα με τη φόρησή του επιδιώκεται η εξομοίωση και η 

προσέγγιση του θείου. Και σε κάθε περίπτωση η πραγματοποιούμενη μέσω της 

μεταμφίεσης επίκληση μίας θεότητας και η συνακόλουθη παρουσία της τελευταίας 

δεν μπορεί παρά να έχει ευεργετικό και όχι επιζήμιο χαρακτήρα.  

Όταν, σύμφωνα με την Καράγιωργα, έπαψε η αποκλειστική σύνδεση ανάμεσα στο  

γοργόνειο και το λατρευτικό προσωπείο της θεάς-ιέρειας, οι υπόλοιπες κατηγορίες 

των πήλινων προσωπείων του ιερού της Άρτεμης Ορθείας, εξέπεσαν από μορφάζοντα 

προσωπεία που φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια των τελούμενων προς τιμήν της 

χθόνιας θεότητας τελετουργικών δρώμενων, σε προσωπογραφικά ή ηθογραφικά, 

απεικονίζοντας γεροντικές μορφές. Έτσι εξηγείται λοιπόν η ταύτισή τους από τους 

περισσότερους μελετητές με τα κύριθρα  και τα αισχρά γυναικεία προσωπεία των 

βρυλλιχιστών και των κυριττών και με τα προσωπεία των μίμων.  

Η Krauskopf 443  αναζητώντας την ερμηνεία της μορφής της Γοργούς κατά τους 

αρχαϊκούς χρόνους μέσα από τις απεικονίσεις της στην τέχνη, υποστήριξε ότι οι 

προβληματικές παραστάσεις της Γοργούς με τον Πήγασο που δεν εντάσσονται στα 

όσα παραδίδονται από το μύθο, θα ήταν πιο εύκολα κατανοητές, αν λαμβανόταν 

υπόψη η διαφορετική σχέση της Γοργούς με τα ζώα. Υποστήριξε ότι η Γοργώ δεν θα 

πρέπει να χαρακτηριστεί ούτε ως «χθόνια υπόσταση της μεγάλης προϊστορικής 

θεότητας της φύσης», όπως έχει ειπωθεί από πολλούς μελετητές, ούτε ως πρόδρομος 

της Άρτεμης. Οι παλαιότερες απεικονίσεις της παρουσιάζουν μία όψη της ουσίας της 

που δεν είναι δυνατόν να συναχθεί από το μύθο του Περσέα, αντιθέτως ερμηνεύουν 

το όνομα της ως άνασσα. Αν και εντάσσεται στον κόσμο των άγριων ζώων, που 

ανήκει στη σφαίρα της δικαιοδοσίας της Άρτεμης, στην ουσία στέκεται ανάμεσα σε 

αυτούς τους δύο κόσμους όχι ως θεά, αλλά ως δαιμονικό ον. Έτσι είναι δυνατόν 

άλλοτε να απεικονίζεται ως Πότνια θηρών και άλλοτε να τιθασεύει ζώα444. Για την 

Krauskopf445 οι Γοργόνες δεν υπήρξαν μιξογενή όντα όπως οι Σειρήνες ή οι Σφίγγες, 

αλλά δαίμονες με γυναικεία χαρακτηριστικά. Τα μορφολογικά τους στοιχεία (ανοιχτό 

στόμα, χαυλιόδοντες, εξέχουσα γλώσσα), δεν θα πρέπει εξάλλου, σύμφωνα με τη 

                                                      
443 I. Krauskopf, s.v. Gorgo und Gorgones, LIMC, σελ. 320-321.  
444 Όπως συμβαίνει στις παραστάσεις των σφραγιδολίθων της ανατολικής Ελλάδας. 
445 I. Krauskopf, ό.π., σελ. 330.  



συγγραφέα, να εκληφθούν ως ένδειξη σύνδεσης με κάποιο συγκεκριμένο ζώο, αλλά 

ως ιδιορρυθμία που παρουσιάζουν πολλά αποτροπαϊκά προσωπεία. 

 

 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΠΕΜΠΤΟ 

 

ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΤΕΧΝΗ 

 

Εκτός των παραδειγμάτων των πραγματικών πήλινων προσωπείων που ήρθαν στο 

φως κατά τη διάρκεια των ανασκαφών, κρίθηκε απαραίτητη η παρουσίαση 

απεικονίσεων των προσωπείων και σε άλλες μορφές της τέχνης.  Σκοπός μίας τέτοιας 

παρουσίασης δεν είναι μόνο να εμπλουτίσει τις γενικές μας γνώσεις για το 

συγκεκριμένο θέμα, αλλά παράλληλα να λειτουργήσει βοηθητικά προς την 

κατεύθυνση της κατανόησης της χρήσης τους.  

Οι απεικονίσεις θεατρικών προσωπείων σε αγγεία του ερυθρόμορφου ρυθμού, τα 

οποία προέρχονται τόσο από την Ελλάδα446, όσο και από την παραγωγή της Κάτω 

Ιταλίας 447 , είναι ευρύτερα γνωστές. Είναι επίσης γνωστά ανάλογα παραδείγματα 

θεατρικών προσωπείων σε μαρμάρινα ανάγλυφα. Εφόσον όμως η ενασχόληση με τη 

συγκεκριμένη κατηγορία προσωπείων δεν εμπίπτει στο πλαίσιο της παρούσας 

εργασίας, δεν θα γίνει λόγος για αυτά ούτε ως απεικονίσεις στην τέχνη.  

Η κοροπλαστική τέχνη έχει προσφέρει πολλά παραδείγματα ειδωλίων που είτε είναι 

φανερό ότι φορούν προσωπεία, είτε έχει υποτεθεί ότι φορούν. Ήδη από τους 

προϊστορικούς χρόνους η πτηνόμορφη απόδοση της κεφαλής σε πήλινα ειδώλια έχει 

θεωρηθεί ως πιθανός τρόπος απεικόνισης προσωπείου.  

Πραγματικά μεγάλος αριθμός πήλινων ειδωλίων που απεικονίζουν ανθρώπινες 

μορφές να φορούν ή να κρατούν ανθρωπομορφικά ή ζωομορφικά προσωπεία, έχει 

έρθει στο φως από διάφορα ιερά και τάφους της Κύπρου.  

Στο ιερό της Αγ. Ειρήνης στη βορειοδυτική ακτή του νησιού, η ανασκαφική έρευνα 

που διενήργησε η Σουηδική αποστολή έφερε στο φως δύο πήλινα ειδώλια 

ανθρώπινων μορφών που φορούσαν ζωομορφικά προσωπεία (για την ακρίβεια 

προσωπεία που μιμούνται κεφάλια  ταύρων) που χρονολογούνται στην αρχαϊκή 

                                                      
446 J. Boardman, Αθηναϊκά Ερυθρόμορφα Αγγεία, Κλασική περίοδος, 1995, εικ. 323. Πρόκειται για τον 
ελικωτό κρατήρα του Προνόμου, στον οποίο απεικονίζεται μία αθηναϊκή θεατρική σκηνή με 
ηθοποιούς και Σατύρους και προσκεκλημένους ανάμεσα στους θεατές το Θηβαίο αυλητή Πρόνομο, το 
Διόνυσο και την Αριάδνη. Γύρω από το Διόνυσο και την Αριάδνη απεικονίζονται ηθοποιοί φορώντας 
τα θεατρικά τους κοστούμια και κρατώντας στα χέρια τους προσωπεία.     
447 A. D. Trendall, Ερυθρόμορφα αγγεία της Νότιας Ιταλίας και της Σικελίας, 1996, εικ. 102-105 και 
352-353. Στο συγκεκριμένο βιβλίο παρουσιάζονται παραδείγματα από την κεραμική παραγωγή αυτών 
των περιοχών με απεικονίσεις διονυσιακών ή θεατρικών θεμάτων, όπως και θεμάτων από φλυακικά 
έργα.   



εποχή 448. Τα ειδώλια αυτά ταυτίστηκαν με μορφές ιερέων που ήταν στην υπηρεσία 

της θεότητας της γονιμότητας που λατρευόταν στην Αγ. Ειρήνη449.  

Αντίστοιχα πήλινα ειδώλια της ίδιας εποχής450 που έχουν προέλθει από το ιερό του 

Απόλλωνα στο Κούριο451, από τάφο στην Αμαθούντα452 , από το Κούριο και την 

Πεγιά Μάα453, εκτίθενται στη συλλογή Cesnola.  

Από τον τάφο 419 στη Λάπηθο προέρχεται ένα ειδώλιο γυναικείας μορφής με 

υψωμένα τα χέρια που φορά προσωπείο σε μορφή κεφαλής κριού, το οποίο 

χρονολογήθηκε στην Κυπρογεωμετρική περίοδο (1050-950 π.Χ.). Η απεικονιζόμενη 

γυναικεία μορφή έχει χαρακτηριστεί ως θεά454.   

Ο εντοπισμός σε διαφορετικά γεωγραφικά σημεία του νησιού πήλινων ειδωλίων που 

απεικονίζουν ανθρώπινες μορφές να φορούν ζωομορφικά προσωπεία, επιβεβαιώνει 

την υπόθεση ότι τα κρανία βοοειδών που έχουν έρθει στο φως σε μεγάλες ποσότητες 

σε διάφορα ιερά της Κύπρου φοριόντουσαν κατά τη διάρκεια τελετουργικών 

δρώμενων προς τιμήν των λατρευόμενων θεοτήτων.  

Από την Κύπρο προέρχονται όμως, όπως ήδη έχει αναφερθεί, και πήλινα ειδώλια που 

απεικονίζουν ανθρώπινες μορφές να φορούν ανθρωπόμορφα προσωπεία. Τέτοια 

έχουν βρεθεί σε τάφο στα Ορμίδια455, σε τάφο στην Αμαθούντα456, από το Ιδάλιο457 

και από την Επισκοπή (Κούριο;)458.  

Από το ιερό της Ήρας στη Σάμο έχει προέλθει κεφαλή πήλινου ειδωλίου του β΄ μισού 

του 7ου αι. π.Χ. που απεικονίζει ανθρώπινη μορφή να φορά προσωπείο459. Αν και 

πρόκειται ουσιαστικά μόνο για ένα παράδειγμα, η ύπαρξη του συγκεκριμένου τύπου 

δεν μπορεί σε καμία περίπτωση να χαρακτηριστεί ως τυχαία, αντιθέτως είναι 
                                                      
448  Το ένα από τα πήλινα ειδώλια εκτίθεται στο Μουσείο της Κύπρου, ενώ το άλλο στο 
Medelhavsmuseet   στη Στοκχόλμη.   
449 E. Sjoeqvist, Die Kultgeschichte eines cyprischen Temenos, Archiv fuer Religionswissenschaft 30 
(1932): 345, εικ. 11, και V. Karageorghis, Cypriote Priests wearing Bull-masks, Harvard Theological 
Review 64 (1971): 261-270.  
450 Πρόκειται για ειδώλια δημοσιευμένα από τον J. L. Myres, Handbook of the Cesnola Collection, 
1914.  
451 J. & S. Young, Terracotta Figurines from Kourion in Cyprus, Philadelphia 1955.  
452 Βλ. V. Karageorghis, The Coroplastic Art of ancient Cyprus IV, Nicosia 1991, σελ. 54-57. Στη σελ. 
55, Νο1, εικ. 31 απεικονίζεται το συγκεκριμένο παράδειγμα.  
453 Βλ. V. Karageorghis, ό.π., σελ. 56, εικ. 32. 
454 Frieda Vandenabeele, “The Terracottas of the Cypro-Geometric Period”, in Cypriote Terracottas, 
Proceedings of the 1st International Conference of Cypriote Studies, Brussels-Liège-Amsterdam, 29 
May-1 June, 1989, eds. Fr. Vandenabeele & R. Laffineur, 1991: 57-68. Στον πίνακα της σελίδας 67 η 
γυναικεία μορφή χαρακτηρίζεται ως θεότητα.  
455 Βλ. V. Karageorghis, ό.π., σελ. 54, εικ. 29. 
456 Βλ. V. Karageorghis, ό.π., σελ. 54, εικ. 30. 
457 Βλ. V. Karageorghis, ό.π., σελ. 54, πίν. XXVII: 6. 
458 Βλ. V. Karageorghis, ό.π., σελ. 54, πίν. XXVII: 5. 
459 Samos, XVIII, T949, T1032, πίν. 69.  



λογικότερο να υποτεθεί ότι παρόμοια ειδώλια αποτελούσαν αφιερώματα πιστών προς 

τη θεά, ως υπόμνηση μίας τελετουργίας στην οποία είτε είχαν συμμετάσχει ενεργά, 

είτε την είχαν παρακολουθήσει ως θεατές. Η εύρεση του συγκεκριμένου ειδωλίου σε 

συνδυασμό με τα πραγματικά πήλινα προσωπεία που έχουν προέλθει από τις 

ανασκαφές του ιερού και τα πήλινα προσωπεία από τον τάφο 48 της ΒΔ νεκρόπολης 

των αρχαϊκών χρόνων, είναι δυνατόν να στοιχειοθετήσουν πιο συγκροτημένα την 

τέλεση κάποιας τελετουργίας που λάμβανε χώρα στο ιερό της Ήρας, για την οποία 

δυστυχώς δεν παραδίδονται φιλολογικές μαρτυρίες.  

Ο S. Miller ανασκάπτοντας την περιοχή γύρω από το ιερό του Δία στη Νεμέα, έφερε 

στο φως το ηρώο του μωρού Οφέλτη. Ο Οφέλτης γιος του βασιλικού ζεύγους της 

Νεμέας, του Λυκούργου και της Ευρυδίκης σκοτώθηκε από ένα πελώριο φίδι, όταν η 

παραμάνα του, η Υψιπύλη, τον παραμέλησε αφήνοντάς τον επάνω σε αγριοσέλινα, 

προκειμένου να υποδείξει τη θέση μίας πηγής στους επτά βασιλείς του Άργους που 

εκστράτευαν προς τη Θήβα. Οι βασιλείς του Άργους εξέλαβαν το θάνατο του παιδιού 

ως κακό οιωνό για την έκβαση της δικής τους εκστρατείας και θέλοντας να 

εξευμενίσουν τους θεούς τέλεσαν τους πρώτους αγώνες προς τιμήν του, στο οποίο 

μάλιστα έδωσαν νέο όνομα: Αρχέμορος (αρχή του μοιραίου). Τα αντικείμενα που 

εντοπίστηκαν κατά τη διάρκεια της ανασκαφής εντός του τεμένους, επιβεβαίωσαν 

την αδιάκοπη θρησκευτική λειτουργία του χώρου από το δεύτερο μισό του 6ου αι. 

π.Χ. και εξής. Από την ανασκαφή του ηρώου460 ήρθε στο φως ένα πήλινο ειδώλιο 

που χρονολογείται στο β’ μισό του 6ου αι. π.Χ. και απεικονίζει τον Οφέλτη να κρατά 

ένα προσωπείο μπροστά από ο πρόσωπό του. Α  και είναι δύσκολο να 

αποκρυπτογραφηθεί η σημασία ενός τέτοιου ειδωλίου, είναι ξεκάθαρο ότι η εικόνα 

του παιδιού παρουσιάζει μία τελετουργική διάσταση. Σύμφωνα δε με τον 

ανασκαφέα

τ ν   

                                                     

461 η χειρονομία αυτή δεν μπορεί παρά να έχει χθόνια σημασία.   

Για τις τελετουργίες που τελούνταν προς τιμήν της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη 

σημαντικές πληροφορίες προσφέρει το πλήθος των μολύβδινων ελασμάτων που 

ήρθαν στο φως κατά τη διάρκεια της ανασκαφικής έρευνας. Ένα μεγάλο ποσοστό 

αυτών των ελασμάτων απεικονίζει φιγούρες που φορούν προσωπεία. Μέσω της 

ύπαρξης των ελασμάτων επιβεβαιώνεται η τέλεση τελετουργικών δρώμενων προς 

 
460 Stephen Miller “The shrine of Opheltes”, Hesperia 49 (1980): 194-198, Hesperia 50 (1981): 60-65, 
Hesperia 53 (1984): 173-174.   
461 Corinne Ondine Pache, Baby and child Heroes in ancient Greece, University of Illinois Press, 2004, 
σελ. 131-134. 



τιμήν της Άρτεμης Ορθείας, κατά τη διάρκεια των οποίων οι συμμετέχοντες 

μεταμφιέζονταν σε διάφορες μορφές.  

 

 

 



 

 

ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

 

Στο πλαίσιο της συγκεκριμένης εργασίας δεν εξαντλήθηκαν δυστυχώς οι δυνατότητες 

που παρείχε η πλούσια βιβλιογραφία σχετικά με το θέμα των πήλινων τελετουργικών 

προσωπείων. Επιχειρήθηκε ωστόσο να συγκεντρωθούν και να αξιολογηθούν οι 

σημαντικότερες απόψεις που έχουν εκφραστεί για το συγκεκριμένο ζήτημα. Η 

έρευνα, έστω και περιορισμένη, απέδειξε ότι η απόπειρα ερμηνείας των πήλινων 

προσωπείων δεν θα πρέπει να περιοριστεί αποκλειστικά και μόνο στα παραδείγματα 

εκείνα που έχουν έρθει στο φως από το ιερό της Άρτεμης Ορθείας στη Σπάρτη, 

επειδή από το συγκεκριμένο ιερό προήλθε η πλειονότητα των πήλινων προσωπείων 

του ελλαδικού χώρου. Η έρευνα απέδειξε επίσης ότι η προσπάθεια σύνδεσης όλων 

των υπόλοιπων γνωστών παραδειγμάτων πήλινων προσωπείων που έχουν προέλθει 

από άλλες περιοχές της Ελλάδας με τη λατρεία της θεάς Ορθείας, ή η προσπάθεια 

αναγκαστικής ένταξής τους στη σφαίρα της πολιτικής επιρροής που ασκούσε στην 

αρχαιότητα η πόλη της Σπάρτης, παρουσιάζει πολλά κενά. Αντιθέτως, μέσα από την 

παρούσα εργασία υποστηρίχθηκε, ότι το σημείο επαφής που θα επέτρεπε την 

κατανόηση της χρήσης και ορθής ερμηνείας των πήλινων προσωπείων θα πρέπει να 

αναζητηθεί στο λατρευτικό επίπεδο και στην ενδεχόμενη σχέση που μπορεί να 

ανιχνευθεί ανάμεσα στη λατρεία της Ήρας και τη λατρεία της Άρτεμης, ενώ 

παράλληλα κομβική σημασία θα πρέπει να αποδοθεί στο  χαρακτήρα που 

παρουσιάζουν οι λατρευόμενες θεότητες, στα ιερά των οποίων εντοπίστηκαν πήλινα 

προσωπεία: πρόκειται για κουροτρόφους θεότητες που ήταν επιφορτισμένες με τη 

φροντίδα της ανάπτυξης και ομαλής ένταξης των νέων μελών της κοινότητας στους 

κόλπους της.  

Τέλος αναμένεται ότι η δημοσίευση του υλικού που παραμένει ανεκμετάλλευτο στις 

αποθήκες θα δώσει νέα ώθηση στην έρευνα και ενδεχομένως να την οδηγήσει σε 

νέους δρόμους, ενώ παράλληλα θα επιτρέψει τη δυνατότητα διατύπωσης νέων 

απόψεων.  
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΕΥΡΗΜΑΤΩΝ 
 

Αρ. καταλόγου 1 

                                                                   

              Κάτω τμήμα προσωπείου ηλικιωμένης γυναικείας μορφής. 

              Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος 0,133μ. 

                                  μεγ. σωζ. πλάτος: 0,112μ. 

                                                              ελαχ. πάχος: 0,005μ.-μεγ. πάχος: 0,018μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από δύο θραύσματα. Το σπάσιμο διασχίζει λοξά το 

πρόσωπο, ξεκινώντας από το κάτω βλέφαρο του αριστερού οφθαλμού και καταλήγει στο 

δεξιό άκρο του στόματος, που είναι ομοίως θραυσμένο. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας.  

Ύλη: Πηλός ανοιχτός καστανόχρωμος, καθαρός με λίγες προσμίξεις. Διατηρούνται ίχνη 

επιχρίσματος και μαύρου, κατά τόπους, καστανόμαυρου γανώματος κάτω από τα ρουθούνια 

της μύτης, στις παρυφές του προσωπείου και στο κάτω μέρος του πηγουνιού.  

Περιγραφή: Κάτω τμήμα πήλινου προσωπείου. Διατηρείται από το ύψος της μύτης έως το 

πηγούνι. Η μύτη (αποκρουσμένη στο άκρο της) φέρει δύο μικρής διαμέτρου διαμπερείς οπές 

για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα που ανοίγει σε μορφασμό και ολόγυρα ορίζεται από 

πλατιά αυλάκωση. Τα χείλη διαμορφώνονται πλαστικά, ενώ η οδοντοστοιχία δηλώνεται με 

μία οριζόντια χάραξη και άλλες μικρότερες κάθετες για τη δήλωση των μεμονωμένων 

οδόντων. Κάθετες, πλατιές αυλακώσεις ξεκινάνε από τα πτερύγια της μύτης και απλώνονται 

στις παρειές σχεδόν ευθύγραμμα. Οι κατώτερες αποδίδονται καμπυλόγραμμα. 

Στο εσωτερικό του προσωπείου διαμορφώνεται κοιλότητα στο σημείο που αντιστοιχούσε η 

μύτη. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 153(;). 

 

 

 

 

 



 

Αρ.καταλόγου 2 

                                          

             Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

             Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,20μ. 

                                 πλάτος: 0,177μ. (από αυτί σε αυτί 0,215μ.) 

                                 ελάχ. πάχος: 0,004μ.-μεγ. πάχος:0,018μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από δύο τμήματα: το σπάσιμο ξεκινά από το δεξιό 

τμήμα του μετώπου και καταλήγει λοξά μέσω του δεξιού οφθαλμού στο κάτω τμήμα της 

αποκρουσμένης μύτης και ακριβώς πάνω από το στόμα. Από την σχεδόν εξ’ ολοκλήρου 

αποκρουσμένη μύτη, διατηρείται τμήμα του αριστερού πτερυγίου. Μικρής έκτασης 

αποκρούσεις στην περιφέρεια των οφθαλμικών κοιλοτήτων.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας.  

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος. Διατηρούνται ίχνη ερυθρού γανώματος σε ολόκληρη την 

επιφάνειά του. 

Περιγραφή: Έχει διατηρηθεί το μεγαλύτερο τμήμα του προσωπείου.  

Μάτια ωοειδούς σχήματος που αποδίδονται με διαμπερείς οπές. Αυτιά επίθετα με εγχάρακτη 

απόδοση των ανατομικών τους λεπτομερειών. Στο μέσο κάθε αυτιού υπάρχει από μία 

διαμπερής οπή, που πιθανότατα εξυπηρετούσε τη στερέωση του προσωπείου. Το στόμα της 

μορφής ανοίγει σε έντονη γκριμάτσα που αφήνει να φανούν τα δόντια. Η οδοντοστοιχία 

αποδίδεται από μία βαθιά οριζόντια αυλάκωση και άλλες κάθετες, αρκετά βαθιές για τη 

δήλωση των μεμονωμένων οδόντων. Το περίγραμμα των χειλών αποδίδεται πλαστικά. Από 

τη μύτη έχει διατηρηθεί ένα μικρό τμήμα του αριστερού πτερυγίου της, αλλά είναι εμφανές 

ότι τα ρουθούνια δεν αποδίδονταν με διαμπερείς οπές. Βαθιές αυλακώσεις καλύπτουν 

ολόκληρη την επιφάνεια του προσωπείου. Το μέτωπο φέρει αυλακώσεις σχήματος -ν-, η 

κορυφή του οποίου βρίσκεται πάνω από τη γένεση της μύτης. Βαθιές κυματοειδείς 

αυλακώσεις του ίδιου σχήματος, σε κάθετη διάταξη όμως, καλύπτουν τις παρειές της μορφής, 

πιο καμπύλες κοντά στη μύτη, πιο οξείες κοντά στα αυτιά.   

Αυλακώσεις (τέσσερις τον αριθμό, λιγότερο βαθιές από τις υπόλοιπες) κοσμούν και τη ράχη 

της μύτης στο σημείο της γένεσης της.  

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 98.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lxii,2.  

 



 

Αρ. καταλόγου 3 

                                           

                        Προσωπείο Σατύρου. 

                        Διαστάσεις:  μεγ. σωζ. ύψος: 0,16μ. 

                                             μεγ. πλάτος: 0,172μ. (0,207 μ. από αυτί σε   

                                             αυτί) 

                                                          ελάχ. πάχος: 0,003μ.-μεγ. πάχος: 0,008μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από τρία θραύσματα. Το σπάσιμο ξεκινά από το δεξιό 

άνω τμήμα του προσωπείου, διασχίζει το δεξιό φρύδι και το δεξιό μάτι, περνά σύρριζα από το 

δεξιό ρουθούνι του και καταλήγει μέσα από το κλειστό στόμα στο δεξιό άκρο του πηγουνιού. 

Ίχνη ιζήματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος. Ερυθρού χρώματος εξίτηλο γάνωμα, φαίνεται ότι κάλυπτε 

ολόκληρη την επιφάνεια του προσωπείου. Διακρίνονται επίσης ίχνη ωχρόλευκου 

επιχρίσματος,. 

Περιγραφή: Προσωπείο Σατύρου. 

Τα μάτια διαμορφώνονται ως κυκλικού σχήματος διαμπερείς οπές, το πλαίσιο των οποίων 

αποδίδεται πλαστικά. Επάνω από τα μάτια ομοίως πλαστικά αποδίδονται τα φρύδια. Στην 

αρχή της γένεσης της μύτης, ανάμεσα στα φρύδια και επί του χαμηλού μετώπου πλαστικό 

κομβίο (θα μπορούσε να υποστηριχτεί ότι θυμίζει ελαφρώς τα Καρχηδονιακά προσωπεία με 

τις κρεατοελιές στο μέσο του μετώπου). Πάνω από το μέτωπο μία ανεπαίσθητη αυλάκωση το 

οριοθετεί από το πλαίσιο του προσωπείου πλάτους 0,02μ. περίπου, το οποίο κλίνει προς τα 

άνω και  προς τα έξω. Ζωώδη αυτιά, που δεν έχουν κατασκευαστεί με μήτρα έχουν 

τοποθετηθεί κάθετα ως προς το υπόλοιπο πρόσωπο. Μύτη σιμή με έντονα προεξέχοντα 

ρουθούνια, παρειές μικρές, αλλά εύσαρκες, στρογγυλού σχήματος. Το στόμα πλαστικά 

αποδοσμένο είναι μεγάλο, το πηγούνι μικρό. Μία αβαθής αυλάκωση χωρίζει τα χείλη, ενώ 

εκατέρωθεν τους παρατηρούνται μικρά πλαστικά κομβία σε χαμηλό ανάγλυφο. Το κάτω 

χείλος αποδίδεται αισθητά μικρότερο από το άνω. 

Στο κέντρο του μετώπου και ακριβώς επάνω από το ανάγλυφο κομβίο υπάρχει μία διαμπερής 

οπή μικρής διαμέτρου, ενώ το σπάσιμο στο καίριο σημείο εμποδίζει τη διάγνωση της 

ύπαρξης μίας αντίστοιχης δεύτερης. Στην περίπτωση ύπαρξης δεύτερης οπής, υπάρχει το 

ενδεχόμενο να έχει γίνει απόπειρα επισκευής του, εφόσον στο συγκεκριμένο σημείο οι οπές 

δεν θα μπορούσαν να λειτουργήσουν για την πρόσδεσή του. Ακριβώς κάτω από κάθε αυτί και 

στα όρια του προσώπου δύο ζεύγη μικρές διαμπερείς οπές. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 26.  



Αρ. καταλόγου 4 

                                            

 

                     Γκροτέσκο προσωπείο. 

                     Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,195μ. (από το γένι 0,185μ.) 

                                        πλάτος 0,145μ. 

                                        ελάχ. πάχος: 0,004μ.-μεγ. πάχος: 0,015μ. 

                    Κατάσταση διατήρησης: Ελλιπές ως προς το άνω δεξιό τμήμα 

του μετώπου, το αριστερό αυτί, το κάτω βλέφαρο του αριστερού ματιού, το αριστερό τμήμα 

του στόματος και ολόκληρο σχεδόν το τμήμα της αριστερής παρειάς. Συγκολλημένο από 

τέσσερα θραύσματα. Επιχρωματισμένος γύψος έχει χρησιμοποιηθεί για τη συμπλήρωση του 

κενού ανάμεσα στο σωζόμενο τμήμα της αριστερής παρειάς και το αριστερό άκρο του 

πηγουνιού. Η διατήρησή του είναι πολύ καλή.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: Πηλός καστανόχρωμος, καθαρός, χωρίς προσμίξεις. Διακρίνεται το σχεδόν εξ’ 

ολοκλήρου φθαρμένο ωχρόλευκο επίχρισμα. Διακόσμηση με μελανού χρώματος γάνωμα. 

Περιγραφή: Μάτια διάτρητα, μικρά σχετικά με πλαστική απόδοση του πλαισίου της οπής. 

Βαθιά αυλάκωση τα χωρίζει από τα δύο φρύδια που αποδίδονται ως δύο σχεδόν οριζόντιες 

πλαστικές γραμμές. Από τα αυτιά έχει διατηρηθεί μόνο το δεξί. Έχει ημικυκλικό σχήμα, 

διαμπερή οπή στο κέντρο, ενώ δεν αποδίδονται πλαστικά οι ανατομικές λεπτομέρειες. Στο 

σημείο του προσώπου (κρόταφος), όπου θα επικολλούνταν το αριστερό αυτί, έχει διατηρηθεί 

μόνο η οπή. 

Η μύτη είναι κάθετη, σχετικά κοντή. Μία μικρή αυλάκωση διακρίνεται εγκάρσια 

τοποθετημένη στη ράχη της μύτης. Δύο μεγάλες διαμπερείς οπές δηλώνουν τα ρουθούνια. Τα 

πλαϊνά της μύτης από το σημείο της γένεσης της έως τα πτερύγια φέρουν κάθετες 

ανισοπαχείς βαθιές εγχαράξεις, ενώ η ράχη της παραμένει λεία. 

Το στόμα μικρό, ορθογωνίου σχήματος, φέρει δόντια, από τα οποία έχει διατηρηθεί μόνο το 

δεξί. Τα δόντια  αφήνουν κενό χώρο ανάμεσά τους. Το πηγούνι αποδίδεται ως μία τριγωνική 

προεξοχή, στο κάτω άκρο της οποίας υπάρχουν τρεις διαμπερείς οπές στη σειρά.  

Ολόκληρη η επιφάνεια του προσωπείου φέρει βαθιές ακανόνιστες εγχαράξεις (ελαφρώς 

κυματοειδείς στο μέτωπο, ημικυκλικές στη δεξιά παρειά και στο πηγούνι).  

Μία σειρά διαμπερείς οπές σε πυκνή διάταξη παρατηρούνται σε όλη την περιφέρεια του 

προσωπείου, οι οποίες πιθανότατα θα χρησίμευαν για ένθεση ή για στερέωση. 

Διακόσμηση: Δύο πλατιές πινελιές μαύρου γανώματος ξεκινώντας από το ύψος των αυτιών 

κατευθύνονται προς το πηγούνι καλύπτοντας και τα αυτιά. Μελανό γάνωμα φέρουν φρύδια, 

τα πλαϊνά της μύτης και το άνω τμήμα του στόματος. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 96.  



“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lix,1.  

Περίεργη διαμόρφωση στο εσωτερικό του προσωπείου, εκεί που υπήρχαν οι κοιλότητες για 

τη μύτη και το πηγούνι. Οριζόντιες, ακανόνιστες αυλακώσεις, όσο ο πηλός ήταν ακόμα 

νωπός, πιθανότατα προκειμένου να αφαιρεθεί περίσσεια μάζα πηλού και να διαμορφωθούν οι 

κοιλότητες.  

 



Αρ. καταλόγου 5 

                                             

                         Γοργονικό Προσωπείο.  

                        Διαστάσεις:  μεγ. σωζ. ύψος: 0,133μ. 

                                             μεγ. πλάτος: 0,111μ. 

                                                                            ελαχ. πάχος: 0,004μ.–μεγ. πάχος: 0,015μ.  

Κατάσταση διατήρησης: Έχει διατηρηθεί από το ύψος των κάτω βλεφάρων έως το πηγούνι. 

Ίχνη ιζήματος κατά τόπους. Φθαρμένη ολόκληρη η επιφάνειά του. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη:  Πηλός έντονα ερυθρόχρωμος που ξεβάφει. Δεν διακρίνεται επίχρισμα ή γάνωμα. 

Περιγραφή: Κάτω τμήμα γοργονικού προσωπείου. Έχει διατηρηθεί η πλατιά μύτη, οι 

εύσαρκες παρειές και το μεγάλο στόμα, από το οποίο διακρίνονται οι χαυλιόδοντες και η 

κρεμάμενη γλώσσα. Από τα μάτια έχει διατηρηθεί μόνο η κοιλότητα που σχηματίζεται 

ακριβώς κάτω από το κάτω βλέφαρο του δεξιού ματιού. Το συγκεκριμένο προσωπείο είναι 

φτιαγμένο με μήτρα, αλλά είναι πολύ μικρότερο των φυσικών διαστάσεων. 

Παρατήρηση: Δεν φέρει αρ. ευρ. καταγραφής του Μουσείου Σπάρτης.  

Θ. Καράγιωργα, «Γοργείη Κεφαλή», πίνακας 17α.  



Αρ. καταλόγου 6  

                                              

                                                        Προσωπείο μορφάζουσας μορφής.  

                        Διαστάσεις: ύψος: 0,22μ. 

                                            πλάτος: 0,16μ. 

                                            πάχος: 0,02μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από δύο θραύσματα. Το σπάσιμο ξεκινά από την 

κορυφή του προσωπείου και καταλήγει στο αριστερό μάτι. Συμπληρωμένο με 

επιχρωματισμένο γύψο το κάτω δεξιό τμήμα του προσωπείου, από το μέσο της παρειάς και 

προς τα κάτω, συμπεριλαμβανόμενου του στόματος και του πηγουνιού. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: Πηλός καστανόχρωμος. Γάνωμα καστανέρυθρο. 

Περιγραφή: Το συγκεκριμένο προσωπείο φέρει πλαίσιο. Πλαστικός δακτύλιος στο άνω τμήμα 

του μετώπου δηλώνει την κόμη της μορφής φέροντας λοξές εγχάρακτες γραμμές 

διαμορφωμένες σε δύο ομάδες διατεταγμένες εκατέρωθεν μίας κεντρικής αυλάκωσης. Πίσω 

από τον πλαστικό δακτύλιο και επί του προαναφερθέντος πλαισίου του προσωπείου 

διαμπερής οπή. 

Μάτια διάτρητα, κυκλικού σχήματος, ακανόνιστα τοποθετημένα, φέρουν πλαστικό δακτύλιο 

στο πλαίσιο της οπής τους. Τα μάτια στεφανώνονται από πλαστικά αποδοσμένα φρύδια. 

Ομοίως πλαστικά αποδίδονται τα αυτιά, των οποίων δηλώνονται οι ανατομικές λεπτομέρειες. 

Στο άνω τμήμα τους φέρουν διαμπερείς οπές. Μύτη στραβή και γαμψή με πλατιά πτερύγια. 

Διαμπερείς οπές χρησιμοποιούνται για να δηλώσουν τα ρουθούνια. Έντονα αποδίδονται και 

τα μήλα του προσώπου. Το στόμα είναι ανοιχτό και λοξό με κλίση προς τα αριστερά.  

Τρεις αβαθείς αυλακώσεις σχήματος οριζόντιου -ν- καλύπτουν το μέτωπο με την κορυφή του 

-ν- να βρίσκεται πάνω από τη γένεση της μύτης. Δύο αβαθείς αυλακώσεις υποβοηθούμενες 

από τη χρήση εγχάραξης περιβάλλουν το σημείο γύρω από το στόμα και τη μύτη στο 

σωζόμενο τμήμα. Η συμπλήρωση ακολουθεί τη διακόσμηση του σωζόμενου τμήματος. 

Παρατήρηση: Στο εσωτερικό του προσωπείου είναι γραμμένος ο αριθμός 4, που αντιστοιχεί 

στον τύπο της μήτρας που χρησιμοποιήθηκε για την παραγωγή του προσωπείου, σύμφωνα με 

την τελική δημοσίευση.  

Δεν υπάρχει αριθμός ευρ. καταγραφής του Μουσείου Σπάρτης. 



Αρ. καταλόγου 7 

                                                  

                                                  Θραύσμα γκροτέσκου προσωπείου.  

                   Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,17μ. 

                                       πλάτος: 0,125μ. 

                                       ελαχ. πάχος 0,003μ.-μεγ. πάχος 0, 011μ. 

Κατάσταση διατήρησης:  Συγκολλημένο από τρία θραύσματα. Ελλιπές ως προς τμήμα της 

μύτης. Δε διατηρείται το κάτω τμήμα του προσωπείου, από το ύψος της κάτω οδοντοστοιχίας 

και έως το πηγούνι. Αποκρούσεις μικρής έκτασης στην περιφέρεια των ματιών. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος με ελάχιστες προσμίξεις. Ελάχιστα ίχνη επιχρίσματος και 

ελάχιστα ίχνη ερυθρού γανώματος. Μελανό γάνωμα καλύπτει το εσωτερικό του προσωπείου. 

Περιγραφή: Γκροτέσκο προσωπείο. Μάτια διάτρητα, ημισεληνοειδούς σχήματος (θυμίζει το 

σχήμα των ματιών των Καρχηδονιακών προσωπείων). Πρόκειται για το μοναδικό 

παράδειγμα από το υλικό του ιερού της Άρτεμης Ορθείας με μάτια τέτοιου σχήματος. 

Πλαστικά αποδοσμένα φρύδια. Έντονα καμπύλο μέτωπο που κοσμείται με δύο βαθιές, 

πλατιές αυλακώσεις σχήματος οριζόντιου -ν-, με την κορυφή να βρίσκεται πάνω από τη 

γένεση της μύτης, όπως και στα υπόλοιπα παραδείγματα. Από το στόμα έχει διατηρηθεί μόνο 

το πλαστικά αποδοσμένο και έντονα προεξέχον άνω χείλος και η άνω οδοντοστοιχία, ενώ 

κάθετες εγχαράξεις δηλώνουν τα μεμονωμένα δόντια. Η μύτη έχει περίεργη όψη με ένα πολύ 

μεγάλο εξόγκωμα στο κέντρο της ράχης. Το σχήμα της μύτης θυμίζει το 209 (αρ. ευρ. 

καταγρ. Μουσείου Σπάρτης, πίν. 62,1). Πλαστική είναι και η απόδοση των ρυτίδων στις 

παρειές του προσώπου (λίγες πλατιές, αυλακώσεις ημικυκλικού σχήματος ξεκινούν από τα 

πτερύγια της μύτης και κινούνται προς τα κάτω). 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 82.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lx,2. 



Αρ. καταλόγου 8 

                                                       

 

                          Ακέραιο προσωπείο ηλικιωμένης μορφής.  

                          Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από δύο   

                          θραύσματα. Το σπάσιμο ξεκινά από το ύψος της 

αριστερής διαμπερούς οπής πρόσδεσης που παρατηρείται στο πλαίσιο του προσωπείου και 

διασχίζοντας λοξά τα δύο διάτρητα στρογγυλά μάτια καταλήγει κάτω από το σχεδόν άμορφα 

δηλωμένο δεξιό αυτί. Ίχνη ιζήματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός πορτοκαλόχρωμος με προσμίξεις, ξεβάφει. Δεν διακρίνονται ίχνη επιχρίσματος ή 

γανώματος. 

Περιγραφή: Το προσωπείο είναι μικρότερο των κανονικών διαστάσεων με πλαίσιο ολόγυρά 

του. Μάτια στρογγυλά, διάτρητα, χωρίς να αποδίδεται πλαστικός δακτύλιος στο πλαίσιο. 

Μεγάλη γαμψή μύτη με δύο οπές, μη διαμπερείς, για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα που 

καμπυλώνεται έντονα προς τα πάνω, αποδίδοντας μία γκριμάτσα. Τέσσερις οπές, μη 

διαμπερείς, έχουν χρησιμοποιηθεί για να αποδώσουν την οδοντοστοιχία. Τα χείλη 

αποδίδονται ελαφρώς έξεργα. Το μέτωπο της ηλικιωμένης μορφής, έντονα προεξέχον και 

λείο, προφανώς για να αποδώσει την έλλειψη τριχοφυΐας, φέρει κυματοειδείς, ελαφρώς 

ακανόνιστες ρυτίδες,. Στο προεξέχον πηγούνι υπάρχει μία διαμπερή οπή.  

Τέσσερις διαμπερείς οπές διατάσσονται στην περιφέρεια του πλαισίου του προσωπείου. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 2.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. xlviii,2.  



Αρ. καταλόγου 9  

                                                   

 

                       Θραύσμα προσωπείου γκροτέσκας μορφής.  

                      Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,195μ. 

                                          μεγ. σωζ. πλάτος: 0,13μ. 

                                                                         πάχος: 0,006μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από πέντε θραύσματα και συμπληρωμένο με 

επιχρωματισμένο γύψο (το μεγαλύτερο τμήμα των δύο παρειών και της μύτης είναι 

συμπληρωμένο).  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος, καθαρός χωρίς προσμίξεις. Επίχρισμα ωχρόλευκο, διατηρείται 

πολύ καλά σε όλες τις σωζόμενες επιφάνειες, ενώ στιλπνό καστανόχρωμο γάνωμα καλύπτει 

τα φρύδια, το πηγούνι και τις παρυφές των πτερυγίων της μύτης. 

Περιγραφή: Προσωπείο-καρικατούρα. Μάτια στρόγγυλα, διάτρητα. Για τη μύτη δεν 

γνωρίζουμε αν τα ρουθούνια της ήταν διάτρητα, αφού είναι συμπληρωμένη, αλλά παρόλα 

αυτά υπήρχε πρόβλεψη για κοιλότητα στο εσωτερικό του προσωπείου. Στόμα με πλαστική 

δήλωση του κάτω χείλους, και δήλωση των μεμονωμένων οδόντων, από τα οποία έχουν 

διατηρηθεί μόνο δύο της κάτω οδοντοστοιχίας (βάσει αυτών έχει γίνει η σχηματική 

αναπαράσταση των οδόντων της άνω). 

Αυλακώσεις σχήματος οριζόντιου -ν- στο εντόνως καμπύλο και προεξέχον μέτωπο. Βαθιές 

αυλακώσεις, ελαφρώς κυματοειδείς, στις παρειές ξεκινούν από τους κροτάφους και 

συνεχίζουν ως τη ράχη της μύτης, χωρίς όμως να συναντώνται. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 42.  



Αρ. καταλόγου 10  

                                                    

 

                      Προσωπείο ανθρώπινης μορφής.  

                      Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,175μ. 

                                          πλάτος: 0,162μ. 

                                                                         μεγ. πάχος: 0,006μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από τέσσερα θραύσματα. Ελλιπές ως προς το δεξιό 

αυτί και ως προς το κάτω αριστερό τμήμα του προσώπου. Ελλιπές επίσης ως προς τμήμα του 

δεξιού πτερυγίου της μύτης. Ίχνη ιζήματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ερυθρός, καθαρός χωρίς προσμίξεις. Διατηρούνται ίχνη λευκωπού επιχρίσματος, 

ενώ δε σώζονται ίχνη γανώματος. 

Περιγραφή: Προσωπείο ανθρώπινης μορφής, πιθανότατα πολεμιστή, το οποίο φέρει πλαίσιο. 

Μάτια στρογγυλά, διάτρητα, μύτη κοντή, κανονική με δύο αβαθείς κοιλότητες για τη δήλωση 

των ρουθουνιών. Φρύδια πλαστικά αποδοσμένα, στόμα κλειστό, παρόλο που δε σώζεται 

παρά μόνο το δεξιό άκρο του. Το σωζόμενο αυτί της μορφής είναι μάλλον εξαιρετικά 

σχηματοποιημένο. Δηλώνεται από μία καμπύλη στο περιθώριο του προσωπείου και φέρει δύο 

διαμπερείς οπές για τη στερέωση. Η μορφή φέρει στεφάνη με φθαρμένη την ανάγλυφη 

διακόσμησή της. Λεπτές λοξές εγχαράξεις ξεκινούν από το ύψος της στεφάνης και θα πρέπει 

να κατέληγαν κάτω από το στόμα, παρά το γεγονός ότι το σημείο εκείνο δεν έχει σωθεί. 

Εσωτερική κοιλότητα αντιστοιχεί στο ύψος της μύτης, χωρίς όμως να φαίνεται ότι το 

προσωπείο ήταν δυνατόν να φορεθεί, εφόσον παρουσιάζει διαστάσεις μικρότερες του 

φυσικού μεγέθους. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 16.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. liii,2.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Αρ. καταλόγου 11  

                                                     

 

                         Θραύσμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής.  

                        Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,188μ. 

                                            μεγ. σωζ. πλάτος: 0,125μ. 

                                                                           ελάχ. πάχος 0,003μ.- μεγ. πάχος 0,015μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από έξι θραύσματα και συμπληρωμένο από 

επιχρωματισμένο γύψο στη βάση του δεξιού πτερυγίου της μύτης. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχρός με λίγες προσμίξεις. Δε σώζεται ίχνος επιχρίσματος ή γανώματος. 

Περιγραφή: μάτια διάτρητα, στρογγυλά με πλαστικό δακτύλιο στο όριο της οπής και επιπλέον 

πλαστική απόδοση ολόγυρά που τους προσδίδει ωοειδές σχήμα. Φρύδια μεγάλα, τοξωτά 

δηλώνονται με μία νεύρωση. Μύτη μεγάλη, καλοφτιαγμένη με άκρο που κλίνει προς τα 

κάτω. Με μυτερό εργαλείο ο καλλιτέχνης αφαίρεσε πηλό, όσο ακόμα ήταν νωπός 

προκειμένου να δηλώσει τα ρουθούνια. Τα χείλη αποδίδονται ελαφρώς ανοιχτά  (μία σχισμή 

δηλώνει το άνοιγμά τους), χωρίς όμως να δηλώνονται τα δόντια. Το κάτω χείλος είναι πιο 

παχύ. Η απόδοση του συγκεκριμένου προσωπείου είναι ωραία με ρέουσες γραμμές. 

Γραμμικότητα παρατηρείται μόνο στην απόδοση του ευρύτερου περιγράμματος των ματιών 

και στα φρύδια, γραμμικότητα που συνδέεται με τις καλλιτεχνικές τάσεις της εποχής και όχι 

με ηθελημένη προσπάθεια απόδοσης ανατομικών δυσμορφιών, όπως σε άλλα προσωπεία. 

Στο συγκεκριμένο προσωπείο διαπιστώνει κανείς το πλάσιμο της σάρκας που χαρακτηρίζει 

τη μεγάλη γλυπτική των αρχαϊκών χρόνων. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 213.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Αρ. καταλόγου 12  

                                                          

 

                                Προσωπείο ηλικιωμένης μορφής.  

                                Διαστάσεις: ύψος 0,17μ. 

                                                    πλάτος: 0,08μ. 

                                                                                 πάχος: 0,003-0,005μ. 

Κατάσταση διατήρησης: σχεδόν ακέραιο. Αποκρούσεις κατά μήκος των πλαϊνών του 

προσωπείου, από το ύψος του μετώπου έως τις γνάθους. Γάνωμα απολεπισμένο. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ερυθρός με προσμίξεις. Ίχνη λευκωπού επιχρίσματος. Καστανέρυθρο γάνωμα για 

τη διακόσμηση. 

Περιγραφή: Μικρών διαστάσεων προσωπείο με στενόμακρο σχήμα, το οποίο σίγουρα δεν 

ήταν δυνατόν να φορεθεί. Κοιλότητες παρατηρούνται εντούτοις στο εσωτερικό του 

προσωπείου, στα σημεία που αντιστοιχούσαν η μύτη και το πηγούνι. Μάτια στρόγγυλα 

διάτρητα, πολύ κοντά το ένα στο άλλο. Μύτη γαμψή με δύο διαμπερείς οπές για τη δήλωση 

των ρουθουνιών. Στόμα που αποδίδεται ως μία καμπύλη γραμμή, με τις άκρες της να κλίνουν 

προς τα πάνω, όπως στο προσωπείο με αρ. ευρ. κατ. του Μουσ. Σπάρτης 2 (αριθμός παρόντος 

καταλόγου 8). Πέντε διαμπερείς οπές κατά μήκος του στόματος έχουν χρησιμοποιηθεί για να 

αποδώσουν την οδοντοστοιχία. Το πηγούνι έντονα προεξέχον καλύπτεται με κάθετες, 

παράλληλες αυλακώσεις προκειμένου ενδεχομένως να δηλωθεί η γενειάδα. 

Κυματοειδείς αυλακώσεις κοσμούν το μέτωπο, τις παρειές και τη ράχη της μύτης. Για την 

ακρίβεια οι κυματοειδείς αυλακώσεις που διακοσμούν τις παρειές συναντώνται στο άνω 

τμήμα της ράχης, ενώ στο κάτω τμήμα όχι. Βαθιές αυλακώσεις κοσμούν και το σωζόμενο 

τμήμα των γνάθων.  

Πάνω από το μέτωπο το κρανίο είναι λείο και διακοσμείται με καστανέρυθρο γάνωμα, ενώ 

του ιδίου γανώματος ίχνη έχουν εντοπισθεί και στις παρειές. 

Παρατήρηση: χωρίς καμία ένδειξη. 



Αρ. καταλόγου 13  

                                                  

 

                   Ακέραιο προσωπείο γκροτέσκας μορφής. 

                    Διαστάσεις: ύψος: 0,177μ. 

                                        πλάτος: 0,12μ. 

                                                                       πάχος (μεγ.) 0,015μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Ακέραιο προσωπείο-καρικατούρα. Απολεπίσματα του γανώματος και 

μικρής έκτασης αποκρούσεις στην περιφέρεια του προσώπου και των φρυδιών. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχροκάστανος με προσμίξεις. Γάνωμα μελανό. 

Περιγραφή: Μάτια μεγάλα, διάτρητα, όχι ακριβώς στρόγγυλα, αλλά μάλλον ελαφρά 

ακανόνιστα, καλύπτονται από φρύδια που αποδίδονται πλαστικά. Μύτη εξαιρετικά μεγάλη 

και γαμψή με πεπλατυσμένη της ράχη της στο σημείο που έχει διατηρηθεί. Δύο διαμπερείς 

οπές, ακανόνιστα τοποθετημένες και τοποθετημένες σε λάθος σημείο δηλώνουν τα 

ρουθούνια. Τα αυτιά αποδίδονται σχηματικά ως μία απλή καμπύλη στο όριο του προσωπείου. 

Στόμα μικρού μεγέθους, ανοιχτό, με δύο δόντια τοποθετημένα το ένα μακριά από το άλλο, 

για τη δήλωση της κάτω οδοντοστοιχίας. Η απόδοση του άνω και κάτω χείλους είναι 

πλαστική. Το πηγούνι μακρύ, είναι δίλοβο. 

Το προσωπείο φέρει τέσσερις διαμπερείς οπές στο άνω τμήμα του μετώπου (δύο ψηλά και 

άλλες δύο λίγο πιο κάτω) και άλλα δύο ζεύγη οπών εκατέρωθεν τοποθετημένα, στο ύψος των 

σχηματικά αποδοσμένων αυτιών. 

Διακόσμηση: Γάνωμα καλύπτει ολόκληρη την εξωτερική επιφάνεια του προσωπείου, εκτός 

από το άνω τμήμα της ημικυκλικής του απόληξης που είναι αποκρουσμένο και του άνω 

τμήματος της ράχης της μύτης που είναι επίσης αποκρουσμένο. Ίχνη γραμμών από 

ωχρόλευκο επίχρισμα κοσμούν το μέτωπο, σχεδόν ακτινωτά τοποθετημένων. Πιο 

ακανόνιστες ξεκινούν από το σημείο γένεσης της μύτης και εκτείνονται προς τα πάνω. 

Στιγμές του ιδίου επιχρίσματος κοσμούν τις παρειές, αλλά και την περιφέρεια του 

προσωπείου. Λοξές και ακανόνιστες χαράξεις παρατηρούνται γύρω από το στόμα της 

μορφής, ενώ κάθετες χαράξεις υπάρχουν και στο πηγούνι και πιθανότατα δηλώνουν γενειάδα. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 35.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lvii,1.  



Αρ. καταλόγου 14  

                                                

 

                   Γοργονικό προσωπείο.  

                  Διαστάσεις:  ύψος: 0,155μ. 

                                      πλάτος: 0,10μ. 

                   Κατάσταση διατήρησης: Ακέραιο προσωπείο. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος. Λευκό επίχρισμα. Μελανού χρώματος γάνωμα, σε ολόκληρη την 

επιφάνεια του προσωπείου, εκτός από την προεξέχουσα γλώσσα και τις παρυφές του 

στόματος που είναι καστανέρυθρο. 

Περιγραφή: Γοργονικό προσωπείο. Μάτια στρόγγυλα, διάτρητα με κάθετες χαράξεις γύρω 

από την οπή. Πλαστικά αποδοσμένα τα φρύδια. Από τα σχηματοποιημένα και μικρού 

μεγέθους αυτιά της μορφής έχει σωθεί μόνο το αριστερό και αυτό αποκρουσμένο στο άκρό 

του. Το στόμα αποδίδεται πλατύ και ανοιχτό καταλαμβάνοντας σε πλάτος ολόκληρη σχεδόν 

την επιφάνεια του προσωπείου. Πλαστικά αποδίδεται και η γλώσσα που κρέμεται έξω από 

αυτό όπως επίσης οι χαυλιόδοντες. Τριγωνικό πηγούνι. Το μέτωπο είναι χαμηλό και η μύτη 

ίσια. 

Διακόσμηση: η γραπτή διακόσμηση του προσωπείου συμπληρώνεται με τη βοήθεια 

εγχάρακτων γραμμών. Ακτινωτά διατεταγμένες χαράξεις παρατηρούνται στο πηγούνι της 

μορφής. Ταινίες μελανού γανώματος γύρω από τις οπές των ματιών και πάνω στα φρύδια. 

Μικρές γραπτές τεθλασμένες γραμμές σε οριζόντια διάταξη από το ύψος των κροτάφων και 

προς τα κάτω, ως το ύψος του στόματος. Η μύτη είναι επίσης καλυμμένη εξ’ ολοκλήρου με 

γάνωμα, ενώ εκατέρωθεν της ράχης της υπάρχουν από τρεις γραπτές σιγμοειδείς γραμμές σε 

οριζόντια διάταξη. Πάνω από το μέτωπο στεφάνη με σειρά οκτώ εμπίεστων κυκλίσκων που 

φέρουν επιπρόσθετη γραπτή διακόσμηση (μελανός κύκλος με μελανή στιγμή στο κέντρο 

του). Ακριβώς από πάνω γλωσσωτό κόσμημα που αποδίδεται σε συνδυασμό γραπτής και 

εγχάρακτης διακόσμησης. 

Το προσωπείο έχει μικρές διαστάσεις και δεν θα μπορούσε να φορεθεί. Φέρει από δύο ζεύγη 

διαμπερών οπών στο ύψος των αυτιών και πιο συγκεκριμένα κάτω από αυτά.. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 31.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lvi,2.  



Αρ. καταλόγου 15 

                                                

 

                    Τμήμα προσωπείου ηλικιωμένης γυναικείας μορφής.  

                    Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,15μ. 

                                       πλάτος: 0,097μ. 

                                                                     ελάχ. πάχος 0,003μ.-μεγ. πάχος 0,015μ.  

Κατάσταση διατήρησης: Σώζεται το κάτω τμήμα μίας μορφάζουσας μορφής, πιθανότατα 

γυναικείας. Το προσωπείο είναι συγκολλημένο από δύο θραύσματα. Το σπάσιμο διασχίζει το 

πρόσωπο της μορφής οριζόντια, στο μέσο περίπου της οδοντοστοιχίας. Παρατηρούνται ίχνη 

λευκωπού επιχρίσματος, αλλά όχι γανώματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος, καθαρός με λίγες προσμίξεις. 

Περιγραφή: το προσωπείο σώζεται από το ύψος των οφθαλμικών κοιλοτήτων έως το πηγούνι. 

Μάτια στρόγγυλα, διάτρητα, μύτη κοντή με ρουθούνια που δηλώνονται με αδρές και άξεστες 

αβαθείς κοιλότητες. Κυματοειδείς αυλακώσεις σχήματος-ν-σε κάθετη διάταξη ξεκινούν από 

τις κοιλότητες των ματιών και καταλήγουν γύρω από το στόμα. Το στόμα δεν είναι διάτρητο, 

αφήνοντας ορατή την οδοντοστοιχία που δηλώνεται ανάγλυφα. Ανάγλυφη είναι και η 

δήλωση του περιγράμματος του στόματος. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 74.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. xlvii,2. 



Αρ. καταλόγου 16  

                                                 

 

                Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,175μ. 

                                    πλάτος: 0,172μ. 

                Κατάσταση διατήρησης: προσωπείο αποσπασματικά σωζόμενο. 

Ελλιπές τόσο ως προς το κάτω όσο και ως προς το άνω τμήμα του. Συγκολλημένο από δύο 

θραύσματα και συμπληρωμένο πάνω από το αριστερό μάτι και φρύδι και σε μικρό τμήμα του 

μετώπου. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος, καθαρός. Γάνωμα μελανό. 

Περιγραφή: Προσωπείο-καρικατούρα. Μάτια μεγάλα, στρόγγυλα, διάτρητα. Φρύδια 

πλαστικά με κάθετες, αλλά ακανόνιστες χαράξεις για τη δήλωση των τριχών, ενώ έχει 

χρησιμοποιηθεί και γραπτή διακόσμηση (μελανή γραμμή). Γύρω από το δεξί μάτι μικρές 

λοξές γραπτές γραμμούλες. Μύτη γαμψή, κοντή και πλατιά με δύο διάτρητα ρουθούνια. Τα 

δύο αυτιά, τοποθετημένα το ένα πιο χαμηλά από το άλλο, καλύπτονται επιπρόσθετα με 

μελανό γάνωμα και φέρουν από μία διαμπερή οπή. Από το λοξό και χαίνον στόμα που 

ολόγυρα καλύπτεται με μελανό γάνωμα έχει διατηρηθεί μόνο το άνω χείλος. Από το ύψος της 

μύτης ξεκινούν λίγες, αλλά βαθιές αυλακώσεις ημικυκλικού σχήματος που θα κατέληγαν στο 

πηγούνι. Μία από αυτές τις αυλακώσεις (τόσο στη μία όσο και στην άλλη παρειά) έφερε 

πάνω της αρχικά μελανές κουκίδες, οι οποίες κατεβαίνοντας προς το πηγούνι μετατρέπονται 

σε μικρές εγκάρσιες γραμμές. 

Μία ακόμα διαμπερής οπή διατηρείται πάνω από το αριστερό αυτί. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 100. 



Αρ. καταλόγου 17 

                                                  

 

                    Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                   Διαστάσεις: ύψος: 0,185μ. 

                                       πλάτος: 0,132μ. (μαζί με τα πρόσθετα πλαστικά  

                                                                     αποδοσμένα αυτιά). 

Κατάσταση διατήρησης: ακέραιο προσωπείο. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχροκάστανος. Επίχρισμα ωχρόλευκο, αν και φθαρμένο, διατηρείται σε 

ολόκληρη την επιφάνεια. Δεν υπάρχουν ίχνη γανώματος. 

Περιγραφή: Γκροτέσκο προσωπείο. Μάτια στρόγγυλα, διάτρητα, ακανόνιστα τοποθετημένα. 

Μύτη γαμψή με δύο διαμπερείς οπές για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα ακανόνιστο με 

τρεις διαμπερείς οπές για τη δήλωση της οδοντοστοιχίας. Σχηματική, αλλά πλαστική 

απόδοση του άνω και κάτω χείλους. Τα αυτιά είναι πρόσθετα, αποδίδονται πλαστικά, αλλά 

έχουν τοποθετηθεί ακανόνιστα. Δεν δηλώνεται το πηγούνι, ενώ το κάτω τμήμα του 

προσωπείου είναι διαμορφωμένο σε ακανόνιστο ημικύκλιο. 

Παρατήρηση: Δε διακρίνεται ο αρ. ευρ. καταγραφής του Μουσείου Σπάρτης.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lviii,2.   



Αρ. καταλόγου 18  

                                                   

 

                        Θραύσμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής.  

                        Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,155μ. 

                                            πλάτος: 0,115μ. 

                                                                         ελάχ. πάχος 0,005μ.-μεγ. πάχος 0,008μ.  

Κατάσταση διατήρησης: Τμήμα πήλινου προσωπείου. Πρόκειται πιθανότατα για πολεμιστή, 

από τον οποίο διατηρείται σχεδόν ολόκληρο το πρόσωπό του, αλλά όχι η περιφέρειά του 

προσωπείου. Συγκολλημένο από δύο θραύσματα (το ένα από τα δύο είναι το μικρό τμήμα της 

στεφάνης). Ίχνη ιζήματος.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχροκάστανος που ξεβάφει με προσμίξεις. Επίχρισμα ωχρόλευκο.  

Περιγραφή: Το προσωπείο του  πολεμιστή φέρει στεφάνη που χωρίζεται από το μέτωπο με 

βαθιά αυλάκωση. Τοξωτά πλαστικά αποδοσμένα φρύδια καλύπτουν τα στρογγυλά, διάτρητα 

μάτια με το αμυγδαλόσχημο πλαίσιο που έχει αποδοθεί σε χαμηλό ανάγλυφο. Στο δεξί μάτι 

για την ακρίβεια το πλαίσιο του κάτω βλεφάρου δείχνει να είναι εγχάρακτο. Μύτη κοντή, 

γαμψή με δύο αβαθείς οπές, αλλά μη διαμπερείς, για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα 

αφύσικα πλατύ για ανθρώπινο πρόσωπο, πλαστικά αποδοσμένο με αυλάκωση για τη δήλωση 

του σημείου της ένωσης των δύο χειλών. Το τόσο πλατύ στόμα καταστρέφει τη φυσικότητα 

του συγκεκριμένου προσωπείου. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 40.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. liv,4.  



Αρ. καταλόγου 19  

                                                  

 

                        Ακέραιο προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                        Διαστάσεις: ύψος: 0,28μ. 

                                            πλάτος: 0,202μ. (από αυτί σε αυτί 0,225μ.) 

                                             ελάχ. πάχος 0,004μ.-μεγ. πάχος  0,015μ.  

Κατάσταση διατήρησης: ακέραιο προσωπείο. Συγκολλημένο από 10 θραύσματα. 

Συμπληρωμένο με επιχρωματισμένο γύψο στο δεξί μάτι (πιο συγκεκριμένα στο άνω τμήμα 

της δεξιάς παρειάς και στο τμήμα του ματιού) και σε ένα πολύ μικρό τμήμα του μετώπου 

δίπλα στη διαμπερή οπή και κάτω από το αριστερό αυτί. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: καστανόχρωμος που ροδίζει, καθαρός. Επίχρισμα ωχρόλευκο που έχει διατηρηθεί σε 

αρκετά σημεία της επιφάνειας, ενώ στο δεξιό τμήμα του μετώπου διατηρούνται ίχνη ερυθρού 

γανώματος. 

Περιγραφή: μεγάλων διαστάσεων γκροτέσκο προσωπείο. Μάτια μεγάλα, διάτρητα, 

αμυγδαλόσχημα με πλαστική απόδοση του περιγράμματός τους. Μέτωπο προεξέχον, μύτη 

καμπύλη ακόσμητη με δύο διαμπερείς οπές για τη δήλωση των ρουθουνιών. Το κάτω τμήμα 

της μύτης εντελώς επίπεδο, αποδίδεται αφύσικα. Στόμα ανοιχτό με πλαστική, αλλά 

σχηματική απόδοση του άνω και κάτω χείλους (το κάτω αποδίδεται πιο παχύ). Από τα δόντια 

αποδίδονται μόνο τρία: δύο της κάτω οδοντοστοιχίας και ένα της πάνω και μάλιστα 

τοποθετημένο ανάμεσα στο κενό που δημιουργούν τα δύο της κάτω. Πηγούνι έντονα 

προεξέχον με διαμπερή οπή στο κέντρο του, ακριβώς κάτω από το κάτω χείλος. Τα αυτιά 

επίθετα, τοποθετημένα ανισοϋψώς, εντελώς σχηματικά και με πλαστική απόδοση του 

περιγράμματός τους. Φέρουν από μία διαμπερή οπή. Στην κορυφή του μετώπου υπάρχει άλλη 

μία διαμπερής οπή. 

Διακόσμηση: βαθιές αυλακώσεις σχήματος -ν- σε οριζόντια διάταξη στο μέτωπο, ακόσμητη η 

μύτη και το πηγούνι και τμήμα της αριστερής γνάθου. Κυματοειδείς αυλακώσεις κοσμούν τις 

παρειές και το σημείο στα δεξιά του στόματος.  

Έντονα ρυτιδιασμένο προσωπείο που οι διαστάσεις του δίνουν τη δυνατότητα να φορεθεί, 

αλλά το βάρος του θα πρέπει να ήταν απαγορευτικό για να κρατηθεί ή να προσδεθεί με 

σταθερότητα. 

Πρόβλεψη για κοιλότητα της μύτης και στο εσωτερικό του προσωπείου. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 99.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lxi,1.  



 

 

Αρ. καταλόγου 20  

                                                    

 

                      Σχεδόν ακέραιο προσωπείο ηλικιωμένης μορφής.  

                      Διαστάσεις: ύψος: 0,202μ. 

                                          μεγ. πλάτος: 0,14μ. 

Κατάσταση διατήρησης: ακέραιο προσωπείο. Συγκολλημένο από δύο θραύσματα. Το σπάσιμο 

ξεκινά από τη μέση του αριστερού αυτιού διασχίζει το προσωπείο στο ύψος των ματιών και 

καταλήγει στο πάνω δεξιό τμήμα του προσωπείου. Συμπληρωμένο με επιχρωματισμένο γύψο 

το άνω αριστερό τμήμά του που λείπει. Αποκρούσεις μικρής έκτασης στο σημείο που το 

σπάσιμο διασχίζει τα μάτια του προσωπείου. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ερυθρός με λίγες προσμίξεις. Ίχνη ιζήματος. Πιθανότατα ίχνη επιχρίσματος στο 

μέτωπο της μορφής. 

Περιγραφή: το προσωπείο μικρών διαστάσεων με πλαίσιο. Το μέγεθος του προσωπείου 

αυξάνεται από την ύπαρξη του πλαισίου. Είναι σχεδόν βέβαιο ότι δεν μπορούσε να φορεθεί. 

Δεν υπάρχει επίσης πρόβλεψη στο εσωτερικό του για κοιλότητα της μύτης, εκτός από μία 

γενική κοιλότητα  στο εσωτερικό. Μάτια στρογγυλά, διάτρητα, στεφανώνονται από έντονα 

προεξέχοντα πλαστικά φρύδια. Μύτη γαμψή με δύο βαθιές οπές (μη διαμπερείς όμως) για τη 

δήλωση των ρουθουνιών. Η μύτη φέρει δύο εγχάρακτες γραμμές στα πτερύγιά της. Έντονα 

προεξέχοντα τα μήλα του προσώπου, στόμα καμπύλο με τις άκρες να κλίνουν προς τα πάνω. 

Το στόμα έφερε τρία αβαθή ανοίγματα στη συμπαγή μάζα του πηλού που έγιναν όσο ακόμα  

ο πηλός ήταν νωπός. Το πηγούνι προεξέχει έντονα προς τα μπροστά με ακανόνιστες 

εγχαράξεις (ακόμα και στο μη ορατό τμήμά του) για τη δήλωση γενειάδας. Αυτιά πρόσθετα 

με σχηματική απόδοση φέρουν από μία διαμπερή οπή. Το μέτωπό του είναι καμπύλο και 

κοσμείται με απρόσεκτες χαράξεις σχήματος -ν- που ενώνονται πάνω από την αρχή της 

γένεσης της μύτης.  Πάνω από το μέτωπο και στην αρχή του κρανίου κάθετες εγχάρακτες 

γραμμές, παράλληλες μεταξύ τους για τη δήλωση της κόμης.  

Άλλη μία διαμπερής οπή στο άνω τμήμα του προσωπείου, εκεί που τελειώνει το κρανίο και 

πριν αρχίσει το πλαίσιο. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 79.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. xlviii,3.  



Αρ. καταλόγου 21  

                                                  

 

                        Θραύσμα προσωπείου γκροτέσκας μορφής.  

                        Διαστάσεις: ύψος: 0,175μ. 

                                           μεγ. σωζ. πλάτος: 0,10μ. 

                                           πάχος: 0,02μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Διατηρείται το δεξιό τμήμα του προσωπείου σε όλο το ύψος του. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος, σχετικά καθαρός με λίγες προσμίξεις. Επίχρισμα ωχρόλευκο 

καλύπτει ολόκληρη την επιφάνεια. Γάνωμα μελανού χρώματος και επίθετο λευκό χρώμα 

έχουν χρησιμοποιηθεί για τη διακόσμηση σε συνδυασμό με τις απρόσεκτες κυματοειδείς 

χαράξεις.  

Περιγραφή: γκροτέσκο προσωπείο. Διατηρείται το δεξιό τμήμά του και τμήμα του διάτρητου 

ματιού. Το δεξί αυτί είναι θραυσμένο, αλλά διατηρείται τμήμα του πτερυγίου του, το οποίο 

δεν μοιάζει ανθρώπινης μορφής. Δώδεκα διαμπερείς οπές συμμετρικά τοποθετημένες στη 

σωζόμενη επιφάνεια του προσωπείου. Μελανού χρώματος κουκίδες στο μέτωπο της μορφής 

μαζί με τις οριζόντιες χαράξεις. Μελανές κουκίδες και πάνω στο άνω βλέφαρο του 

σωζόμενου ματιού. Ακτινωτά διατεταγμένες μελανού χρώματος γραμμές στην περιφέρεια 

του προσωπείου από το ύψος του αυτιού και προς τα κάτω. Το πρόσωπο κοσμείται με 

εναλλασσόμενες γραμμές μελανού γανώματος και ωχρόλευκου επίθετου χρώματος.  

Μικρού μεγέθους προσωπείο που ήταν δυνατόν να φορεθεί. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 31Β.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lix, 2.   



Αρ. καταλόγου 22 

                                                     

 

                  Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                  Διαστάσεις: ύψος: 0,177μ. 

                                      πλάτος: 0,145μ. (0,16μ. περίπου από αυτί σε αυτί) 

                                      πάχος: 0,012μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Ακέραιο σχεδόν πήλινο προσωπείο μικρών διαστάσεων. Λείπει το 

άνω δεξιό τμήμα του μετώπου, ενώ αποκρούσεις υπάρχουν στο ύψος του μετώπου και στη 

δεξιά παρειά. Εντονότατα ίχνη ιζήματος. Έντονα απολεπισμένο γάνωμα. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχροκάστανος με λίγες προσμίξεις που ξεβάφει έντονα. Δε διακρίνεται 

επίχρισμα, αλλά ολόκληρη η επιφάνεια του προσωπείου καλύπτεται με καστανέρυθρο 

γάνωμα, έντονα απολεπισμένο. 

Περιγραφή: πήλινο προσωπείο με προεξέχον μέτωπο, διάτρητα στρογγυλά μάτια, μύτη 

αφύσικα κοντή και σχηματοποιημένη. Φρύδια που αποδίδονται πλαστικά και ενώνονται σε 

μία ενιαία γραμμή σχηματίζοντας Τ με τη μύτη της μορφής. Στόμα ανοιχτό, χαίνον. Το 

πηγούνι έντονα προεξέχον φέρει στην απόληξή του, που πιθανότατα δηλώνει και την ύπαρξη 

γενειάδας, πέντε διαμπερείς οπές για την ένθεση αντικειμένων από άλλα υλικά. Αυτιά 

μεγάλου μεγέθους επίθετα, πλαστικά αποδοσμένα, αλλά σχηματικά, ενώ ένα μικρό κομμάτι 

επίθετου πήλινου κορδονιού έχει χρησιμοποιηθεί για τη δήλωση ανατομικής λεπτομέρειας 

του αυτιού.  

Διαμπερείς οπές (επτά τον αριθμό) σε όλη την περιφέρεια του προσωπείου. Ενδεχομένως 

άλλη μία θα υπήρχε στο σημείο του μετώπου που λείπει και έτσι το σύνολο των οπών θα 

έφτανε τις 8. 

Παρατήρηση:  Δεν υπάρχει αρ. ευρ. καταγραφής του Μουσείου Σπάρτης. 



Αρ. καταλόγου 23  

                                                        

 

                          Κάτω τμήμα προσωπείου-πορτραίτου.  

                          Διαστάσεις:  μεγ. σωζ. ύψος: 0,225μ. 

                                               μεγ. σωζ. πλάτος: 0,12μ. 

                                                             μεγ. πάχος: 0,015μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Διατηρείται από το ύψος της μύτης έως το λαιμό. Έχει διατηρηθεί 

ένα πολύ μικρό τμήμα του κάτω βλεφάρου του αριστερού οφθαλμού που θα πρέπει να 

αποδιδόταν με διαμπερή οπή.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος με προσμίξεις. Μελανοκάστανο γάνωμα καλύπτει ολόκληρη την 

επιφάνεια του προσωπείου.  

Περιγραφή: Τμήμα προσωπείου που από τους ανασκαφείς έχει τοποθετηθεί στην κατηγορία 

των πορτραίτων. Μύτη μεγάλη, γαμψή με πλατιά ρουθούνια, τα οποία δηλώνονται με δύο 

αβαθείς, μη διαμπερείς, κοιλότητες. Χείλη πλαστικά αποδοσμένα χωρίζονται από βαθιά 

αυλάκωση. Πηγούνι έντονα προεξέχον. Λαιμός ψηλός. Τρεις μικρού μήκους βαθιές χαράξεις 

κατά μήκος της δεξιάς παρειάς.  

Από το αρχικό πλαίσιο του προσωπείου έχει διατηρηθεί ένα τμήμα μόνο στο κάτω δεξιό 

τμήμα του λαιμού.  

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 23. 

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lv, 1.   

 



Αρ. καταλόγου 24  

                                                        

 

                         Προσωπείο ηλικιωμένης μορφής.  

                         Διαστάσεις: ύψος: 0,24μ. 

                                             πλάτος: 0,175μ. 

                                                                            πάχος: 0,012μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από έξι θραύσματα. Ελλιπές ως προς το κάτω δεξιό 

τμήμα του προσώπου, τμήμα της αριστερής παρειάς και μικρό τμήμα στο άνω όριό της πάνω 

από το μέτωπο, εκεί που θα πρέπει να υπήρχε και τρίτη διαμπερής οπή. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανός-ωχροκάστανος με λίγες προσμίξεις που ξεβάφει. Ωχρόλευκο επίχρισμα 

καλύπτει ολόκληρη την επιφάνεια του προσωπείου. Δεν διατηρούνται ίχνη γανώματος. Το 

προσωπείο έφερε τρεις διαμπερείς οπές στο άνω τμήμα της κεφαλής, από μία στα 

σχηματοποιημένα αυτιά και δύο κάτω από το πηγούνι.  

Περιγραφή: μάτια στρόγγυλα, διάτρητα με πλαστικό δακτύλιο στο όριο της οπής. Τοξωτά, 

πλαστικά αποδοσμένα φρύδια. Μύτη κοντή, γαμψή με δύο βαθιές, αλλά μη διαμπερείς, 

κοιλότητες για τη δήλωση των ρουθουνιών. Αφύσικη η απόδοση της ράχης της μύτης φέρει 

τρεις λοξές, παράλληλες χαράξεις. Αυτιά σχηματοποιημένα με πλαστική και ταυτόχρονα 

εγχάρακτη απόδοση του σχήματός τους. Το μέτωπο κοσμείται με αυλακώσεις σχήματος 

οριζόντιου -ν-, η κορυφή του οποίου βρίσκεται πάνω από τη γένεση της μύτης, ενώ στο  λείο 

κρανίο ξεχωρίζουν τα κρανιακά κόκαλα που αποδίδονται με δύο ημικυκλικού σχήματος 

αυλακώσεις.  

Αυλακώσεις σχήματος -ν- σε κατακόρυφη διάταξη κοσμούν τις παρειές, ξεκινώντας από το 

ύψος των αυτιών και καταλήγοντας στα όρια του πηγουνιού. 

Στόμα ανοιχτό και χαίνον με πλαστική απόδοση του κάτω χείλους (το άνω δεν έχει 

διατηρηθεί). Διατηρείται η κάτω οδοντοστοιχία με δηλώσεις μεμονωμένων οδόντων. 

Πηγούνι, πλατύ όχι προτεταμένο με τέσσερις μικρές κάθετες χαράξεις για τη σχηματική 

δήλωση της γενειάδας. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 1.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. xlvii, 1.   

 

 

 

 



Αρ. καταλόγου 25  

                                                    

 

                        Προσωπείο Σατύρου.  

                        Διαστάσεις: ύψος 0,265μ. 

                                           μεγ. πλάτος: 0,24 μ. από αυτί σε αυτί. 

Κατάσταση διατήρησης: ακέραιο προσωπείο Σατύρου, πλασμένο στο χέρι. 

Συγκολλημένο από τρία θραύσματα. Μικρής έκτασης αποκρούσεις στο πλατύ προεξέχον γένι 

και στα ζωώδη προεξέχοντα αυτιά. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος. 

Περιγραφή: Προσωπείο Σατύρου, χωρίς ανοίγματα για τη δήλωση του στόματος, των ματιών 

ή των ρουθουνιών. Μάτια πλαστικά αποδοσμένα με πλαστικά κομβία για την απόδοση των 

κορών. Πλατιά, ομοίως πλαστικά αποδοσμένα φρύδια καλύπτουν εντελώς τα μάτια, ενώ 

έντονα προεξέχουν τα μήλα του προσώπου. Ζωώδης είναι και η απόδοση της μύτης. (πρβλ. 

το προσωπείο με αρ. καταγραφής 7, αρ. καταγραφής ΜΣ 2) 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 209.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lxii, 1.   

 



Αρ. καταλόγου 26  

                                                              

 

                               Προσωπείο ηλικιωμένης μορφής.  

                               Διαστάσεις: ύψος: 0,242μ. 

                                                   πλάτος: 0,18μ. 

                                                                                   πάχος (μεγ.) 0,03μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Ακέραιο προσωπείο ηλικιωμένης γυναικείας μορφής. Συγκολλημένο 

από τέσσερα θραύσματα. Συμπληρωμένο με επιχρωματισμένο γύψο στο κάτω αριστερό 

τμήμά του. Απολεπίσματα του πηλού και του γανώματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος με προσμίξεις. Μελανού χρώματος γάνωμα. 

Περιγραφή: Προσωπείο με πλαίσιο ολόγυρα. Μάτια στρόγγυλα, διάτρητα. Μύτη κοντή 

ευθύγραμμη. Αβαθείς, απρόσεκτες χαράξεις που έχουν γίνει με αιχμηρό εργαλείο, έχουν 

χρησιμοποιηθεί για τη δήλωση των ρουθουνιών. Αυτιά επίθετα, επιμήκη, πλαστικά 

αποδοσμένα. Στόμα, μη διαμπερές, μένει ανοιχτό σε γκριμάτσα αποδίδοντας τα δόντια της 

άνω και της κάτω οδοντοστοιχίας. Πέντε οριζόντιες αυλακώσεις κοσμούν το μέτωπο, ενώ 

δύο αυλακώσεις ημικυκλικού σχήματος δηλώνουν τα κρανιακά κόκαλα. Αυλακώσεις 

σχήματος -ν- σε κατακόρυφη διάταξη κοσμούν τις παρειές.  

Το πηγούνι είναι μικρό και τριγωνικού σχήματος. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 72.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. xlvii, 3.    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Αρ. καταλόγου 27  

                                                          

 

                        Προσωπείο ηλικιωμένης γυναικείας μορφής.  

                        Διαστάσεις: ύψος: 0,215μ. 

                                           μεγ. πλάτος: 0,14μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από τέσσερα θραύσματα. Ελλιπές 

ως προς τη μύτη, τμήμα του αριστερού οφθαλμού, το άνω και αριστερό τμήμα του κρανίου 

και το τμήμα της δεξιάς παρειάς κάτω από το δεξί αυτί. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος με προσμίξεις που ξεβάφει. Επίχρισμα ωχρόλευκο, έχει 

διατηρηθεί κυρίως στις αυλακώσεις. Δεν σώζονται ίχνη γανώματος. 

Περιγραφή: Προσωπείο ηλικιωμένης γυναικείας μορφής. Μάτια ωοειδή, διάτρητα με 

πλαστικό δακτύλιο στο όριο της οπής. Τοξωτά φρύδια που έχουν αποδοθεί πλαστικά. Η μύτη 

δε σώζεται, διατηρούνται ωστόσο οι βαθιές κοιλότητες των ρουθουνιών. Από τα αυτιά έχει 

διατηρηθεί μόνο το δεξί που αποδίδεται πλαστικά, με μία διαμπερή οπή στο κέντρο του και 

άλλη μία πάνω από αυτό. Στο άνω μέρος του κρανίου υπήρχε και άλλη διαμπερής οπή, της 

οποίας έχει διατηρηθεί ένα τμήμα.  Στόμα ανοιχτό με πλαστικά αποδοσμένα τα χείλη, ενώ 

τέσσερα κομμάτια πηλού δημιουργούν πέντε ανοίγματα για τη δήλωση των οδόντων. Μικρό 

πηγούνι με λεπτές κάθετες χαράξεις για τη δήλωση γενειάδας. 

Αυλακώσεις οριζόντιου -ν- στο μέτωπο και ομοίως -ν- σε κατακόρυφη διάταξη στις παρειές. 

Δήλωση των κρανιακών οστών με ημικυκλικού σχήματος αυλακώσεις. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 62.  

Η δήλωση των κρανιακών οστών, τα αυτιά και το χρώμα του πηλού θυμίζουν έντονα το 

προσωπείο με αρ. ευρ. καταγραφής 24 στον παρόντα κατάλογο.  

 



Αρ. καταλόγου 28  

                                                    

 

                         Γοργονικό προσωπείο.  

                        Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,12μ. 

                                            πλάτος (μεγ. σωζ. ύψος) 0,11μ. 

                                                                         πάχος: 0,008μ. 

Κατάσταση διατήρησης: ακέραιο προσωπείο Γοργόνας με αποκρουσμένη την περιφέρειά του. 

Φθαρμένο το γάνωμα. Απολεπίσματα του πηλού. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός έντονα ερυθρόχρωμος με προσμίξεις, που ξεβάφει. Γάνωμα καστανέρυθρο. 

Περιγραφή: Γοργονικό προσωπείο, μικρών διαστάσεων. Οπές διάτρητες, κυκλικού σχήματος 

με πλαστικό δακτύλιο στο όριό τους για τη δήλωση των ματιών. Πλαστικά εξογκωμένα 

αποδίδονται τα φρύδια. Μύτη πλατιά, κοντή με δύο διαμπερείς οπές για τη δήλωση των 

ρουθουνιών. Δεν υπάρχει καμία πρόβλεψη για κοιλότητα στο εσωτερικό του προσωπείου στο 

σημείο που αντιστοιχούσε η μύτη. Στόμα ανοιχτό με χείλη πλαστικά διαμορφωμένα, όχι 

όμως διάτρητο. Διακρίνεται η οδοντοστοιχία και η γλώσσα που κρέμεται έξω από αυτό.  

Οριζόντιες χαράξεις στην επιφάνεια της ράχης της μύτης. Ελικοειδείς αυλακώσεις κοσμούν 

τις εύσαρκες παρειές, ενώ παρόμοιες αυλακώσεις ξεκινούν και από κάθε άκρη του στόματος. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 28.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lvi, 3.   

Θ. Καράγιωργα, Γοργείη Κεφαλή, πίν. 16β.  



Αρ. καταλόγου 29  

                                                       

 

                       Προσωπείο ηλικιωμένης γυναικείας μορφής.  

                       Διαστάσεις: ύψος: 0,21μ. 

                                           πλάτος: 0,16μ. 

                                                                           πάχος: 0,013μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Ακέραιο προσωπείο ηλικιωμένης γυναικείας μορφής. Πολύ μικρή 

συμπλήρωση με επιχρωματισμένο γύψο στο κέντρο σχεδόν του μετώπου. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ευθρός με προσμίξεις που ξεβάφει. Γάνωμα καστανέρυθρο.  

Περιγραφή: προσωπείο με πλαίσιο. Τρεις διαμπερείς οπές (μία στην κορυφή του και από μία 

στο άνω τμήμα των πλαστικά διαμορφωμένων αυτιών). 

Μάτια στρογγυλά, διάτρητα με πλαίσιο πλαστικά αποδοσμένο σε σχήμα αμυγδάλου. Μύτη 

γαμψή, στραβή με πλατιά ρουθούνια και δύο διαμπερείς οπές για τα ρουθούνια. Πλαστικά 

αποδοσμένα αυτιά. Στόμα ανοιχτό στραβό, που γέρνει προς τη μία πλευρά. 

Τρεις βαθιές αυλακώσεις οριζόντιου -ν- με την κορυφή του να βρίσκεται πάνω από τη γένεση 

της μύτης κοσμούν το μέτωπο. Αυλακώσεις ημικυκλικού σχήματος ξεκινούν από τη μύτη και 

καταλήγουν στο πηγούνι. Το πλαίσιο με τις εγχάρακτες γραμμές αποδίδει τη στεφάνη που 

κοσμούσε το κεφάλι ή απλά αποδίδει την κόμη της μορφής;  

Παρατήρηση: χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης.  

Θ. Καράγιωργα, Γοργείη Κεφαλή, πίν. 18γ.  



Αρ. καταλόγου 30  

                                                           

 

                          Προσωπείο ανδρικής μορφής.  

                         Διαστάσεις: μεγ. ύψος: 0,136μ. 

                                             μεγ. πλάτος: 0,137μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Διατηρείται το κάτω τμήμα προσωπείου. Ίχνη ιζήματος. 

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός ωχρός με λίγες προσμίξεις. Ίχνη ωχρόλευκου επιχρίσματος. Απειροελάχιστα ίχνη 

ερυθρού γανώματος στη δεξιά παρειά της μορφής. 

Περιγραφή: Τμήμα προσωπείου, που οι ανασκαφείς έχουν ταυτίσει με πορτραίτο. Μύτη 

κανονικά πλασμένη με δύο διαμπερείς οπές για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα πλαστικά 

διαμορφωμένο με αβαθή αυλάκωση να χωρίζει τα δύο χείλη, η οποία απολήγει σε δύο 

αβαθείς κοιλότητες κυκλικού σχήματος. Έχει διατηρηθεί το αριστερό μάτι της μορφής με 

πλαστική απόδοση του κάτω βλεφάρου. Σχηματοποιημένο πηγούνι  που ταυτόχρονα 

πιθανότατα δηλώνει και τη γενειάδα, έντονα προεξέχον, το οποίο καμπυλώνεται και 

αναδιπλώνεται προς τα μέσα. 

Παρατήρηση:  δεν υπάρχει ένδειξη για αρ. ευρ. καταγραφής του Μουσείου Σπάρτης. 



Αρ. καταλόγου 31  

                                                     

 

                    Κάτω τμήμα προσωπείου ανδρικής μορφής.  

                    Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος: 0,14μ. 

                                       πλάτος: 0,12μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Καλή κατάσταση διατήρησης.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανόχρωμος με προσμίξεις που ξεβάφει. Επίχρισμα ωχρόλευκο. 

Περιγραφή: καλής ποιότητας εργασία. Τμήμα προσωπείου που απεικονίζει ανθρώπινη μορφή 

από το ύψος του κάτω βλεφάρου των διάτρητων ματιών έως το λαιμό. Μύτη ελαφρώς γαμψή 

με δύο αβαθείς κοιλότητες για τη δήλωση των ρουθουνιών. Στόμα κλειστό, χείλη που 

δηλώνονται πλαστικά, όχι όμως λεπτομερώς, ενώ τα χωρίζει βαθιά αυλάκωση. Οι παρειές και 

το πηγούνι έχουν πλαστεί όμορφα. Λαιμός ψηλός. Από μία διαμπερής οπή στο άκρο της κάθε 

παρειάς. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 12.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. li,3.  



Αρ. καταλόγου 32  

                                                       

 

                      Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                      Διαστάσεις: ύψος: 0,16μ. 

                                         πλάτος: 0,128μ. 

                                                                         πάχος: 0,015μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Γκροτέσκο προσωπείο, συγκολλημένο από τρία θραύσματα. 

Συμπληρωμένο με επιχρωματισμένο γύψο στο σημείο που λείπει από τη φωτογραφία της 

τελικής δημοσίευσης του υλικού της Άρτεμης Ορθείας, δηλαδή το κάτω δεξιό τμήμά του.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: πηλός καστανέρυθρος που ροδίζει με λίγες προσμίξεις. Ίχνη επιχρίσματος. 

Περιγραφή: μάτια μεγάλα, διάτρητα, κυκλικού σχήματος. Φρύδια τοξωτά, αποδοσμένα με 

πλαστική νεύρωση. Εγχαράξεις έχουν χρησιμοποιηθεί για τη δήλωση των τριχών. Μύτη 

κοντή και πλατιά, με δύο βαθιές, αλλά μη διαμπερείς οπές για τα ρουθούνια. Τα μήλα του 

προσώπου προεξέχουν έντονα. Στόμα ανοιχτό, χαίνον. Αυτιά αποδοσμένα σχηματικά. 

Κάθετες, απρόσεκτες χαράξεις, τοποθετημένες στο αδιαμόρφωτο πηγούνι έχουν 

χρησιμοποιηθεί για τη δήλωση της γενειάδας. Ξεκινούν από το σημείο κάτω από τα αυτιά και 

εκτείνονται σε ολόκληρη την επιφάνεια του πηγουνιού.  

Βαθιές κυματοειδείς χαράξεις κοσμούν το μέτωπο. Από ένα ζεύγος διαμπερείς οπές κοντά 

στην περιφέρεια του προσωπείου και εκατέρωθεν της άκρης του στόματος. Μία μεγαλύτερης 

διαμέτρου, επίσης διαμπερής, λοξά τοποθετημένη πάνω από το δεξιό μάτι. Υποθέτοντας την 

ύπαρξη μίας αντίστοιχης οπής επάνω από το αριστερό μάτι, συμπληρώθηκε το αριστερό 

τμήμα του προσωπείου.  

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης 72.  

“The Sanctuary of Artemis Orthia at Sparta. Excavated and described by the Members of the 

British School at Athens 1906-1910”, JHS 1929, Supplement 5, R. M. Dawkins et al. (eds.), 

πίν. lxi,2. 



Αρ. καταλόγου 33 

                                                        

 

                       Προσωπείο γκροτέσκας μορφής.  

                       Διαστάσεις: μεγ. ύψος: 0,167μ. 

                                           πλάτος: 0,14μ. 

Κατάσταση διατήρησης: Το προσωπείο σώζεται ακέραιο.  

Προέλευση: Ιερό Άρτεμης Ορθείας. 

Ύλη: Πηλός ανοιχτός καστανόχρωμος.  

Περιγραφή: Γκροτέσκο προσωπείο με διαμπερείς οπές για τη δήλωση των ματιών και του 

στόματος. Τα μάτια αποδίδονται με διαφορετικό τρόπο. Το μεν δεξιό ως στρογγυλού 

σχήματος οπή, ενώ το αριστερό ως σχισμή. Τα επίθετα αυτιά αποδίδονται με πλαστικό τρόπο, 

έχουν τοποθετηθεί όμως σε διαφορετικό επίπεδο. Το μέτωπο κοσμείται με βαθιές αυλακώσεις 

για τη δήλωση των ρυτίδων.   

Παρατήρηση: Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μουσείου Σπάρτης.  

Από τις αποθήκες του Μουσείου Σπάρτης. 



Αρ. καταλόγου 34 (α-γ) 

                                                              

 

Τρία θραύσματα πήλινων προσωπείων από το Ιερό της Ορθίας Άρτεμης, 

που φυλάσσονται στην αποθήκη του Μουσείου Σπάρτης,. Τα θραύσματα 

είναι μη καταγεγραμμένα και ανήκουν σε διαφορετικές κατηγορίες: 

πρόκειται για τη μύτη προσωπείου ηλικιωμένης γυναικείας μορφής, το κάτω τμήμα 

προσώπου ενός αντίστοιχου προσωπείου και το θραύσμα ενός γκροτέσκου προσωπείου. Η 

επιλογή τους έγινε ενδεικτικά, αφού όπως ήδη έχω εξηγήσει και στο κείμενο της εργασίας 

δεν ήταν δυνατή η μελέτη των χιλιάδων θραυσμάτων που έχουν προέλθει από τις ανασκαφές 

του ιερού μέσα στο ελάχιστο χρονικό διάστημα των τριών ημερών που επισκέφθηκα το 

Μουσείο της Σπάρτης. Δεν υπάρχει φωτογραφία τους στη τελική  δημοσίευση.  



Αρ. καταλόγου 35 (α-β) 

                                                                  

 

Δύο ακόμα θραύσματα από το υλικό της ανασκαφής του ιερού της 

Ορθίας Άρτεμης, τα οποία φυλάσσονται στις αποθήκες του Μουσείου 

Σπάρτης. Πρόκειται για θραύσμα ηλικιωμένης γυναικείας μορφής και 

θραύσμα γκροτέσκου προσωπείου. Τα θραύσματα δεν είναι καταγεγραμμένα. Η επιλογή τους 

έγινε ενδεικτικά. Δεν υπάρχει φωτογραφία τους στη τελική  δημοσίευση.  



Αρ. καταλόγου 36 

                                                            

 

                          Σιληνικό προσωπείο.  

                          Διαστάσεις: ύψος 0,177 μ. 

                          Κατάσταση διατήρησης: Αποκρουσμένο. Το δεξί αυτί είναι 

                          συμπληρωμένο.     

                          Ύλη: Πηλός.  

Προέλευση: Tάφος 48 της ΒΔ Νεκρόπολης της αρχαίας Σάμου. 

Περιγραφή: Προσωπείο Σιληνού. Ο Σιληνός αποδίδεται με μακριά, πλούσια γενειάδα, η 

οποία δηλώνεται με ανάγλυφες αυλακώσεις. Οι παρειές είναι εύσαρκες, ενώ στο πρόσωπο 

κυριαρχούν τα μεγάλα και σαρκώδη χείλη και η πολύ πλατιά και κοντή μύτη με τα διαμπερή 

ρουθούνια. Τα μάτια, αμυγδαλωτά δηλώνονται με πλαστικό περίγραμμα, ενώ τα φρύδια είναι 

σμιχτά και επίσης ανάγλυφα δοσμένα. Τα αυτιά είναι μεγάλα και έχουν το σχήμα των αυτιών 

αλόγου. Κάτω από κάθε αυτί και στο κέντρο του κρανίου υπάρχει από μία διαμπερή οπή. Στο 

δεξί αυτί διατηρούνται ίχνη κόκκινου χρώματος. Πλασμένο στο χέρι. Χρονολογείται στο β’ 

μισό του 6ου αι. π.Χ. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής S 52. J.  

Το προσωπείο μεταφέρθηκε ήδη από την εποχή της ανασκαφής στην πόλη Kassel της 

Γερμανίας, όπου φυλάσσεται.  

J. Boehlau, Aus ionischen und italischen Nekropolen, Leipzig 1898, Taf. XIII & Samos, Die 

Kasseler Grabung 1894 in der Nekropole der archaischen Stadt, von J. Boehlau und E. 

Habich, Staatliche Museen Kasseil 1996, S. 71, Farbabb. 12. 



Αρ. καταλόγου 37 

                                                      

 

                      Προσωπείο ρυτιδιασμένης, μορφάζουσας μορφής.  

                      Διαστάσεις: ύψος 0,20μ. 

                      Κατάσταση διατήρησης: Συγκολλημένο από θραύσματα. Λείπει  

                      η μύτη και η περιοχή γύρω από αυτή, ενώ φέρει μικρής      

                      έκτασης συμπληρώσεις σε ολόκληρη την επιφάνειά του.  

Προέλευση: Τάφος 48 της ΒΔ Νεκρόπολης της αρχαίας Σάμου. 

Ύλη: Πηλός.  

Περιγραφή: πήλινο προσωπείο ρυτιδιασμένης μορφής, που ο ανασκαφέας είχε χαρακτηρίσει 

ως δαίμονα. Ωοειδές πρόσωπο, μάτια σχιστά, διάτρητα με ανάγλυφα φρύδια. Το στόμα είναι 

φαρδύ με ανάγλυφη δήλωση των χειλιών, τα άκρά του κλίνουν προς τα κάτω. Τα μικρά αυτιά 

που κάποιος θα μπορούσε να τα χαρακτηρίσει αδιαμόρφωτα, δεν είναι πρόσθετα, αλλά 

χαραγμένα στο ίδιο τμήμα πηλού, από το οποίο έχει κατασκευαστεί το πρόσωπο. Βαθιές 

ρυτίδες καλύπτουν το μέτωπο, τις παρειές και το πηγούνι της μορφής. Η περιοχή της μύτης 

δεν έχει σωθεί για να γνωρίζουμε εάν έφερε και εκείνη ρυτίδες. Χρονολογείται στο α’ ήμισυ 

του 6ου αι. π.Χ. Το προσωπείο είναι πλασμένο στο χέρι. 

Παρατήρηση: Αρ. ευρ. καταγραφής S 51.  

Το συγκεκριμένο προσωπείο φυλάσσεται όπως και το προηγούμενο στο Μουσείο της πόλης 

Kassel της Γερμανίας.  

J. Boehlau, Aus ionischen und italischen Nekropolen, Leipzig 1898, Taf. XIII & Samos, Die 

Kasseler Grabung 1894 in der Nekropole der archaischen Stadt, von J. Boehlau und E. 

Habich, Staatliche Museen Kasseil 1996, S. 72, Farbabb. 12. 

 



Αρ. καταλόγου 38 

                                                     

 

                      Θραύσμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής.  

                      Διαστάσεις: ύψος 0,063μ. 

                       Κατάσταση διατήρησης: Έχει διατηρηθεί η δεξιά παρειά, το 

στόμα και το μεγαλύτερο μέρος από το πηγούνι. Η άκρη της μύτης είναι 

θραυσμένη. Οι λεπτομέρειες, στόμα και ρουθούνια, είναι δουλεμένες 

πρόχειρα με το χέρι. Διατηρείται το περίγραμμα του κάτω βλεφάρου του δεξιού οφθαλμού.  

Προέλευση: Από το ιερό της Άρτεμης Μουνιχίας στον Πειραιά. 

Ύλη: Πηλός με σκούρο ρόδινο χρώμα.  

Περιγραφή: Τμήμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής. Δυστυχώς το προσωπείο έχει 

διατηρηθεί αρκετά αποσπασματικά. Από το δεξιό οφθαλμό του προσωπείου έχει διατηρηθεί, 

όπως έχει ήδη γραφτεί, το περίγραμμα του κάτω βλέφαρου. Οι οφθαλμοί θα πρέπει να ήταν 

διάτρητοι. Το θραύσμα χρονολογείται στους ύστερους αρχαϊκούς χρόνους. 

Παρατήρηση: Η περιγραφή του αντικειμένου πραγματοποιήθηκε, βάσει της φωτογραφίας 

της τελικής δημοσίευσης. Το προσωπείο φυλάσσεται στο Μουσείο του Πειραιά με αρ. ευρ. 

καταγραφής ΜΠ 5368.  

Λ. Παλαιοκρασσά, Το ιερό της Αρτέμιδος Μουνιχίας, Αθήνα 1991, Ε41, σελ. 109, πίν. 14β.  



Αρ. καταλόγου 39 

                                                        

 

                      Θραύσμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής. 

                      Διαστάσεις: ύψος 0,0975μ. 

                      Κατάσταση διατήρησης: Σώζεται τμήμα από το επάνω 

αριστερό μέρος του προσωπείου, από το άνω βλέφαρο του οφθαλμού και  

προς τα επάνω. Τα μαλλιά δηλώνονται με παράλληλες ανάγλυφες ταινίες, που απολήγουν σε 

γλώσσες γύρω από το μέτωπο. Η εσωτερική επιφάνεια είναι κοίλη.  

Προέλευση: Από το ιερό της Άρτεμης Μουνιχίας στον Πειραιά. 

Ύλη: Πηλός πορτοκαλοκάστανος, ακάθαρτος με μίκα.  

Περιγραφή: Θραύσμα πήλινου προσωπείου ανθρώπινης μορφής. Διατηρείται το άνω βλέφαρο 

από τον αριστερό οφθαλμό, ο οποίος είναι διάτρητος. Όπως μας πληροφορεί και η 

συγγραφέας το εσωτερικό του προσωπείου είναι κοίλο. Το θραύσμα χρονολογείται στους 

όψιμους αρχαϊκούς χρόνους, σύμφωνα με τη συγγραφέα. 

Παρατήρηση: Το συγκεκριμένο θραύσμα πήλινου προσωπείου φυλάσσεται στο Μουσείο 

Πειραιά. Φέρει αρ. ευρ. καταγραφής ΜΠ 5368  

Λ. Παλαιοκρασσά, Το ιερό της Αρτέμιδος Μουνιχίας, Αθήνα 1991, Ε42, σελ. 109, πίν. 21.  

 



Αρ. καταλόγου 40 

                                                                  

 

                           Θραύσμα προσωπείου ανθρώπινης μορφής. 

                           Διαστάσεις: μεγ. σωζ. ύψος 0,147μ., σωζ. πλάτος 0,102μ.,     

                            πάχος : 0,005-0,011μ.    

                           Κατάσταση διατήρησης: Διατηρείται τριγωνικού σχήματος τμήμα από το 

προσωπείο ανθρώπινης μορφής. Ένα λοξό σπάσιμο ξεκινώντας από το μέτωπο περνά δίπλα 

από το αριστερό πτερύγιο της μύτης, τα χείλη και το πηγούνι. Το άλλο σπάσιμο, επίσης λοξό, 

ξεκινά από το μέτωπο περνώντας μέσα από τη διαμπερή οπή με την οποία δηλώνεται ο δεξιός 

οφθαλμός για να καταλήξει στο τελείωμα του προσωπείου. Ίχνη κόλλας σε αυτό το σπάσιμο 

υποδηλώνουν την ύπαρξη ενός επιπλέον θραύσματος, το οποίο συνανήκε και συγκολλώνταν 

στο προσωπείο, το οποίο δυστυχώς έχει απωλεσθεί. Η πρώτη καταγραφή του αντικειμένου, 

όπως αυτή εντοπίστηκε στον κατάλογο των ευρημάτων του Μουσείου Χαλκίδας, αναφέρει 

την ύπαρξη κόμης σχηματίζουσας τρεις σειρές κοχλιοειδών βοστρύχων στο δεξιό κρόταφο 

του προσωπείου. Δεν αναφέρεται η ύπαρξη ή μη διαμπερών οπών για την πρόσδεσή του.  

Ίχνη επίθετου λευκού χρώματος έχουν διατηρηθεί στο πηγούνι και γύρω από τα χείλη. Στο 

κάτω χείλος ίχνος ερυθρού χρώματος; Ίχνη ιζήματος.  

Προέλευση: Χωρίς ανασκαφική ένδειξη. Πιθανότατα από την περιοχή Αλιβερίου.   

Ύλη: Πηλός. 

Περιγραφή: Θραύσμα πήλινου προσωπείου ανθρώπινης μορφής σε σχεδόν φυσικό μέγεθος. 

Το σωζόμενο τμήμα έχει τριγωνικό σχήμα. Διατηρείται το μεγαλύτερο μέρος του δεξιού 

τμήματος του προσώπου. Πρόσωπο εύσαρκο, καλοσχηματισμένο. Οι οφθαλμοί δηλώνονται 

με διαμπερείς οπές. Διαμπερείς οπές χρησιμοποιούνται και για τη δήλωση των ρουθουνιών. 

Σαρκώδες στόμα, κλειστό, με βαθιά αυλάκωση για τη δήλωση του άνω και κάτω χείλους. Το 

πηγούνι δηλώνεται με μία απαλή καμπύλη. Στο κέντρο του πηγουνιού μία μικρή αβαθής οπή. 

Ένα μικρό κομμάτι επίθετου πηλού στο ύψος του μετώπου θα δήλωνε την κόμη, για το είδος 

της οποίας πληροφορίες παρέχει το κείμενο της παλιάς καταγραφής.  

. Το προσωπείο είναι πλασμένο στο χέρι. Το εσωτερικό του είναι κοίλο 

Παρατήρηση:  Το συγκεκριμένο θραύσμα με αρ. ευρ. καταγραφής του Μουσείου Χαλκίδας 

814, προέρχεται πιθανότατα από τις ανασκαφικές έρευνες που διεξήγαγε στην ευρύτερη 

περιοχή του Αλιβερίου ο Γ. Παπαβασιλείου. 



 
 
 
 



 
ΠΙΝΑΚΑΣ ΠΗΛΙΝΩΝ ΠΡΟΣΩΠΕΙΩΝ 

 
Α/Α Φωτογραφία Περιγραφή Προέλευση Διαστάσεις Παρατηρήσεις 

1 

 

Κάτω τμήμα πήλινου 

προσωπείου ηλικιωμένης 

μορφής.   

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

μεγ. ύψος 

0,133μ.,  

πλ.0,112μ., 

πάχος 0,005μ.-

0,018μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 153. 

2 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας  

Μ. ύψος 0,20μ., 

πλ. 0,215μ., 

πάχος 0,004μ.- 

0,018μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 98.  

ΑΟ, πίν. lxii,2. 

3 

 

Κεφαλή Σατύρου. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μ. ύψος 0,16μ., 

πλ. 0,172μ., 

πάχος 0,003μ.- 

0,008μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 26. 



4 

 

Γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μ. ύψος 

0,195μ., πλ. 

0,145μ.,  πάχος 

0,004μ. -0,015μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 96.  

ΑΟ, πίν. lix,1. 

5 

 

Κάτω τμήμα γοργονικού 

προσωπείου.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μ. ύψος 

0,133μ., πλ. 

0,111μ.,  πάχος 

0,004μ.- 0,015μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής.  

«Γοργείη Κεφαλή», πίν. 17α. 

6 

 

Σχεδόν ακέραιο πήλινο 

προσωπείο ηλικιωμένης 

γυναικείας μορφής.   

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,22μ., 

πλάτος 0,16μ., 

πάχος 0,02μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής.  

7 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,17μ.,  

Πλ. 0,125μ., 

πάχος 0,003μ. - 

0,011μ.  

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ.   Σπάρτης  82.  

ΑΟ, πίν. lx,2. 



8 

 

Ακέραιο πήλινο προσωπείο 

ηλικιωμένης μορφής, 

πιθανότατα γυναικείας. 

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Χωρίς 

διαστάσεις 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 2.  

ΑΟ, πίν. xlviii,2.  

9 

 

Πήλινο προσωπείο-

καρικατούρα.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,195μ., μεγ. 

πλ. 0,13μ., 

πάχος 0,006μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 42.  

10 

 

Πήλινο προσωπείο ανδρικής 

μορφής. Πιθανότατα 

απεικονίζεται ένας 

πολεμιστής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. σωζ. ύψος 

0,175μ., πλάτος 

0,162μ., μεγ. 

πάχος 0,006μ.  

Αρ. ευρ. καταγραφής  Μ. Σπάρτης 16.  

ΑΟ, πίν. liii,2. 

11  

 

Πήλινο προσωπείο ανδρικής 

μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,188μ., 

πλ. 0,125μ., 

πάχος. 0,003μ. - 

0,015μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 213. 

12 

 

Πήλινο προσωπείο 

ηλικιωμένης γυναικείας 

μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,17μ., 

πλ. 0,08μ., 

πάχος 0,003-

0,005μ. 

Χωρίς αριθμό ευρ. καταγραφής Μ. 

Σπάρτης.  



13 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,177μ., 

πλ. 0,12μ., 

πάχος (μεγ.) 

0,015μ.  

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 35.  

ΑΟ, πίν. lvii,1. 

14 

 

Ακέραιο πήλινο γοργονικό 

προσωπείο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,155μ., 

πλάτος 0,10μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 31.  

ΑΟ, πίν. lvi,2. 

15 

 

Κάτω τμήμα πήλινου 

προσωπείου ηλικιωμένης 

γυναικείας μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,15μ., πλ. 

0,097μ., πάχος 

0,015μ.-0,003μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής. Μ. Σπάρτης 74.  

ΑΟ, πίν.xlvii,2. 

16 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας  

Μεγ. ύψος 

0,175μ., πλάτος 

0,172μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής. Μ. Σπάρτης 100.  



17 

 

Πήλινο ακέραιο γκροτέσκο 

προσωπείο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,185μ., 

πλάτος 0,132μ.  

Χωρίς αρ. ευρ. κατάγραφής.  

ΑΟ, πίν. lviii,2. 

18  

 

Πήλινο προσωπείο ανδρικής 

μορφής. Απεικονίζεται 

πιθανότατα πολεμιστής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,155μ., πλ. 

0,115μ., πάχος 

0,005μ.-0,008μ. 

Αρ. ευρ. καταγρ. Μουσείου Σπάρτης 40, 

ΑΟ, πιν. liv, 4. 

19 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,28μ., 

πλ. 0,202μ., 

πάχος 0,004μ.- 

0,015μ.. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 99.  

ΑΟ, πίν. lxi,1. 

20  

 

Πήλινο προσωπείο 

ρυτιδιασμένης ηλικιωμένης 

μορφής, πιθανότατα 

γυναικείας.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,202μ., 

μεγ. πλάτος 

0,14μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 79.  

ΑΟ, πίν. xlviii,3.  



21 

 

Τμήμα πήλινου γκροτέσκου 

προσωπείου  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,175μ., 

μεγ. πλάτος 

0,10μ., πάχος 

0,02μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 31Β.  

ΑΟ, πίν. lix,2. 

22 

 

Σχεδόν ακέραιο πήλινο 

προσωπείο, ανθρώπινης 

μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

ύψος 0,177μ., 

πλ. 0,145μ., 

πάχος 0,012μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μ. 

Σπάρτης.  

23 

 

Κάτω τμήμα προσωπείου-

πορτραίτου.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ.ύψος 

0,225μ., μεγ. 

πλάτος 0,12μ., 

πάχος 0,015μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 23.  

ΑΟ, πίν. lv,1.  

24 

 

Σχεδόν ακέραιο πήλινο 

προσωπείο ηλικιωμένης 

μορφής, έντονα ρυτιδιασμένο 

και μορφάζον. Πρόκειται 

πιθανότατα για γυναικεία 

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,24μ., 

πλάτος 0,175μ., 

πάχος 0,012μ.  

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 1.  

ΑΟ, πίν. xlvii,1. 



μορφή.  

25  

 

Ακέραιο χειροποίητο 

γκροτέσκο προσωπείο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,265μ., 

μεγ. πλάτος 

0,24μ.  

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 209.  

ΑΟ, πίν. lxii,1. 

26 

 

Ακέραιο πήλινο προσωπείο 

ηλικιωμένης γυναικείας 

μορφής, έντονα ρυτιδιασμένο 

και μορφάζον.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,242μ., 

πλάτος 0,18μ., 

πάχος (μεγ.) 

0,03μ. 

Αρ. ευρ. κατ. Μ. Σπάρτης 72.  

ΑΟ, πίν. xlvii,3. 

27 

 

Σχεδόν ακέραιο πήλινο 

προσωπείο ηλικιωμένης 

γυναικείας μορφής, μορφάζον 

και ρυτιδιασμένο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,215μ., 

μεγ. πλάτος 

0,14μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης  62.  



28  

 

Σχεδόν ακέραιο πήλινο 

γοργονικό προσωπείο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,12μ., πλάτος 

0,11μ., πάχος 

0,008μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 28.  

ΑΟ, πίν. lvi,3 & «Γοργείη Κεφαλή», 

πίν. 16β. 

29  

 

Ακέραιο πήλινο προσωπείο 

ηλικιωμένης γυναικείας 

μορφά-ζουσας και 

ρυτιδιασμένης μορφής 

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,21μ., 

πλ. 0,16μ., 

πάχος 0, 013μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μ. Σπάρτης 

& 

«Γοργείη Κεφαλή», πίν. 18γ.  

30  

 

Κάτω τμήμα πήλινου 

προσωπείου ανθρώπινης 

μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,136μ., 

μεγ. πλάτος 

0,137μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μ. 

Σπάρτης.  

31  

 

Κάτω τμήμα πήλινου 

προσωπείου νεανικής μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. σωζ. ύψος 

0,14μ., πλάτος 

0,12μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής  Μ. Σπάρτης 12.  

ΑΟ, πίν. li,3. 



32 

 

Πήλινο γκροτέσκο προσωπείο. Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Ύψος 0,16μ., 

πλάτος 0,128μ., 

πάχος 0, 015μ. 

Αρ. ευρ. καταγραφής  Μ. Σπάρτης 72.  

ΑΟ, πίν. lxi,2. 

33 

 

Ακέραιο πήλινο γκροτέσκο 

προσωπείο.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Μεγ. ύψος 

0,167μ., πλάτος 

0,14μ. 

Χωρίς αρ. ευρ. καταγραφής Μ. 

Σπάρτης.  

34 

 

Θραύσματα προσώπου από 

μορφάζουσες και 

ρυτιδιασμένες γυναικείες 

μορφές, και θραύσμα 

γκροτέσκου προσωπείου.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Χωρίς 

διαστάσεις 

Χωρίς αρ. ευρ. κατάγραφής. Από τις 

απόθήκες του Μ. Σπάρτης.  

35 
 

 

Τμήμα γκροτέσκου 

προσωπείου και προσωπείου 

ηλικιωμένης μορφής, 

πιθανότατα γυναικείας.  

Ιερό Άρτεμης 

Ορθείας. 

Χωρίς 

διαστάσεις.  

Χωρίς αρ. ευρ.  

καταγραφής.  

Από τις αποθήκες του  

Μ. Σπάρτης.  



36 

 

Σιληνικό προσωπείο.  Τάφος 48- 

Νεκρόπολη 

αρχαίας Σάμου.  

Ύψος 0,177μ. Boehlau, 1898, Taf. XIII,6.  

37  

 

Πήλινο προσωπείο 

ηλικιωμένης μορφής με 

έντονες ρυτίδες.   

Τάφος 48- 

Νεκρόπολη 

αρχαίας Σάμου. 

Ύψος 0,20μ.  Boehlau, 1898, Taf. XIII,1.  

38 

 

Τμήμα πήλινου προσωπείου 

αν-θρώπινης μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Μουνιχίας.  

Ύψος 0,063μ. Λ. Παλαιοκρασσά, Το ιερό της 

Αρτέμιδος Μουνιχίας, Ε 41, πίν. 14.  

39 

 

Τμήμα πήλινου προσωπείου 

αν-θρώπινης μορφής.  

Ιερό Άρτεμης 

Μουνιχίας. 

Ύψος 0,0975μ. Λ. Παλαιοκρασσά, Το ιερό της 

Αρτέμιδος Μουνιχίας, Ε 42, πίν. 21. 



40  

 

Τμήμα πήλινου προσωπείου 

ανθρώπινης μορφής.  

Πιθανότατα 

προέρχεται από 

το Αλιβέρι.   

μεγ. ύψος 

0,147μ. μεγ. πλ. 

0,102μ., πάχος 

0,005-0,011μ.  

Μη δημοσιευμένο.  
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