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ΠΡΟΛΕΓΟΜΕΝΑ 

 
Αντικείµενο της παρούσας διατριβής είναι το έργο του ζωγράφου Belisario Corenzio 

(Βελισσάριου Κορένσιου), που εκτείνεται από τις τελευταίες δεκαετίες τού 16ου έως τα µέσα του 17ου 

αιώνα και εδράζεται στην ισπανοκρατούµενη Νάπολη. Παράλληλα, εξετάζεται η πρώιµη περίοδος τής 

ζωγραφικής τής Αντιµεταρρύθµισης στην ίδια περιοχή καθώς ο ζωγράφος, σχεδόν µονοπωλώντας την 

εκτέλεση των παραγγελιών για τοιχογραφίες, µετέφερε εκεί, και για ένα διάστηµα καθιέρωσε, το στυλ που 

δηµιουργήθηκε κατά κύριο λόγο στη Ρώµη επί Γρηγορίου ΙΓ΄ και Σίστου Ε΄· τη ζωγραφική, δηλαδή, που 

παρήχθη στο κατευθυντήριο παπικό κέντρο, µετά από τη Σύνοδο του Τριδέντου, υπό την καθοριστική, για 

την εικονογραφία και το ύφος, επίδραση των σχετικών διαταγµάτων, και την οποία αποδέχθηκε επίσης η 

ισπανική αυλή, στον βαθµό που υιοθετούσε ανάλογες µε τη ρωµαϊκή πολιτικές και πολιτιστικές 

συµπεριφορές. Η ζωγραφική τής Αντιµεταρρύθµισης και το υπό ισπανική κυριαρχία Βασίλειο τής 

Νάπολης  είναι, συνεπώς, οι δύο κύριες παράµετροι της καλλιτεχνικής παραγωγής του Κορένσιου.  

 
Η ιστορία της ιταλικής ζωγραφικής στις δεκαετίες που µεσολαβούν από τον θάνατο τού 

Michelangelo Buonarroti µέχρι τη δράση τού Michelangelo Merisi από το Καραβάτζο µόλις τα τελευταία 

χρόνια έχει γίνει αντικείµενο συστηµατικής έρευνας. Οι µελετητές αντικατέστησαν τις παλαιότερες 

γενικευτικές αντιλήψεις περί παρακµής ή, αόριστου, εκλεκτικισµού µε τον εντοπισµό περίπλοκων 

διαδικασιών, οι οποίες οδήγησαν από την Αναγέννηση στην άρνησή της. Οι καλλιτεχνικές µορφές τής 

Αναγέννησης και της πρώτης περιόδου του Μανιερισµού, από αποτέλεσµα έρευνας και από έκφραση µιας 

ανήσυχης πνευµατικότητας, που κορυφώθηκαν στη ∆ευτέρα Παρουσία τού Μιχαήλ Αγγέλου, 

µετατράπηκαν, υπό το βάρος κυρίως των µέτρων που έλαβε η Εκκλησία της Αντιµεταρρύθµισης, σε ένα 

τυποποιηµένο διακοσµητικό-εικονογραφικό «λεξιλόγιο», που καταχρηστικά µόνο µπορεί να ονοµαστεί 

ακόµα µανιεριστικό1. Το διάταγµα περί εικόνων τής Συνόδου του Τριδέντου, στα 1563, σηµατοδοτεί, 

έστω σχηµατικά, αυτή την αλλαγή. Είναι µέρος µιας ολόκληρης πολιτικής της Καθολικής Εκκλησίας 

προκειµένου να χρησιµοποιήσει τις παραστατικές δυνατότητες της ζωγραφικής ως όργανο 

διαµεσολάβησης των δογµάτων της και ελέγχου της σκέψης. Τους στόχους αυτούς συµµερίζονταν οι εντός 

τού καθολικού κόσµου πολιτικές δυνάµεις, που αντλούσαν τη νοµιµοποίηση της εξουσίας τους από το 

θεοκρατικό κοινωνικό σύστηµα, κατεξοχήν η Ισπανία των Καθολικότατων Βασιλέων.  

                                                 
1 Την αρχική περιοδολόγηση της ιταλική τέχνης του 16ου και 17ου αιώνα σε «Αναγέννηση» και «Μπαρόκ», που διαδέχθηκε ο 

ορισµός µιας ενδιάµεσης φάσης, αυτής του Μανιερισµού, κατακερµάτισε ακόµα περισσότερο ένας άλλος πρόσφατος όρος, ο 

«υστεροµανιερισµός» (tardomanierismo, Spätmanierismus, προτιµότερος για τις εικαστικές τέχνες από τον πολύ γενικό, και 

κάποτε παραπλανητικό, Late Renaissance), που αν και αναφέρεται γενικά στις διατυπώσεις που ακολούθησαν τον µανιερισµό 

των µέσων του 16ου αιώνα και προηγήθηκαν αυτών του µπαρόκ, παραµένει εν πολλοίς ακόµα απροσδιόριστος. Βλ. A. Del 

Bufalo, G. B. Contini e la tradizione del tardomanierismo nell�architettura tra �600 e �700, Ρώµη, Cappa, 1982 και E. Schleier, 

�Bartolomeo Passerotti und Ludovico Carracci�, Jahrbuch Preussischer Kulturbesitz, 23 (1986), σελ. 283-300.  
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Αν και η διατριβή αυτή επικεντρώνεται στον κυριότερο ζωγράφο τοιχογραφιών δηµόσιου 

χαρακτήρα, σε εκκλησίες και µέγαρα, στη Νάπολη των αρχών του 17ου αιώνα, αποτελεί συνάµα και 

µερική µελέτη της πολιτιστικής τακτικής των Ισπανών, της όψης που αφορά στα εικαστικά, καθώς αυτοί 

ρύθµιζαν και ήλεγχαν την εκτέλεση όλων σχεδόν των παραγγελιών. Η δραστηριοποίηση αυτή είναι µέρος 

της προσπάθειας των Βασιλέων της Ισπανίας να στερεώσουν την εξουσία τους στον ιταλικό νότο, από τη 

µια προβαλλόµενοι ως θεµατοφύλακες των αρχών της παπικής Αντιµεταρρύθµισης, από την άλλη 

προωθώντας συστηµατικά την «ισπανοποίηση» της τοπικής κουλτούρας. Το πρώτο θα τούς εξασφάλιζε τα 

δογµατικά πλαίσια µέσα από τα οποία κάθε ανταρσία θα µπορούσε να εκλαµβάνεται αυτόχρηµα ως 

καταδικαστέα αίρεση, το δεύτερο θα απέδιδε την εξουδετέρωση της δύναµης των παλαιότερων 

αριστοκρατών και, συνεπώς, τον αποτελεσµατικότερο έλεγχο του βασιλείου.  

Στην περίπτωση του Βελισσάριου Κορένσιου, έχουµε στη διάθεσή µας µια µεγάλη ποσότητα 

σωζόµενων έργων που αποτελείται κατεξοχήν από τοιχογραφίες µεγάλων διαστάσεων, από δεκάδες 

σχέδια και πολύ λιγότερες ελαιογραφίες. Οι αρχειακές µαρτυρίες και οι πληροφορίες που αντλούµε από 

την παλαιότερη γραµµατεία µάς φανερώνουν έναν εξίσου µεγάλο αριθµό χαµένων ή λανθανόντων έργων 

και µάς δείχνουν ότι ο Βελισσάριος, πέρα από τη ζωγραφική εκτέλεση, αναλάµβανε επίσης την επίβλεψη 

του συνόλου τής διακόσµησης σε εκκλησίες και ανάκτορα.  

Τα έργα του συνιστούν κατά βάση µιαν εικονογράφηση των θρησκευτικών και πολιτικών 

θεµάτων που τα τάγµατα της Αντιµεταρρύθµισης και η ισπανική εξουσία ζητούσαν να παραστήσει µε έναν 

αφηγηµατικό και σαφή τρόπο, εκλαϊκεύοντάς τα σε µια τυποποιηµένη, συναισθηµατική, συχνά γλυκερή, 

και πεζή παράταξη. Το ύφος του Κορένσιου αντλεί αρχικά και κατά κύριο λόγο από τον ύστερο ρωµαϊκό 

µανιερισµό, ενώ στη συνέχεια χρησιµοποιεί µέρος των πρώτων διατυπώσεων της κλασικιστικής, 

ραφαηλικής προέλευσης, τάσης τής πιο ανοιχτής φόρµας του µπαρόκ. Το ότι σε µερικά έργα του 

διακρίνουµε στοιχεία που ξεπερνούν τις µανιεριστικές συµβάσεις, προσεγγίζοντας, επιπόλαια, ακόµα και 

το κιάρο-σκούρο του Caravaggio δεν αρκούν για να ακυρώσουν την παραπάνω διαπίστωση, εφόσον 

είναι µέρος της εκλεκτικής τακτικής του Κορένσιου για ανάµιξη περισσότερων στοιχείων που 

συνεισφέρουν στην πληρέστερη αφήγηση της εικονιζόµενης παράστασης.  

Η εργασία που ακολουθεί αποτελείται από πέντε κεφάλαια και ένα παράρτηµα, όπου περιέχεται 

το χρονολόγιο του ζωγράφου µαζί µε την έκδοση των κυριότερων συναφών εγγράφων. Τα δύο πρώτα 

κεφάλαια, για τη σχέση Αντιµεταρρύθµισης και ιταλικής ζωγραφικής και για την πολιτική και 

καλλιτεχνική κατάσταση στη Νάπολη µεταξύ 16ου και 17ου αιώνα αντίστοιχα, συνιστούν µια κάπως 

εκτεταµένη εισαγωγή στο θέµα. Το 3ο και το 4ο, που αφορούν στα βιογραφικά στοιχεία και στην 

εργογραφία του ζωγράφου, εκπληρώνουν έναν βασικό στόχο της διατριβής, τη σύνταξη µιας µονογραφίας 

για τον Βελισσάριο Κορένσιο. Μια αρχική σκέψη για ένα 6ο κεφάλαιο που θα περιλάµβανε την εξέταση 

τής κριτικής υποδοχής του ζωγράφου, από τους σύγχρονούς του συγγραφείς µέχρι τους µελετητές του 

τέλους του 20ού αιώνα, κρίθηκε προτιµότερο να παρουσιαστεί σε άλλη, ξεχωριστή, εργασία. 

Αναλυτικότερα: Στο πρώτο κεφάλαιο, προσπαθούµε να σκιαγραφήσουµε τον ρόλο της τέχνης στα 

πλαίσια που έθετε η Εκκλησία της Ρώµης για να ανακτήσει την πρωτοκαθεδρία της στον Χριστιανικό 
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κόσµο έναντι της Μεταρρύθµισης. Η γενικότερη πολιτιστική πολιτική της Καθολικής Εκκλησίας στόχευε 

κατά κύριο λόγο στην κατάργηση της συνειδητοποίησης της ατοµικότητας, που είχε οδηγήσει κατά την 

περίοδο του Ουµανισµού στον επαναπροσδιορισµό της σχέσης του ατόµου µε τον κόσµο. Επικυρώνοντας 

τη χρήση των δυνατοτήτων που παρείχαν οι αναπαραστατικές τέχνες, επιφύλαξε στον ζωγράφο έναν 

σαφώς προσδιορισµένο ρόλο, αφαιρώντας του, στο µέτρο του δυνατού, την προσωπική συµµετοχή στη 

δηµιουργία. Η Αντιµεταρρύθµιση στόχευε γενικότερα στον δραστικό περιορισµό της ελευθερίας των 

διανοουµένων, ιδιότητα που είχαν αγγίξει οι καλλιτέχνες στην Αναγέννηση και που σταδιακά 

εξουδετερωνόταν µέσω τής ένταξής τους στη λειτουργία των θεσµοθετηµένων συλλογικών οργάνων των 

Ακαδηµιών του Σχεδίου. Οι αλλαγές που επεξεργάστηκαν οι εκκλησιαστικοί παράγοντες �και οι οποίες 

διαδόθηκαν µέσω µαζικών παραγγελιών ζωγραφικών συνόλων, που αναπαράχθηκαν σε χαρακτικά και 

προβλήθηκαν ως πρότυπα� αφορούσαν πρώτιστα την εικονογραφία και εναρµονίζονταν µε διατάγµατα 

και συναφείς πραγµατείες. Για την υφολογική ένδυση των νέων θεµάτων επιλέχθηκε αρχικά ένας 

αποπνευµατωµένος µανιερισµός µε χρήση ολοένα και περισσότερο διασκευασµένων επί το απλούστερο 

κλασικιστικών µοτίβων. Πρότυπο ζωγράφου δεν θα είναι πια αυτός που καταπιάνεται µε τη «χάρη» ή τη 

«δυσκολία» και την υπέρβασή της, αλλά ο τεχνικά επιδέξιος, ο ευχερής, ταχύς και έµπειρος εκτελεστής, 

έννοιες που µπορούν να συµπυκνωθούν στη φράση «pittore pratico», φράση που επανέρχεται συχνά σε 

κείµενα της εποχής, αρχής γενοµένης από τη δεύτερη έκδοση των Βίων του Vasari.  

Στο δεύτερο κεφάλαιο εντοπίζουµε τις ιδιαιτερότητες της ναπολιτάνικης ιστορίας κατά τις 

τελευταίες δεκαετίες του 16ου αιώνα και τις πρώτες του εποµένου. Το κοµβικό σηµείο αποτελούν οι 

αντιδράσεις προς την ισπανική εξουσία που εκδηλώνονται σαφώς στις επανειληµµένες τελέσφορες 

δυναµικές κινητοποιήσεις κατά της εισαγωγής της ισπανικής Ιεράς Εξέτασης και που επρόκειτο να 

κορυφωθούν στα µέσα του επόµενου αιώνα, δηµιουργώντας καθ� όλη αυτή την περίοδο µια κατάσταση 

τόσο έκρυθµη όσο και έντεχνα καλυµµένη από τους Ισπανούς. Η συµµαχία του Φιλίππου Β΄ µε το 

Βατικανό, κυρίως τον πάπα Σίξτο Ε΄, η βαθµιαία υπαγωγή των µεγάλων φεουδαρχών του Βασιλείου στην 

ισπανική αυλή και η παράλληλη ανάδειξη των τηβεννοφόρων στη διοίκηση, όπως και η δράση των 

ταγµάτων της Αντιµεταρρύθµισης ήταν τα σηµαντικότερα µέσα για τη διατήρηση τού status quo τής 

ισπανικής εξουσίας. Συνάµα, το παλάτι, οι αριστοκράτες και η Εκκλησία ευνοούν, ή µάλλον επιβάλλουν, 

καλλιτεχνικές παραγγελίες σε µεγάλη κλίµακα, δραστηριότητα που θα ενταθεί στις αρχές του 17ου αιώνα, 

όταν η αυλή θα αναλάβει µια συστηµατικότερη πολιτιστική πολιτική στην επικράτεια του Βασιλείου. Μια, 

ανύπαρκτη πριν, ναπολιτάνικη «σχολή» ζωγραφικής αρχίζει να διαµορφώνεται εξαρχής σύµφωνα µε τις 

κατευθύνσεις της αντιµεταρρυθµιστικής Ρώµης. Στα πρότυπα της τελευταίας θα συµµορφωθούν τόσο οι 

ντόπιοι όσο και οι ξένοι ζωγράφοι που, πολυάριθµοι, θα φθάσουν στη Νάπολη από τη Φλωρεντία, τις 

ισπανικές Κάτω Χώρες και, κατεξοχήν, από το ρωµαϊκό κέντρο. Ωστόσο, στις αρχές του 17ου αιώνα, µε 

δύο παραµονές του στην πόλη, ο Caravaggio, και η εµφανής άρνηση των αρχών της Αντιµεταρρύθµισης 

που φέρνει η ζωγραφική του, θα δοκιµάσει τις «υστεροµανιεριστικές» αντοχές τής υπό διαµόρφωση 

τοπικής καλλιτεχνικής κουλτούρας και θα φέρει στην επιφάνεια τις βαθιές πολιτικές και πολιτιστικές 

αντιθέσεις στην πόλη αντικατοπτρίζοντάς τις. 
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Στο τρίτο κεφάλαιο εξετάζουµε τον βίο και την πολιτεία του Βελισσάριου Κορένσιου. Μέσα από 

τη διερεύνηση των βιογραφικών στοιχείων του ζωγράφου προσπαθούµε, από τη µια, να ρίξουµε φως στη, 

σχεδόν παντελώς άγνωστη, δράση του µέχρι το έτος 1590 �όταν ο Κορένσιος ήταν 32 ετών και 

εµφανίζεται για πρώτη φορά να αναλαµβάνει την εκτέλεση ζωγραφικών παραγγελιών στη Νάπολη· από 

την άλλη, ζητήσαµε να εξηγήσουµε, πέρα από την αυτονόητη ανταπόκρισή του στα αιτήµατα των 

εκκλησιαστικών και κοσµικών παραγγελιοδοτών, τον λόγο της, αδιάλειπτης για δεκαετίες, προτίµησής του 

για την υλοποίηση έργων µε την τεχνική του «φρέσκο». Μέσα από την παράλληλη εξέταση της ελληνικής 

κοινότητας της Νάπολης και της οικογένειας του ζωγράφου και χάρη σε νέα αρχειακά στοιχεία, 

αντληµένα κυρίως από ναπολιτάνικα και βενετικά αρχεία, αναδεικνύεται η σχέση του µε την ισπανική 

αυλή, στα πλαίσια των σχεδίων του Καθολικότατου για επέκταση στην ανατολική Μεσόγειο. Η συµµετοχή 

του ίδιου του ζωγράφου και των άµεσων συγγενικών του προσώπων σε αντιτουρκικές συνεννοήσεις εκτός 

τού ότι θα τον συνδέσει άµεσα µε το παλάτι �θα ονοµαστεί πραγµατικά «ζωγράφος της αυλής»� θα 

οδηγήσει τον Κορένσιο, κατά τα χρόνια που διαµορφωνόταν ως ζωγράφος, σε ταξίδια στην ιταλική, 

ιβηρική και ελληνική χερσόνησο. Ιδιαίτερο βάρος έχει η παραµονή του ζωγράφου στη Ρώµη και η πιθανή 

εργασία του εκεί, σε κάποιες από τις πολλές παραγγελίες κατά την όγδοη δεκαετία του 16ου αιώνα. Στο 

ίδιο κεφάλαιο εξετάζονται οι διαφορετικές εκδοχές περί µαθητείας του ζωγράφου, αποδεικνύεται η άµεση 

γνωριµία του µε ισχυρά πρόσωπα του βασιλείου και η δραστήρια συµµετοχή του στη διοίκηση τής 

ελληνικής αδελφότητας της Νάπολης και επισηµαίνονται έγγραφα που αφορούν στο πολυπληθές 

εργαστήριο του ζωγράφου. Τέλος, παρουσιάζεται συνοπτικά η καλλιτεχνική δραστηριότητά του από το 

1590 µέχρι τα µέσα περίπου του 17ου αιώνα.  

Στο τέταρτο κεφάλαιο αναλύεται το έργο του ζωγράφου. Χωρίζεται σε επιµέρους ενότητες: 1) 

τοιχογραφίες σε εκκλησίες, 2) τοιχογραφίες σε ανάκτορα δηµόσιου και ιδιωτικού χαρακτήρα, 3) 

ελαιογραφίες, 4) σχέδια. Σε κάθε µια από τις ενότητες αυτές παρουσιάζονται πρώτα τα τεκµηριωµένα 

έργα, ύστερα αυτά που µπορούν να αποδοθούν µε σχετική βεβαιότητα, και, τέλος, γίνονται αναφορές σε 

όσα η βιβλιογραφία έχει αποδώσει, ελάχιστα ή καθόλου πειστικά, στον ζωγράφο.  

Κάθε ιδιαίτερο τοιχογραφικό σύνολο παρουσιάζεται µε τον ακόλουθο τρόπο: προηγείται η 

τεκµηρίωση της εργασίας του Κορένσιου είτε µέσα από έγγραφα που αφορούν σε συµβόλαια εργασίας ή 

σε πληρωµές, είτε µέσα από άλλες πρωτογενείς πηγές, όπως επιστολές κ.ά., σε συνδυασµό µε σύγχρονες ή 

ελαφρά µεταγενέστερες µαρτυρίες από τη συγγραφική παραγωγή της εποχής και σε συσχετισµό µε άλλα 

έργα του ζωγράφου ή µε συναφή γνωστά σχέδιά του. Ακολουθεί σύντοµη περιγραφή των έργων 

προκειµένου να αναδειχθεί το εικονογραφικό πρόγραµµα του συνόλου. Στη συνέχεια συλλέγονται 

βιογραφικά στοιχεία για τον παραγγελιοδότη, συλλογική οµάδα ή µεµονωµένο πρόσωπο, και εξετάζονται 

τυχόν άλλες καλλιτεχνικές παραγγελίες του µε σκοπό να γίνει κατανοητή η θέση που έχει για αυτόν η 

εκτέλεση του συγκεκριµένου έργου, στα πλαίσια ευρύτερων επιλογών του και ενδεχόµενης ιδεολογίας του 

για τις εικόνες. Έπεται η εικονογραφική ανάλυση του διακοσµητικού συνόλου και των επιµέρους σκηνών 

του, ο εντοπισµός των φιλολογικών και εικαστικών του πηγών. Η παρουσίαση ολοκληρώνεται µε 

τεχνοτροπικές παρατηρήσεις.  
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∆ιευκρινίζουµε ότι άλλοτε έχουµε να αντιµετωπίσουµε ευρύτατα νωπογραφικά σύνολα µε 

περίπλοκη εικονογραφική διάρθρωση, πολλαπλές εικονογραφικές πηγές και ιδιαίτερες συνθετικές 

ζωγραφικές λύσεις, που απαιτούν µια διεξοδική διαπραγµάτευση και άλλοτε σύνολα στα οποία 

επαναλαµβάνονται γνωστές θεµατικές, χρησιµοποιούνται απλοποιηµένα διακοσµητικά µοτίβα και ως εκ 

τούτου δεν παρουσιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον. Κρίναµε επίσης σκόπιµο να παρουσιάσουµε, στα µέτρα 

του δυνατού, και τα κατεστραµµένα έργα, είτε µέσα από την παράθεση των πληροφοριών από σχετικά 

τεκµήρια είτε από διαθέσιµες παλαιότερες περιγραφές. Με τον τρόπο αυτό έχουµε, τουλάχιστον, µιαν 

άποψη για το εικονογραφικό πρόγραµµα που τις περισσότερες φορές αφορά εκτενέστατα σύνολα σε 

ιδιαίτερα σηµαντικούς χώρους �π.χ. στην οροφή της εκκλησίας των Βενεδικτίνων, SS. Severino e Sossio 

ή σε αυτή των θεατίνων San Paolo Maggiore� και προσδιορίζουµε τους παραγγελιοδότες, συµβάλλοντας 

σε µια πιο ολοκληρωµένη άποψη για το έργο του ζωγράφου.  

Μερικές φορές, παραθέτουµε επίσης, σε µετάφραση, τους όρους των συµβολαίων παραγγελιών 

που συνάπτει ο Βελισσάριος Κορένσιος και πληροφορίες που αντλούµε από σχετικές πληρωµές, όταν οι 

εµπεριεχόµενες φράσεις µάς αποκαλύπτουν χρήσιµα στοιχεία τόσο για τις προθέσεις των 

παραγγελιοδοτών όσο και για τη ζωγραφική πρακτική του Βελισσάριου και γενικότερα της εποχής. Η ίδια 

τακτική ακολουθείται και στην εξέταση των, πολύ λιγότερων, ελαιογραφιών όπως και των σχεδίων, όπου 

οι αποδόσεις από τη βιβλιογραφία ξεπερνούν κατά πολύ τα τεκµηριωµένα έργα.  

Το κεφάλαιο ολοκληρώνεται µε την εξέταση του ζητήµατος του εργαστηρίου του Βελισσάριου 

Κορένσιου. Η ίδια η ζωγραφική πρακτική που προϋπέθετε την ύπαρξη εργαστηρίου ειδικά σε παραγγελίες 

για τοιχογραφίες, όσο και το µεγάλο έργο του ζωγράφου, και, κυρίως, η υιοθέτηση ανάλογων τρόπων 

εργασίας στα ρωµαϊκά εργοτάξια του τέλους του 16ου αιώνα, καθιστούν σε ένα µεγάλο µέρος τον λόγο 

περί του έργου του Βελισσάριου Κορένσιου ισοδύναµο µε τον λόγο περί του πολυάριθµου εργαστηρίου του 

και το αντίστροφο. Οι ίδιες οι µαρτυρίες για τους βοηθούς και τους µαθητές του Βελισσάριου όσο και η 

εµφανής ανισότητα της παραγόµενης ζωγραφικής και ακόµα το γεγονός τής µη υπογραφής έργων από τον 

πρώτο, παρά σε ελάχιστες περιπτώσεις, ενισχύουν τα παραπάνω.  

Στο πέµπτο κεφάλαιο επιχειρούµε να εντάξουµε τη ζωγραφική του Βελισσάριου Κορένσιου στα 

γενικότερα πολιτικά και πολιτιστικά πλαίσια που δίνουν τον τόνο στη Νάπολη του πρώτου µισού του 17ου 

αιώνα. Το γεγονός ότι οι περισσότερες από τις παραγγελίες που υλοποιεί ανήκουν µε άµεσο ή µε έµµεσο 

τρόπο στο παλάτι και ακόµα το ότι εκτελούνται σε ένα χρονικό τόξο που συµπίπτει µε την κρισιµότερη 

περίοδο για την πολιτικοκοινωνική κατάσταση στη Νάπολη, επιτρέπει αυτές τις ευρύτερες θεωρήσεις. 

Αρχικά επισηµαίνεται η κοινή γραµµή που ενώνει τις παραγγελίες ζωγραφικών έργων από το παλάτι και 

από τη συντριπτική πλειοψηφία των θρησκευτικών ταγµάτων, της αριστοκρατίας και των τηβεννοφόρων 

του βασιλείου. Ο αντιβασιλέας απαιτεί συµµόρφωση στις πολιτιστικές επιλογές τού παλατιού. Η 

προτίµηση στο γνωστό και δοκιµασµένο και η άρνηση προσεταιρισµού νεώτερων εκφραστικών τρόπων 

εντάσσεται στη γενικότερη εναντίωση σε κάθε νεωτερισµό. Η θέση αυτή γίνεται πιο σκληρή µε την αύξηση 

των αντιδράσεων στο εσωτερικό της ναπολιτάνικης κοινωνίας κατά της ισπανικής εξουσίας.  
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Το πέρασµα του κατεξοχήν νεωτεριστή ζωγράφου της εποχής, Καραβάτζο, ήταν τόσο 

περισσότερο κρίσιµο όσο ο λοµβαρδός συντονιζόταν, όπως έδειξε, συστηµατικότερα και συµπυκνώνοντας 

παλαιότερες υποθέσεις εργασίας, ο Ferdinando Bologna (στο βιβλίο του L�incredulità del Caravaggio e 

l�esperienza delle �cose naturali�, Τορίνο, Bollati Boringhieri, 1992), στις θεωρίες του Γαλιλαίου. Στη 

Νάπολη �που είχε γνωρίσει άµεσα το προηγούµενο τού Giordano Bruno, στα τέλη του 16ου αιώνα, µε την 

ολική απόρριψη κάθε παραδεδοµένης αλήθειας, κυρίως στο βιβλίο του La cena de le ceneri (1584), που 

θα προεικόνιζε τον Γαλιλαίο� οι «συνοµιλητές» του Γαλιλαίου, Giovanni Battista Della Porta, 

Colantonio Stigliola, Ferrante Imparato, Tommaso Campanella και άλλοι, καλλιεργούσαν τη φυσική 

φιλοσοφία και αποδέχονταν τα πορίσµατα του αστρονόµου. Οι ίδιοι ήταν ταυτόχρονα από τους 

κυριότερους προωθητές, µαζί µε στελέχη της πολιτικής οργάνωσης µεσαίων στρωµάτων, των 

αντιϊσπανικών αντιδράσεων. Οι αισθητικές προτιµήσεις των παραπάνω, όπως µας δείχνουν λίγα αλλά 

µάλλον αντιπροσωπευτικά παραδείγµατα, αποµακρύνονται αποφασιστικά από τις σύγχρονες επιλογές του 

παλατιού.  

Οι Ισπανοί δέχονταν ένα διπλό χτύπηµα: στερούνταν τη θεοκρατική θεµελίωση της εξουσίας τους 

και η κυριαρχία τους στη Νάπολη απειλούνταν. Σε πολιτιστικό επίπεδο αντέδρασαν µε τη θεσµική 

οργάνωση τής κουλτούρας, κύρια εκδήλωση της οποίας πρέπει να θεωρηθεί η ίδρυση της Accademia 

degli Oziosi, όπου καταγίνονταν σε συζητήσεις ανούσιων θεµάτων προβάλλοντας µιαν εικόνα του κόσµου 

ως «κόσµου από βιβλία», µε σύσφιγξη των σχέσεων µε τα θρησκευτικά τάγµατα, κυρίως µε τους  

ιησουΐτες που απαγόρευσαν στο από αυτούς ελεγχόµενο πανεπιστήµιο τη διδασκαλία των θεωριών τού 

Γαλιλαίου, µε διεύρυνση των γιορτών, µε ζωγραφικές παραγγελίες στα ανάκτορα και στις εκκλησίες και 

µε εφήµερες εορταστικές µηχανές �και στα δύο εµπλέκεται ως διακοσµητής ο Βελισσάριος. Στο εικαστικό 

επίπεδο, όπως και στη λογοτεχνία, προτίµησαν τους ξεψυχισµένους µανιεριστικούς τύπους, που θα 

επικρατούσαν τουλάχιστον µέχρι το 1630. Η ουσιαστική αλλαγή στο γούστο θα έρθει µόνο µετά την 

Εξέγερση του Μαζανιέλλο.  

Η παραπάνω οπτική ερµηνείας της καλλιτεχνικής κατάστασης στη Νάπολη στο πρώτο µισό τού 

17ου αιώνα, που θίγεται µε εισαγωγικό τρόπο στο 5ο κεφάλαιο, έχει ανάγκη από περαιτέρω έρευνα που 

ξέφευγε από τα πλαίσια των αρχικών στόχων αυτής της µελέτης. Νοµίζω ότι µια συστηµατική εργασία 

γύρω από τις µαρτυρίες για τα έργα όσο και για την κριτική τους υποδοχή τουλάχιστον κατά τις δύο 

πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα, µε άξονα την υποδοχή των έργων του Καραβάτζο τόσο στη Νάπολη όσο 

και στη Ρώµη, και σε συνδυασµό µε την καταρρέουσα δύναµη της ισπανικής εξουσίας στην ιταλική 

χερσόνησο και τις συνειδητές προτιµήσεις σε «υστεροµανιεριστές» ή «κλασικιστές» καλλιτέχνες, 

παράλληλα µε την εναντίωση πάπα και Ισπανών στις θεωρίες του Γαλιλαίου, θα µπορούσε να συµβάλλει 

στην κατανόηση της καλλιτεχνικής και πολιτιστικής πραγµατικότητας στη Νάπολη και όχι µόνο.  

Με σηµαντικότερη εξαίρεση το βιβλίο του αµερικανού Thomas Willette και του γερµανού 

Sebastian Schütze για τον Massimo Stanzione (L�opera completa, Νάπολη, Electa, 1992), που συνέδεσαν 

τις καλλιτεχνικές επιλογές της τρίτης δεκαετίας του αιώνα µε τη δραστηριότητα της Accademia degli 

Oziosi, οι µελέτες που έχουν γίνει έως τώρα για τη ναπολιτάνικη τέχνη του πρώτου µισού του 17ου αιώνα 
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έδωσαν ιδιαίτερο βάρος στη µορφολογική εξέταση των έργων. Ανέδειξαν ένα, ευδιάκριτο για την οπτική 

του 20ού αιώνα, ρεύµα ζωγραφικής που ακολούθησε τον Καραβάτζο, και αυτό πρότειναν ως κύρια τάση 

στη ναπολιτάνικη ζωγραφική της εποχής. Συνέπεια: η «ναπολιτάνικη σχολή» ξεκίνησε να µελετάται 

απευθείας, και σχεδόν αποκλειστικά, ως σχολή καραβατζιστών, αφού εκεί έβρισκε το κυριότερο και 

εγκυρότερο σηµείο αναφοράς της.  

Αναφορικά ειδικότερα µε την κριτική υποδοχή του έργου του Κορένσιου από τη βιβλιογραφία: Η 

καλολογική και εγκωµιαστική αναφορά στον ζωγράφο από τη σύγχρονή του, αυλική γραµµατεία, µε 

κυριότερο εκπρόσωπο τον Giulio Cesare Capaccio, θα αντικατασταθεί, σχεδόν αµέσως µετά από την 

Εξέγερση του Masaniello, από τις πρώτες αντιρρήσεις για τη ζωγραφική του. Στο �χειρόγραφο 

Stanzione�, γύρω στα 1650, θα αποκληθεί «ζωγράφος εργατικός αλλά όχι εκλεκτός». Η σιωπή που θα 

ακολουθήσει γύρω από το όνοµά του για έναν περίπου αιώνα από τη µια υποδηλώνει µιαν αντίθεση στη 

ζωγραφική του και, από τις τελευταίες δεκαετίες του 17ου αιώνα, επιπλέον µια κριτική ίσως κατά των 

Ισπανών και των Ιησουϊτών. Στα µέσα του 18ου αιώνα, ο βιογράφος των ναπολιτάνων καλλιτεχνών 

Bernardo De Dominici, επιφορτισµένος µε το έργο να περιγράψει τον «χρυσό αιώνα» της ναπολιτάνικης 

ζωγραφικής που περιλάµβανε του Jusepe de Ribera, Mattia Preti, Salvator Rosa, Luca Giordano, 

Francesco Solimena κ.ά., µε µότο «όλος ο κόσµος είναι κριτής αυτών που υπόκεινται στο βλέµµα και δεν 

γίνεται πιστευτός όποιος δεν επαινεί ό,τι από κοινού επαινείται», θα ψέξει τον ζωγράφο και το έργο του 

τόσο για «τον απαίσιο χαρακτήρα» του όσο και για την άνιση τέχνη του. Η κρίση του θα βαρύνει για 

περισσότερο από δύο αιώνες.  

Ο Aldo De Rinaldis, στις αρχές του 20ού αιώνα, στα πλαίσια της έκδοσης του περιοδικού Napoli 

Nobilissima, που στόχευε στη σύνδεση της ναπολιτάνικης τέχνης µε τον κορµό της ιταλικής τέχνης θα 

«καταδικάσει», τον Κορένσιο, χρησιµοποιώντας εν µέρει το σχήµα τού De Dominici. Αυτή τη φορά η 

σύγκριση του Βελισσάριου θα γίνει µε τη, νεόκοπη στον ορισµό της, ζωγραφική τού µπαρόκ, ιδιαίτερα του 

Καραβάτζο. Ο Κορένσιος θα χρησιµοποιηθεί ως το πλέον αντιπροσωπευτικό δείγµα της παρακµής της 

ζωγραφικής, από την οποία την έσωσαν οι ναπολιτάνοι ακόλουθοι τού Καραβάτζο. Ο De Rinaldis θα τον 

αντιπαραθέσει στον Battistello Caracciolo: «Όταν σκέφτοµαι τον Corenzio δίπλα στον Battistello, για τα 

πρώτα τριάντα χρόνια του 17ου αιώνα, µου έρχεται στο µυαλό ένας στίχος από τον Gian Paolo όπου 

κάνει λόγο για ένα πτώµα και έναν κολυµβητή [�]». Γνώµες σαν αυτή τού De Rinaldis σε συνδυασµό µε 

έναν «παν-καραβατζισµό» που επικράτησε στις µελέτες κατά τις επόµενες δεκαετίες γενικότερα και σε 

σχέση µε τη ναπολιτάνικη ζωγραφική ειδικότερα, θα αποτελέσουν µια σταθερά στη βιβλιογραφία. 

Μια αλλαγή στις κατευθύνσεις αυτές θα έρθει από τον κύκλο του περιοδικού Paragone. Ο 

Ferdinando Bologna και κυρίως ο Giovanni Previtali θα δηµιουργήσουν τις προϋποθέσεις για µια 

διαφορετική ανάγνωση, στα ευρύτερα πλαίσια της ώθησης που έδωσαν στη µελέτη της όλης ζωγραφικής 

του ναπολιτάνικου 16ου αιώνα. Στα 1991 ο Pierluigi Leone de Castris, στο βιβλίο του Pittura del 

Cinquecento a Napoli. 1573-1606: L�ultima maniera (Νάπολη, Electa) θα αφιερώσει στον Κορένσιο 

σχεδόν ένα κεφάλαιο, που αποτελεί την πρώτη ουσιαστικά µελέτη για τον ζωγράφο. Η διατριβή τής 

Concetta Restaino που ακολούθησε στα 1995 µε τίτλο Belisario Corenzio e la cultura decorativa 
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napoletana tra il 1580 e il 1620 (Università degli Studi di Napoli �Federico II�) δεν υπερβαίνει την 

προηγούµενη µελέτη. Ανεξήγητα περιορισµένη στον χρόνο, δεν προβαίνει παρά σε επιλεκτική παρουσίαση 

του έργου τού ζωγράφου, προσπερνώντας µε ονοµαστικές αναφορές ολόκληρα σύνολα (όπως π.χ. τα έργα 

τού Βελισσάριου στη Santa Maria La Nova, SS. Severino e Sossio, tempietto di Liveri), όταν δεν τα 

αγνοεί εντελώς �κυριότερο παράδειγµα η απουσία έστω και ονοµαστικής αναφοράς στα έργα του 

Κορένσιου στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης που αφορούσε σε τοιχογράφηση τουλάχιστον τεσσάρων 

αιθουσών, κ.ά. Πέρα από αυτές τις ελλείψεις, ο ζωγράφος παραµένει µετέωρος, ξένος από τις ιστορικές 

συντεταγµένες της εποχής του, όπως συµβαίνει και στο σύνολο των µελετών της παλαιότερης 

βιβλιογραφίας, που, περιοριζόµενες σε γενικόλογες αναφορές περί επιδράσεων και προβαίνοντας σε 

συχνά αστήρικτες  αποδόσεις έργων, αγνοούσαν δύο βασικά σηµεία, που καθίστανται βέβαια τόσο από τη 

συγκριτική εξέταση του έργου του όσο και από τα βιογραφικά στοιχεία του: από τη µια ότι ο ζωγράφος 

εντάσσεται, κατά τρόπο κυριολεκτικό ως ένα σηµείο, στη ρωµαϊκή ζωγραφική του ύστερου 16ου αιώνα, 

από την άλλη η σταθερή υποστήριξη που είχε ο Κορένσιος από το παλάτι, µε ό,τι συνεπάγεται και 

προϋποθέτει αυτή η υποστήριξη.  

Στην ελληνική βιβλιογραφία µπορούµε να µιλήσουµε για παντελή αγνόηση του έργου τού 

Βελισσάριου Κορένσιου. Η περίπτωση του ζωγράφου έπεφτε σε συνεχή κενά που δηµιουργούσε η 

εκάστοτε ιεράρχηση ιστοριογραφικών προτεραιοτήτων. Με τη µονογραφία του Σπυρίδωνα Λάµπρου στα 

1872, εντάχθηκε στο σχήµα των «Ελλήνων ζωγράφων στη ∆ύση µετά την Άλωση». Συµβαδίζοντας στην 

αρχή µε την παράλληλη καταγραφή των «ελλήνων λογίων στην Εσπερία», το σχήµα γρήγορα 

εγκαταλείφθηκε, µε εξαίρεση την περίπτωση του ∆οµήνικου Θεοτοκόπουλου. Η αµηχανία των ελλήνων 

ιστορικών µπροστά σε καλλιτέχνες που, προερχόµενοι από µέρη της οθωµανικής αυτοκρατορίας ή από 

βενετικές κτήσεις, ακολούθησαν καθ� ολοκληρία την τεχνοτροπία που επικρατούσε στις χώρες τής νέας 

εγκατάστασής τους, µετατράπηκε σε αδιέξοδο καθώς οι έλληνες συγγραφείς ζητούσαν από αυτούς 

αποδεικτικά σηµεία συνέχειας µιας «ανατολικής ελληνικής» παράδοσης. Ο Λάµπρος ήταν αυτός που 

εγκατέλειψε πρώτος την υλοποίηση του σχεδίου του, καθώς τον συνδετικό κρίκο της Ελλάδας µε την 

Ευρώπη, που στα 1872 έβρισκε στους «έλληνες ζωγράφους», θα εντόπιζε αργότερα σε µια «ελληνική 

βυζαντινή τέχνη». Οι µεταγενέστεροι ιστορικοί παρέλαβαν την περίπτωση του Κορένσιου, όπως και άλλες 

παρόµοιες, και την ενέταξαν άβολα, πριν την απορρίψουν εντελώς, σε ένα άλλο ιστορικό σχήµα. Αυτό είχε 

ξεκινήσει επίσης από τον Λάµπρο, συστηµατοποιήθηκε θετικιστικά από τις αρχές του 20ού αιώνα και 

δοµήθηκε από τη δεκαετία του �50 και εξής, ώστε η ύπαρξή του να θεωρείται σήµερα σχεδόν αυτονόητη: 

η µετα-βυζαντινή τέχνη. Σε ένα τέτοιο σχήµα, όµως, δεν είχε θέση όποιος αποχωριζόταν από το ελληνικό 

κέντρο: είναι ενδεικτική και καθοριστική για την κατεύθυνση µεγάλου µέρους τής µετέπειτα 

ιστοριογραφίας η παρατήρηση του Μανόλη Χατζηδάκη στα 1953, που έβλεπε τη µεταβυζαντινή τέχνη ως 

απόδειξη της ύπαρξης και της αυτονοµίας της βυζαντινής (ελληνικής) τέχνης. Έγραφε, πριν µισό αιώνα, 

αναφερόµενος στην µετά την Άλωση καλλιτεχνική παραγωγή: «την βαθύτερη ενότητα της τέχνης τής 

εποχής, την συνισταµένη όλων των επί µέρους τάσεων και ρευµάτων, εκφράζει η εµµονή στο 

αντιρεαλιστικό ύφος της ζωγραφικής του µεσαιωνικού Ελληνισµού. Οι Έλληνες ζωγράφοι που 
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παραβαίνουν αυτήν την αρχή και εγκαταλείπουν την ελληνική παράδοση, µπορεί να είναι καλλιτέχνες 

εξαίρετοι, µπορεί να διαπρέπουν, όπως π.χ. ο Βασιλάκης, ο Κορένσιος, κατ� εξοχήν ο Θεοτοκόπουλος, 

παύουν όµως να βρίσκονται σε ανταπόκριση µε το εθνικό αίσθηµα» (Μ. Χατζηδάκης, «Συµβολή στη 

µελέτη της µεταβυζαντινής ζωγραφικής», στο 1453-1953. Η πεντακοσιοστή επέτειος από της Αλώσεως 

της Κωνσταντινουπόλεως, Αθήνα 1953, σελ. 224). Η έρευνα για το έργο αυτών των ζωγράφων θα 

µπορούσε, αντίθετα, να αποτελέσει ακριβώς τη γέφυρα για τη µελέτη της δυτικοευρωπαϊκής ιστορίας της 

τέχνης, σύµφωνα µε την πρόταση του Νίκου Χατζηνικολάου. Κάπου εδώ βρίσκει την αρχή της τούτη εδώ 

η διατριβή.  

 

Η έρευνα για την εργασία που ακολουθεί διεξήχθη κατά κύριο λόγο στην Ιταλία, πρώτιστα στη 

Νάπολη και στη Βενετία, όπου διέµεινα κατά τα έτη 1997-2002. Πέρα από την ίδια την εξέταση των 

έργων επί τόπου και τη βιβλιογραφική εµβάθυνση σε ζητήµατα της ιταλικής τέχνης, ερευνήθηκαν κρατικά, 

εκκλησιαστικά και άλλα αρχεία, όπως παρατίθενται στις πηγές της διατριβής. Επί µέρους αρχειακά και 

φωτογραφικά στοιχεία ζητήθηκαν και από άλλες συλλογές, κυρίως από το Warburg Institute τού 

Λονδίνου και από την Εθνική Βιβλιοθήκη της Μαδρίτης. Περαιτέρω βιβλιογραφική έρευνα 

πραγµατοποιήθηκε στο Zentralinstitut für Kunstgeschichte τού Μονάχου το 2003, ενώ στην Ελλάδα 

επιµέρους εκκρεµότητες επιλύθηκαν στη Βιβλιοθήκη του Πανεπιστηµίου Κρήτης και του Μουσείου 

Μπενάκη.  

Η έρευνα πραγµατοποιήθηκε χάρη στις γενναιόδωρες υποτροφίες τού «Ιδρύµατος Αισθητικής 

Παναγιώτη και Έφης Μιχελή» (1997-1999, 2000-2002) και του «Ιδρύµατος Ιωάννου Φ. Κωστόπουλου» 

(2003). Είµαι ευγνώµων στις διευθύνσεις των δύο Ιδρυµάτων όπως και στη Γενική Συνέλευση τού 

Τµήµατος Ιστορίας-Αρχαιολογίας του Πανεπιστηµίου Κρήτης που κατ� επανάληψη µού εµπιστεύθηκε τις 

υποτροφίες αυτές.  

Οι δυνατότητες που µού προσέφερε επίσης  η παραµονή µου στο Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών 

και Μεταβυζαντινών Σπουδών Βενετίας, δεν εξαντλούνται στη διευκόλυνση της εργασίας αυτής: 

Ευχαριστώ θερµά τη διευθύντρια του Ινστιτούτου, καθηγήτρια κυρία Χρύσα Μαλτέζου, που µε δέχθηκε ως 

υπότροφο στα 1999-2000, και πολλές φορές ως φιλοξενούµενο, όπως επίσης και για την πολλαπλή 

βοήθειά της.  

Για την ουσιαστική συµβολή τους στην πραγµατοποίηση της διατριβής ευχαριστώ ακόµα: Τον δρ. 

Raffaelle della Vecchia, διευθυντή τής Sezione Militare τού Archivio di Stato di Napoli, όπως επίσης, 

στο ίδιο Αρχείο, τον επιθεωρητή δρ. Achille di Salle για τις ποικίλες διευκολύνσεις και για την επίλυση 

διαφόρων παλαιογραφικών προβληµάτων. Τον καθηγητή Giuseppe Galasso, πρόεδρο τής Società 

Napoletana di Storia Patria και, στο ίδιο Ίδρυµα, τον φίλο Aldo Falco. Τον Filippo Iappelli S.I., 

διευθυντή της Βιβλιοθήκης των Ιησουϊτών της Νάπολης. Οφείλω επίσης ευχαριστίες στο προσωπικό τής 

Biblioteca di Storia dell�arte «Bruno Molajoli» στη Νάπολη, τής Fondazione Cini στη Βενετία και τού 

Zentralinstitut für Kunstgeschichte στο Μόναχο.  
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∆εν ξεχνώ για την πολυειδή βοήθειά τους τούς Ιωάννα Αλεξανδρή, Μαρία Γεωργιλά, ∆έσποινα 

Βλάσση, Leticia de Frutos, Giuseppe De Vito, Antonio Delfino, Christine Gamel, Horst Görgen, 

Ευαγγελία Καλδέλη, Γιώργο και ∆ηµήτρη Καραµανώλη, Pierluigi Leone de Castris, Κωνσταντίνο Νίκα, 

Gino Ragazzo, Elena Spinelli και Andrea Zezza. Όλως ιδιαιτέρως τούς Ciro Busiello και Lia Di Motta, 

για την εγκάρδια φιλοξενία στη Νάπολη, τον πάντα γενναιόδωρο Renato Ruotolo, τον καλό φίλο Enzo 

Cariello και τον ζωγράφο ∆ηµήτρη Γιαννόπουλο (όλοι τους «napoletani necessari»).  

Ευχαριστίες για την υποστήριξη της Μαρίας Καββούρη σε δύσκολες ώρες, που εκείνη ξέρει, τη 

βοήθεια του Μιχάλη Μανουρά, και τα λόγια του ∆ηµήτρη Αρβανιτάκη, είναι δύσκολο να εκφραστούν µε 

λέξεις.  

Πολύ περισσότερο για τη συνδροµή του Ευγένιου ∆. Ματθιόπουλου, χωρίς τον οποίο αυτό το 

«ταξίδι» δεν θα είχε καν αρχίσει.  

Ο καθηγητής κ. Νίκος Χατζηνικολάου αποτέλεσε το σηµαντικότερο στήριγµα όλης αυτής τής 

προσπάθειας. Όχι µόνο για τις ουσιαστικές παρατηρήσεις και τις, πάντα γεµάτες κέφι, ενθαρρύνσεις του 

αλλά γενικότερα για τους δρόµους που έχει ανοίξει τα τελευταία χρόνια και τις ευκαιρίες που έχει δώσει 

στους νεώτερους µελετητές της ιστορίας της τέχνης.  
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   ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΠΡΩΤΟ: «ΑΝΤΙΜΕΤΑΡΡΥΘΜΙΣΗ ΚΑΙ ΙΤΑΛΙΚΗ 
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ» 
 

 
«Του λόγου µας, οι ζωγράφοι, παίρνουµε την άδεια που 

παίρνουν οι ποιητές και οι τρελοί» 

         Paolo Caliari στην Ιερά Εξέταση, Βενετία, 

15732 

 

«[οι καλλιτέχνες] να µην διακινδυνεύουν και υποπέσουν στο 

λάθος και στην αµαρτία στην οποία έπεσα εγώ, φτιάχνοντας στα 

έργα µου πολλές µορφές εντελώς γυµνές και ακάλυπτες»  

Bartolomeo Ammanati στα µέλη της Ακαδηµίας τού 

Σχεδίου, Φλωρεντία, 15823  

 

 

Η ίδια η γενικότητα του όρου «Αντιµεταρρύθµιση» στάθηκε αφορµή συστηµατικού ελέγχου 

της ορθότητάς του, από τα µέσα περίπου του 20ού αιώνα και εξής. Αν και µερικοί ιστορικοί 

αναφέρονται στην ίδια εποχή χρησιµοποιώντας ακόµα τη λέξη αυτή, κάποιοι άλλοι µεταχειρίζονται µια 

παρόµοια αλλά στην ουσία της τελείως διαφορετική φράση: «Καθολική Μεταρρύθµιση» ή, 

σπανιότερα, «Καθολική Παλινόρθωση». Οι λέξεις εδώ κρύβουν κάτι περισσότερο από µια προσπάθεια 

για ακριβολογία. Είναι δηλωτικές της ιδεολογικής τοποθέτησης µέσα από την οποία προσεγγίζει κανείς 

την εποχή, επηρεάζοντας, συνεπώς, καθοριστικά τα συµπεράσµατα του. Νοµίζω πως είναι αναγκαίο, 

προκειµένου να προχωρήσουµε στη διαπραγµάτευση του θέµατός µας, να κάνουµε µερικές 

αποσαφηνίσεις όχι µόνο επειδή το ιστορικό φαινόµενο της «Αντιµεταρρύθµισης» καλύπτει την 

ευρύτερη περίοδο της Πρώιµης Νεώτερη Εποχής αλλά και γιατί οι εικαστικές τέχνες αποτέλεσαν ένα 

ισχυρό µέσο διάδοσης των αρχών της «Αντιµεταρρύθµισης», από τα πιο αντιπροσωπευτικά και απτά 

για την έρευνα. 

Ο όρος Αντιµεταρρύθµιση (Gegenreformation, Counter-Reformation, Controriforma, Contre-

Réforme) όπως εκφράστηκε και χρησιµοποιήθηκε στην εποχή του ∆ιαφωτισµού4, δήλωνε σαφώς την 

καθολική αντίδραση στη Μεταρρύθµιση του Λούθηρου και του Καλβίνου. Η λέξη οριοθετούσε, µε 

                                                 
2 E. G. Holt, A Documentary History of Art, New Jersey, Princeton University Press, ιτ. µτφρ., Μιλάνο, Feltrinelli, 1972, σελ. 

307.  
3 Trattati d�arte del Cinquecento fra Manierismo e Controriforma, επιµ. P. Barocchi, Μπάρι, Laterza, τόµ. 3, 1962, σελ. 119.  
4 Για πρώτη φορά ο όρος Αντιµεταρρύθµιση χρησιµοποιήθηκε από τον J. S. Pütter το 1776· συστηµατοποιήθηκε στη συνέχεια 

από τους L. von Ranke και M. Ritter, βλ. A. Elkan, �Entstehung und Entwicklung des Begriffs �Gegenreformation� �, 

Historische Zeitschrift, 112 (1914), σελ. 473-493, και Handbuch der Kirchengeschichte: Reformation, Katholische 

Reformation und Gegenreformation, επιµ. H. Jedin, Φράιµπουργκ, Herder, 1967, χρησιµοποιώ την ιτ. µτφρ. Storia della 

chiesa, τόµ. VI, Μιλάνο, Jaca Book, 1975, σελ. 513-514. 
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καθαρά αρνητικό χρώµα, µιαν ολόκληρη κουλτούρα, που τα υψηλότερα στρώµατα τής αδιάλλακτης 

ρωµαϊκής εκκλησίας επεδίωξαν να επιβάλλουν, χρησιµοποιώντας κάθε µέσο καταναγκασµού, σε όλες 

τις βαθµίδες της κοινωνικής διαστρωµάτωσης και διαπερνώντας τις πτυχές της ιδιωτικής και της 

δηµόσιας ζωής.  

Οι καθολικοί διανοούµενοι και ιστορικοί αντέδρασαν κρίνοντας τον όρο λανθασµένο και 

ανεπαρκή. Το προγενέστερο αίτηµα της εκκλησίας για αποµάκρυνση του µιάσµατος µιας σκοτεινής 

«µεσαιωνικής» πολιτικής, µε κολοφώνα τη «φοβερή Ιερά Εξέταση», βρήκε υποστήριξη σε ιστορικούς 

που, στο όνοµα της αποκατάστασης της ιστορικής αλήθειας, προέβησαν σε αναθεώρηση λέξεων και 

εννοιών. ∆ιατηρώντας την ίδια λέξη (µεταρρύθµιση) µε αυτό που οριζόταν ως αντίπαλο δέος και 

επιθέτοντας τη λέξη «καθολική» ζήτησαν να περιγράψουν τη δραστηριότητα προσώπων και οµάδων 

που, στο εσωτερικό της ίδιας της Εκκλησίας και ανεξάρτητα από τις προτεσταντικές θέσεις, είχαν στον 

καιρό τους προβάλει αιτήµατα όχι πάντα για ριζοσπαστική ανανέωση αλλά τουλάχιστον για επιστροφή 

στη χαµένη, από την αυξανόµενη εκκοσµίκευση της ανώτερης εκκλησιαστικής διοίκησης, 

πνευµατικότητα. Χρειαζόταν, έτσι, µια διαφορετική υποδοχή των ίδιων εκείνων ατόµων και συνόλων 

που η ίδια η Εκκλησία, βαφτίζοντάς τους «αιρετικούς», είχε κάνει να σιωπήσουν5. Οι ιστορικοί αυτοί 

προωθούσαν έτσι άµεσα την αντίληψη ότι η Καθολική Εκκλησία δεν είχε ανάγκη από τη 

Μεταρρύθµιση για να προχωρήσει σε αναδόµηση της διοίκησης και σε επικύρωση των δογµάτων της 

και ότι, συνεπακόλουθα, η προτεσταντική «αίρεση» λειτούργησε µόνο ως αφορµή.  

Η πρώτη συστηµατική κίνηση προήλθε από τον ιησουΐτη θεολόγο και ιστορικό της Εκκλησίας 

Hubert Jedin. ∆ηµοσιεύοντας στα 1946 το βιβλίο του Katholische Reformation oder 

Gegenreformation? Ein Versuch zur Klärung der Begriffe nebst einer Jubiläumsbetrachtung über das 

Trienter Konzil6, έθετε εν αµφιβόλω την ορθότητα τού, επινοηµένου και καλλιεργηµένου σε 

προτεσταντικό έδαφος, όρου «Αντιµεταρρύθµιση» και επιζητούσε µεγαλύτερη ακριβολογία. ∆ιέκρινε 

στους κόλπους της Καθολικής Εκκλησίας δύο σηµεία µιας ενιαίας διαδικασίας: «ένα αυθόρµητο, που 

εδράζεται πάνω στο συνεχές της εσωτερικής ζωής της Εκκλησίας, και ένα διαλεκτικό, προερχόµενο 

από την αντίδραση στον προτεσταντισµό»· στη συνέχεια πρότεινε: «Η Καθολική Μεταρρύθµιση είναι 

η αυτοπερισυλλογή που πραγµατοποίησε η Εκκλησία, σύµφωνα µε το ιδεώδες της καθολικής ζωής, 

επιτεύξιµη µέσα από µια εσωτερική ανανέωση, ενώ η Αντιµεταρρύθµιση είναι η αυτοεπιβεβαίωση τής 

Εκκλησίας στον αγώνα της εναντίον του προτεσταντισµού. Η Καθολική Μεταρρύθµιση είναι η ψυχή 

                                                 
5 Για τους «αιρετικούς» αυτούς του 16ου αιώνα βλ. κυρίως D. Cantimori, Eretici italiani del cinquecento. Ricerche storiche, 

Φλωρεντία, Sansoni, 1939, νεώτερη έκδ.: επιµ. A. Prosperi, Τορίνο, Einaudi, 1992· S. Caponetto, La Riforma nell�Italia del 

Cinquecento, Τορίνο, Claudiana, 1992· M. Firpo, Riforma protestante ed eresie nell�Italia del Cinquecento. Un profilo storico, 

Μπάρι, Laterza, 1993· του ίδιου, �La Riforma italiana del Cinquecento. Le premesse storiografiche�, Schifanoia, 19 (1999), 

σελ. 7-43· A. Prosperi, Tribunali della coscienza. Inquisitori, confessori, missionari, Τορίνο, Einaudi, 1996, όπου και οι 

ενδείξεις για την παλαιότερη πλούσια βιβλιογραφία.  
6 Λουκέρνη, Josef  Stocker, 1946, ιτ. µτφρ.: Riforma cattolica o Controriforma? Τentativo di chiarimento dei concetti con 

riflessioni sul concilio di Trento, Μπρέσια, Morcelliana, 1957.  
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της Εκκλησίας που αποκαθίσταται στην ισχύ της ενώ η Αντιµεταρρύθµιση είναι το σώµα της. Μέσα 

στην Καθολική Μεταρρύθµιση βρίσκονται αποθηκευµένες εκείνες οι δυνάµεις που θα εκχυθούν 

αργότερα στην Αντιµεταρρύθµιση. Το σηµείο στο οποίο αυτές συναντώνται είναι η παπική εξουσία»7. 

Έκτοτε, το µεγαλύτερο µέρος της καθολικής ιστοριογραφίας, υιοθέτησε µεν τον διπλό αυτό ορισµό8, 

εξαφάνισε, ωστόσο, σύντοµα τη λέξη «Αντιµεταρρύθµιση» από το λεξιλόγιο της9. ∆εν θα επεκταθούµε 

στη συζήτηση που επακολούθησε, πιστεύουµε όµως ότι δεν είναι διόλου τυχαίο το γεγονός ότι οι 

µελέτες για την ανασκευή του συγκεκριµένου όρου άρχισαν αµέσως µετά τον Β΄ Παγκόσµιο Πόλεµο, 

οπότε και συγκλήθηκε το Συνέδριο για την επέτειο των 400 ετών από την ολοκλήρωση της Συνόδου 

τού Τριδέντου, και εντάθηκαν κατά τη διάρκεια της εργασιών της ∆εύτερης Συνόδου του Βατικανού 

(1962-1965).  

Η αποδοχή του όρου «Καθολική Μεταρρύθµιση» συνεπάγεται, και προϋποθέτει, τον εντοπισµό 

και την ανάδειξη θετικών πτυχών της πολιτικής της αντιµεταρρυθµιστικής εκκλησίας. Από την άλλη, 

δικαιώνει «ιστορικά» την Εκκλησία ως συµβάλλον θετικό παράγοντα στη διαµόρφωση της νεώτερης 

εποχής. Η Εκκλησία αποκαθίσταται, έτσι, στην ιστορική συνείδηση, απεκδυόµενη των «ψόγων» για 

µεσαιωνισµό, συνοµωσίες, εκτελέσεις, βιαιότητες, κ.ά., και αντιµετωπίζει ευθέως την κατηγορία για 

                                                 
7 Jedin, όπ. π., 1957, σελ. 52.  
8 Για µια επιθεώρηση των σχετικών µελετών µετά το βιβλίο τού Jedin βλ. P. Prodi, �Il binomio jediniano �riforma cattolica e 

controriforma� e la storiografia italiana�, Annali dell�Istituto storico italo-germanico in Trento, VI (1980), σελ. 85-98· του 

ίδιου, «Controriforma e/o riforma cattolica: superamento di vecchi dilemmi nei nuovi panorami storiografici�, στο Crisi e 

rinnovamento nell�autunno del Rinascimento a Venezia, επιµ. V. Branca / C. Ossola, Φλωρεντία, Leo S. Olschki, 1991, σελ. 

11-21· A. Prosperi, �Riforma cattolica, Controriforma, disciplinamento sociale�, στο Storia dell�Italia religiosa, επιµ. G. De 

Rosa, T. Gregory, A. Vauchez, Ρώµη-Μπάρι, Laterza, 1994, σελ. 3-48. 
9 Ενδεικτικά, το 1953, στην Enciclopedia Cattolica, η λέξη «Controriforma» �αντικατεστηµένη σιωπηρά από τη λέξη 

«Καθολική Παλινόρθωση»� υπάρχει µόνο για να παραπέµψει στο λήµµα «Riforma cattolica», στο οποίο ο ίδιος Hubert Jedin 

προτάσσει τα εξής: «Η Καθολική Μεταρρύθµιση του 16ου αιώνα είναι η επιστροφή της εκκλησίας σε ένα ιδεώδες χριστιανικής 

ζωής µέσω µιας ενδόµυχης ανανέωσης. Αποτελεί τον πρόλογο για την Καθολική Παλινόρθωση, µε την οποία η εκκλησία, 

εσώτατα ανανεωµένη, στρέφεται στον εξωτερικό κόσµο, για να υποστηρίξει τον εαυτό της εναντίον του Προτεσταντισµού και να 

ξανακερδίσει το χαµένο εξαιτίας του έδαφος. Η προτεσταντική Μεταρρύθµιση δεν παρήγαγε την Καθολική Μεταρρύθµιση, αλλά 

την ευνόησε έµµεσα και παρά τη θέλησή της» (Enciclopedia cattolica, τόµ. X, σελ. 904). Χρήσιµη είναι η αντιπαραβολή τού 

σχετικού λήµµατος µε το αντίστοιχο τής Enciclopedia Italiana, όπου κάτω από τη λέξη �Controriforma� διαβάζουµε: «Με τη 

λέξη Αντιµεταρρύθµιση ή Καθολική Παλινόρθωση ορίζεται όλη εκείνη η ποικίλη και πολύµορφη διεργασία που ενήργησε η 

εκκλησία για να θέσει φραγµό στην πληµµύρα της προτεσταντικής Μεταρρύθµισης και να ανακαταλάβει τις πλατιές µάζες 

πληθυσµού που η τελευταία τής είχε αφαιρέσει» (τόµ. XI, 1929, σελ. 260, συντάκτης εδώ είναι ο Arturo Carlo Jemolo). Στο 

σχετικό κεφάλαιο της Ιστορίας της Εκκλησίας ο Jedin γράφει: «εµείς προτιµούµε να χρησιµοποιούµε τον όρο Καθολική 

Μεταρρύθµιση [�] αυτός ο όρος έχει ωστόσο ανάγκη να συµπληρωθεί µε αυτόν της Αντιµεταρρύθµισης, γιατί πράγµατι η 

ανανεωµένη και ενδυναµωµένη εσωτερικά εκκλησία µετά τη Σύνοδο του Τριδέντου, περνά στην αντεπίθεση και ανακαταλαµβάνει 

µέρος του χαµένου εδάφους, µέσω επίσης της συµµαχίας της µε τον απολυταρχισµό [�] Και οι δύο έννοιες, λοιπόν, είναι 

δικαιολογηµένες, ορίζοντας όµως δύο στιγµές αδιαχώριστες [�] Μόνο συνδεδεµένες µεταξύ τους οι έννοιες της Καθολικής 

Μεταρρύθµισης και της Αντιµεταρρύθµισης µπορούν να χρησιµεύσουν για να οριοθετήσουν αυτή την εποχή της εκκλησιαστικής 

ιστορίας» (Storia della Chiesa, όπ. π., 1975, σελ. 513-514). 
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αντιµεταρρύθµιση, αυτοδικαιώνοντας όλες τις ενέργειές της, όσες δεν χάθηκαν µαζί µε τα πρακτικά τής 

Ιεράς Εξέτασης10, ένα από τα κύρια όργανα µε τα οποία κατάφερε, µε προσεκτικά µελετηµένες κινήσεις 

να αντεπεξέλθει στον αγώνα της κατά των πάσης φύσεως «αιρετικών», αφανίζοντάς τους. Η Σύνοδος 

τού Τριδέντου, που για τέσσερις αιώνες ρύθµισε κανόνες και πρακτικές, σηµατοδότησε το ξεκίνηµα 

αυτής της στρατηγικής, που προβλήθηκε ως µοναδική «σωτηρία»11.  

Υιοθετούµε εδώ τον όρο «Αντιµεταρρύθµιση», µε επίγνωση του κινδύνου της προσυπογραφής 

στη µονολιθική ονοµάτιση ενός πολύπλοκου ιστορικού φαινοµένου, γιατί, ελλείψει 

ικανοποιητικότερου, ορίζει τα βασικά χαρακτηριστικά του ιστορικού φαινοµένου, που έχουν κοινό 

παρανοµαστή την αντίθεση στη Μεταρρύθµιση, εννοούµενη η τελευταία όχι ως αποκλειστικά 

ταυτιζόµενη µε τη λουθηρανική κίνηση αλλά µε κάθε συµπεριφορά που διαφοροποιείται από τις 

δογµατικές διατυπώσεις της εκκλησίας και που συλλήβδην αποκαλούνταν «αιρετικές». Ότι αυτή η 

αντίθεση συνεπάγεται ποικίλες άλλες συζητήσεις και ζυµώσεις που δεν έχουν πάντα στόχο τούς 

Προτεστάντες, αυτό δεν σηµαίνει ωστόσο ότι η βασική τους αιτία δεν ανάγεται εκεί.  

Ένα από τα κύρια ζητούµενα στην, εµπλουτισµένη τελευταία από έναν σηµαντικό αριθµό 

µελετών12, έρευνα του ιστορικού φαινοµένου της Αντιµεταρρύθµισης είναι να δούµε τους 

συσχετισµούς µε τις άλλες δυνάµεις εξουσίας και τα επάλληλα επίπεδα της κουλτούρας έχοντας υπόψη 

ότι η Εκκλησία «πέρα από οργανισµός στενά θρησκευτικός, είναι ακόµα δύναµη πνευµατική (που 

παράγει ιδεολογία και δικούς της διανοούµενους), οικονοµική και κοινωνική»13.  

                                                 
10 Το τµήµα των αρχείων του Βατικανού που αφορά στην Ιερά Εξέταση µέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1990, οπότε άνοιξε 

ένα µέρος του, ήταν απροσπέλαστο από τους µελετητές. Βλ. για τις δυσκολίες των ερευνητών A. Pastore, �Inquisitori, 

confessori, missionari�, Rivista storica italiana, CX (1998), σελ. 666.  
11 Είναι ενδεικτικό ότι στο τέλος του Β΄ Παγκόσµιου Πολέµου, 1945, κατά τη διάρκεια του προαναφερόµενου συνεδρίου, ο 

ιησουΐτης F. M. Cappello, τελείωνε την ανακοίνωσή του «Χαρακτήρας και σηµασία της Τριδεντινής Μεταρρύθµισης» ως 

εξής: «Τέσσερις αιώνες έχουν διαβεί. Σε όλο αυτό το διάστηµα είδαµε δυναστείες να πέφτουν, θρόνους να καταρρέουν, βασίλεια 

να εξαφανίζονται. Αλλά η Εκκλησία, το βασίλειο του Χριστού, εκείνη η Εκκλησία που οι εχθροί την είπαν ετοιµοθάνατη, ζει 

µέχρι τώρα ένδοξη και γόνιµη και θα συνεχίσει να ζει άφθαρτη, πλέκοντας νέες δάφνες και νέα στέµµατα γύρω από το άµωµο 

µέτωπο της. Το ποντιφηκάτο, του οποίου οι µέρες σύµφωνα µε τους εχθρούς του, ήταν τάχα µετρηµένες, λάµπει ακόµα και θα 

λάµπει σαν φάρος φωτεινός, σκορπίζοντας τις ευεργετικές ακτίνες του φωτός του, και µεταβιβάζοντας στις µέλλουσες γενιές την 

ιερή κληρονοµιά της αλήθειας. Η Εκκλησία και το ποντιφηκάτο θα συνεχίσουν µέχρι την συντέλεια των αιώνων το έργο τού 

καλού, την ευγενή και αγία αποστολή της ειρήνης και της σωτηρίας προς όφελος των λαών και των εθνών» (�Carattere e 

importanza della riforma tridentina�, Gregorianum, XXVI (1945), σελ. 99). 
12 Όπως παρατηρεί η Elena Bonora, στην πρόσφατη επισκόπησή της, «το πρόβληµα σήµερα δεν είναι πια να ορίσουµε την 

Αντιµεταρρύθµιση αλλά να την εντάξουµε σε ιστορικά πλαίσια [�] να κατανοήσουµε την πολύπλοκη ανάπτυξη, να αρθρώσουµε 

τους δεσµούς και να εµβαθύνουµε στα ζητήµατα που έχουν τεθεί από τις νεώτερες έρευνες» (E. Bonora, La controriforma, Ρώµη 

- Μπάρι, Laterza, 2001, σελ. VIII). Από την αχανή βιβλιογραφία σηµειώνουµε τις πιο πρόσφατες συνθετικές εργασίες: G. 

Miccoli, �La storia religiosa�, στο Storia d�Italia, τόµ. ΙΙ, Τορίνο, Einaudi, 1974, σελ. 429-1079· D. Sella, Italy in the 

Seventeenth Century, Λονδίνο - Νέα Υόρκη, Longman, 1997· R. Po-chia Hsia, The World of Catholic Renewal 1540-1770, 

Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 1998. 
13 A. Asor Rosa, La cultura della controriforma, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1974, σελ. 30. 
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Η πολιτική της Εκκλησίας της Ρώµης, από τα µέσα περίπου του16ου αιώνα, στόχευε στην 

επαναφορά της πρωτοκαθεδρίας της, που είχε πληγεί άµεσα από την προτεσταντική εξάπλωση αλλά 

και από τον, όχι λιγότερο έντονο, αντικληρικαλισµό της Αναγέννησης, και στην ανόρθωση τού 

ταπεινωµένου από Ισπανούς και Γάλλους γοήτρου της κατά τη διάρκεια των «Ιταλικών Πολέµων». Η 

πολιτική αυτή οργανώθηκε συστηµατικά και εκφράστηκε µε µια σειρά από µέτρα. Όσο και αν στη 

µακρόσυρτη Σύνοδο του Τριδέντου, αυτά τα µέτρα απόκτησαν µια στερεότερη λεκτική διατύπωση και 

προσέλαβαν αστυνοµικό χαρακτήρα, οι γενικές κατευθύνσεις είχαν υποστεί ήδη µια διεργασία στους 

κόλπους της εκκλησίας. Η Σύνοδος, ενώνοντας ως ένα βαθµό τις διαφορετικού επιπέδου, έντασης και 

απόχρωσης αντιδράσεις των Καθολικών εναντίον των Προτεσταντών, γίνεται από τη δηµοσίευση των 

διαταγµάτων της και µετά, µε τη βαθµιαία επικράτηση της αδιάλλακτης µερίδας, ένα σηµείο αναφοράς 

για τους διοικητικούς αξιωµατούχους και τους διανοούµενους της Εκκλησίας της Ρώµης �και, 

ταυτόχρονα, ένα σχήµα-σταθµός για τους ιστορικούς14. Πρόκειται όµως µόνο για ένα επεισόδιο µε 

σηµαντικότερο αποτέλεσµα τη διευθέτηση της διοικητικής αναδιοργάνωσης της εκκλησιαστικής 

ιεραρχίας, ακτινωτής µέσω των επισκόπων σε όλη την καθολική επικράτεια.  

Η θρησκευτική συνισταµένη �για αλλοίωση και απώλεια της θρησκευτικότητας 

κατηγορούνταν κυρίως η Εκκλησία της Ρώµης από τους Προτεστάντες� προβλήθηκε µονοδιάστατα 

από την Εκκλησία, καθώς αποτελούσε το όπλο που µπορούσε να χειριστεί αποτελεσµατικότερα, 

προκειµένου να ανακτήσει κατ� αρχάς την «ιδιαίτερη ταυτότητα και την διανοητική της αυτονοµία από 

την θύραθεν κουλτούρα της Αναγέννησης, στην ιστορία της οποίας είχε εµπλακεί»15. Εξ ου και οι 

θεολογικές συζητήσεις του Τριδέντου (έναρξη 1545), αφότου η ∆ίαιτα της Ρατισβόνης (1541) µεταξύ 

Καθολικών και Προτεσταντών υπό την αιγίδα του Καρόλου Ε΄, κατέληξε σε αποτυχία. Ουσιαστικά, 

όµως, η αναδιοργάνωση της Εκκλησίας περνούσε µέσα από µια σειρά πρακτικότερων µέτρων �όπως η 

συγκρότηση της Ιεράς Εξέτασης (1542) υπό τον καρδινάλιο Gian Pietro Carafa και αργότερα πάπα 

Παύλο ∆΄ (1555-1559), και η σύνταξη τού Index librorum prohibitorum� και ενεργειών όπως η αρχή 

της δράσης των Θεατίνων και των Ιησουϊτών σε ευρεία κλίµακα, και οι µαζικές εξοντώσεις «αιρετικών 

πληθυσµών» στην Καλαβρία και την Απουλία (δεκαετία του 1560). Σε διοικητικό επίπεδο, οι τοπικοί 

επίσκοποι, άµεσα εξαρτώµενοι από την κεντρική παπική εξουσία, έγιναν τα κύρια όργανα για την 

υλοποίηση των στόχων της πρώτης και πιο βίαιης φάσης της Αντιµεταρρύθµισης.  

Τα εδάφη εξουσίας που χάνονταν για τον καθολικό κόσµο δεν έµειναν ανυπεράσπιστα. Ο 

πάπας, ως αρχηγός κράτους που ήταν, και οι καρδινάλιοι οργάνωσαν όχι µόνο την αντεπίθεσή τους 

                                                 
14 Για τη Σύνοδο του Τριδέντου υπάρχει µια εξίσου εκτεταµένη βιβλιογραφία που αρχίζει µε το έργο του Paolo Sarpi, Istoria 

del concilio tridentino (εκδόθηκε στο Λονδίνο 1619). Θεµελιακή είναι και εδώ η εργασία του Hubert Jedin, Geschichte des 

Konzils von Trient, 4 τόµοι, Φράιµπουργκ, Herder, 1949-1975. Aπό την πιο πρόσφατη βιβλιογραφία σηµειώνουµε: A. 

Prosperi, «Il concilio di Trento e la Controriforma», στο La storia. I grandi problemi dal Medioevo all�età contemporanea, 

επιµ. N. Tranfaglia / M. Firpo, τόµ. 4: L�età moderna, µέρος 2ο: La vita religiosa e la cultura, Torino, UTET, 1986, σελ. 175-

211· Il concilio di Trento e il moderno, Πρακτικά διεθνούς συνεδρίου, επιµ. P. Prodi / W. Reinhard, Μπολώνια, Mulino, 1996. 
15 Asor Rosa, όπ. π., 1974, σελ. 30. 
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αλλά και µια µακρόπνοη πολιτική. Μερικές πλευρές της: η ίδρυση προπαγανδιστικών ινστιτούτων, 

όπως το γερµανικό, το αγγλικό, το ουγγρικό κ.ά., οι ιεραποστολές στον παλαιό και νέο κόσµο, η 

ανάληψη πρωτοβουλιών και το διαρκές ενδιαφέρον, κυρίως του Πίου Ε΄ (1566-1572) και Γρηγορίου 

ΙΓ΄(1572-1585), για συγκρότηση του Ιερού Συνασπισµού και για εκστρατεία κατά των Τούρκων. Η 

συµµαχία του Βατικανού µε τον Καθολικότατο Βασιλέα, που ήλεγχε το µεγαλύτερο µέρος της ιταλικής 

χερσονήσου και προέβαλλε ως de facto προασπιστής της Εκκλησίας, συνεπαγόταν ότι κάθε «αιρετική» 

κίνηση εκλαµβανόταν ταυτόχρονα ως αποστασία τόσο κατά της θρησκευτικής πίστης όσο και της 

πολιτικής εξουσίας. Η καλλιέργεια της θρησκευτικής συνείδησης ως ταυτότητας αποτελεί ένα από τα 

βασικά αίτια της υιοθέτησης της αντιµεταρρυθµιστικής πολιτικής ως πρακτικής ολόκληρου σχεδόν του 

καθολικού κόσµου. Οι ολιγαρχίες της ιταλικής και ισπανικής χερσονήσου όπως και των γαλλικών και 

µέρος των γερµανικών και εδαφών, αποδέχθηκαν τα διατάγµατα του Τριδέντου, «ύψιστου 

εκπαιδευτήριου πολιτιστικού ρεαλισµού», κατά τον Arnold Hauser16, και εν πολλοίς συµµάχησαν µε 

τον πάπα. Αυτός, µε τη σειρά του, τούς παρείχε θείας προέλευσης δικαίωση της εξουσίας τους και 

υποσχόταν ευαγγελισµό του λαού και θρησκευτικότητα των διανοουµένων. Επιδιωκόταν µια, 

ευεργετική για την πολιτική εξουσία, οµοιογένεια προκειµένου να επικαθίσει ως κυρίαρχη ιδεολογία 

µια ενοποιητική κουλτούρα µε όχηµα τη θρησκευτική ευλάβεια17. 

Ο λόγος περί «εκπολιτισµού» των «αµαθών» του παλαιού και του καινούργιου κόσµου 

στόχευε στο να δώσει µιαν οµοιόµορφη όψη κουλτούρας και υποκουλτούρας στο αχανές µωσαϊκό, 

αποµακρύνοντας κάθε ψηφίδα που αλλοιώνει την οµοιοµορφία, όπως δείχνουν για παράδειγµα οι δίκες 

µαγισσών18. Η Αντιµεταρρύθµιση εναντιωνόταν σε βασικές πλευρές της αναγεννησιακής κουλτούρας, 

στην αυτοσυνειδησία του ατόµου και στην έρευνα για τον κόσµο: Το πρότυπο τού homo universalis 

γίνεται homo christianus. Στην εκπαιδευτική πολιτική της Αντιµεταρρύθµισης περιλαµβάνονταν, 

ανάµεσα σε άλλα, οµιλίες, εκδόσεις βιβλίων, θεατρικές παραστάσεις, µε γενικότερη επιδίωξη την 

αισθητική διαπαιδαγώγηση των µαζών.  

 

                                                 
16 Κοινωνική ιστορία της τέχνης, ελλ. µτφρ., Αθήνα, Κάλβος, χ. χ., σελ. 152.  
17 Όπως σηµειώνει ο Gramsci: «η ισχύς των θρησκειών και ειδικότερα της Καθολικής Εκκλησίας συνίστατο και συνίσταται 

ακόµα σε αυτό που αισθάνονται ενεργώς ως ανάγκη δογµατικής ένωσης όλης της �θρησκευτικής� µάζας και αγωνίζονται ώστε τα 

διανοητικά ανώτερα στρώµατα να µην αποκολλώνται από τα χαµηλότερα. Η ρωµαϊκή Εκκλησία ήταν πάντα η πιο επίµονη στην 

πάλη για να εµποδίσει το σχηµατισµό �επισήµως� δύο θρησκειών, εκείνη των �διανοουµένων� και εκείνη των �απλών ψυχών�» 

(A. Gramsci, �Avviamento allo studio della filosofia e del materialismo storico. Saggio introduttivo�, στο, του ίδιου, La 

formazione dell�uomo. Scritti di pedagogia, επιµ. G. Urbani, Ρώµη, Editori Riuniti, 1967, σελ. 222). Επίσης βλ. Κ. Γαγανάκης, 

«Η γκραµσιανή έννοια της ηγεµονίας ως εργαλείο στη διερεύνηση της εξάπλωσης του προτεσταντισµού στα ευρωπαϊκά 

κέντρα του 16ου αιώνα», Μνήµων, Ι∆΄ (1992), σελ. 247-284, γύρω από τις έννοιες περί dominio και direzione intellettuale e 

morale τού Gramsci.  
18 Όπως παρατηρεί η Bonora, όπ. π., 2001, σελ. 90: «από τις αρχές του 1580 το µεγαλύτερο µέρος των αδικηµάτων που 

έφταναν στο δικαστήριο της Ιεράς Εξέτασης αφορούσε όχι πια αιρετικούς µε τη στενή σηµασία, αλλά κυρίως γυναίκες που 

έβγαιναν από έναν κόσµο δοξασιών και συµπεριφορών που ορίζονταν ως �προληπτικές�». 
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    * * * 

Η Αντιµεταρρύθµιση εκτός από πολιτικό-θρησκευτικό φαινόµενο υπήρξε παράλληλα 

φαινόµενο καλλιτεχνικό; ∆ικαιούµαστε να µιλάµε για τέχνη της Αντιµεταρρύθµισης, ή για τέχνη που την 

εκφράζει ή που επηρεάζεται από αυτήν και µε ποιον τρόπο;  

Από τα τέλη του 19ου αιώνα που ο Charles Dejob, κεφαλαιώνοντας παλαιότερες αναφορές τού 

Leopold von Ranke κ.ά., µίλησε για επίδραση της Συνόδου του Τριδέντου στις τέχνες19, πολλοί 

ιστορικοί της τέχνης ανέπτυξαν περισσότερο αυτές τις θέσεις, άλλοι τις αρνήθηκαν κατηγορηµατικά, 

µερικοί τις τροποποίησαν, µε αποτέλεσµα να διαθέτουµε σήµερα έναν σηµαντικό αριθµό µελετών για 

το συγκεκριµένο ζήτηµα, που εντάσσεται στη γενικότερη συζήτηση περί Αντιµεταρρύθµισης, αν δεν 

παίρνει το προβάδισµα κιόλας20. Η ταύτιση τής «ζωγραφικής της Αντιµεταρρύθµισης» πότε µε τον 

µανιερισµό, πότε µε το µπαρόκ, και άλλοτε ιδωµένη ως ανεξάρτητο στυλ που ονοµάστηκε «τριδεντινό» 

αποτελεί µια καλή ευκαιρία για να δει κανείς τις κατευθύνσεις της ιστοριογραφίας της τέχνης σύµφωνα 

µε τις διαφορετικές κατά καιρούς µεθοδολογικές προσεγγίσεις και τις «ιστορικές προβολές» επί των 

καλλιτεχνικών φαινοµένων αλλά δεν αγγίζει την ουσία του προβλήµατος· δικαίως πολλοί ιστορικοί της 

τέχνης έχουν διαµαρτυρηθεί κατά της γενικότητας και της αοριστίας των όρων αυτών21. Από την 

πλευρά τους, οι καθολικοί θεολόγοι και ιστορικοί αντιτάχθηκαν στη θέση που ήθελε την Εκκλησία της 

Αντιµεταρρύθµισης να επιβάλλει έναν δικό της τύπο στην τέχνη. Ο H. Jedin και εδώ θεµελίωσε 

                                                 
19 De l�influence du concile de Trente sur la littérature et les beaux-arts chez les peuples catholiques. Essai d�introduction à 

l�histoire littéraire du siècle de Louis XIV, Παρίσι, 1884, φωτοµηχ. ανατύπ.: Μπολώνια, Arnaldo Forni, χ. χ. [1975]. 
20 Η συζήτηση πυροδοτήθηκε από τις θεωρητικές διαµάχες των Werner Weisbach [Der Barock als Kunst der 

Gegenreformation, Βερολίνο, Paul Cassirer, 1921· �Gegenreformation, Manierismus, Barock�, Repertorium für 

Kunstwissenschaft, 49 (1928), σελ. 16-28· �Zum Problem des Manierismus�, Studien zur deutschen Kunstgeschichte, 300 

(1934), σελ. 15-20] και Nikolaus Pevsner [�Gegenreformation und Manierismus�, Repertorium für Kunstwissenschaft, 46 

(1925), σελ. 243-262· �Beiträge zur Stilgeschichte des Früh-und Hochbarock�, Repertorium für Kunstwissenschaft, 49 (1928), 

σελ. 225-246]. Μετά τον Β΄ Παγκόσµιο Πόλεµο, κυριότεροι σταθµοί στη µελέτη του ζητήµατος αποτέλεσαν το βιβλίο τού 

Federico Zeri, Pittura e controriforma. L�arte senza tempo di Scipione Pulzone da Gaeta, Τορίνο, Einaudi, 1957, η µελέτη τού 

Paolo Prodi, �Ricerche sulla teorica delle arti figurative nella Riforma cattolica�, Archivio italiano per la storia della pietà, IV 

(1965), σελ. 121-212 �προηγήθηκε η δηµοσίευσή του σε ανάτυπο το 1962, αναδηµ. σε ιδιαίτερο τόµο: Μπολώνια, Nuova 

Alfa, 1984, µε ένα πρόσθετο επίµετρο. Από τις πιο πρόσφατες µελέτες βλ. κυρίως: M. Calí, Da Michelangelo all�Escorial. 

Momenti del dibattito religioso nell�arte del Cinquecento, Τορίνο, Einaudi, 1980, όπου και διεξοδική επιθεώρηση του συνόλου 

της παλαιότερης βιβλιογραφίας �σε συνοπτικότερη µορφή: �Arte e Controriforma�, στο La storia. I grandi problemi dal 

medioevo all�età moderna, επιµ.  N. Tranfaglia / M. Firpo, τόµ. 4: L�età moderna, µέρος 2ο: La vita religiosa e la cultura, 

Τορίνο, UTET, 1986, σελ.  283-314· A. Prosperi, �Riforma cattolica, Controriforma�, Quaderni di Palazzo Tè, 2 (1985), σελ. 

7-8· του ίδιου, �Teologi e pittura: la questione delle immagini nel Cinquecento italiano�, στο La pittura in Italia. Il 

Cinquecento, επιµ. G. Briganti, Μιλάνο, Electa, 1992, κυρίως σελ. 585-590. Βλ. ακόµα την επισκόπηση τού M. Collareta στο 

Dizionario della pittura e dei pittori, επιµ. M. Laclotte / E. Castelnuvo / B. Toscano, τόµ. 1, Τορίνο, Larousse � Einaudi, 1989, 

σελ. 722-727. 
21Βλ. τα όσα γράφει ο A. Pinelli, �Pittura e controrifoma. �Convenienza� e misticismo in Giovanni de� Vecchi. Note e schede�, 

Ricerche di Storia dell�arte, 6 (1977), σελ. 49· του ίδιου: La bella maniera. Artisti del Cinquecento tra regola e licenza, 

Τορίνο, Einaudi, 1993, σελ. 166-174. 
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επιστηµονικά την επίσηµη αυτή θέση της Εκκλησίας, που υποστηρίχτηκε σχεδόν ταυτόχρονα από τον 

Ernst Kirschbaum, έναν άλλον Ιησουΐτη και ιστορικό της τέχνης22. 

Στα τέλη του 15ου αιώνα, ο Σαβοναρόλα είχε ήδη καταγγείλει τη ζωγραφική ερωτικών-

µυθολογικών θεµάτων και γενικότερα τις εικαστικές τέχνες που στερούνταν θρησκευτικότητας και 

αναγνώριζε το πρότυπο του ζωγράφου θρησκευτικών ιστοριών στο πρόσωπο του µοναχού Giovanni da 

Fiesole (Fra Angelico) �τον οποίο αργότερα θα εξυµνούσαν και οι συγγραφείς της Αντιµεταρρύθµισης, 

αρχής γενοµένης από τον Βαζάρι23. Παρόµοιες διατυπώσεις συναντούµε στις αρχές του 16ου αιώνα, µε 

αποκορύφωµα την απόρριψη της χρήσης των εικόνων από τον Λούθηρο24. Οι απόψεις του τελευταίου 

είχαν ανταπόκριση και στους κύκλους των Καθολικών25, που ζητούσαν µια αγνή και αυθεντική 

θρησκευτικότητα και εξεγείρονταν ενάντια στην εικαστική πολιτική των παπών και των άλλων 

µαικηνών της Αναγέννησης. Η περίοδος του «πειραµατικού µανιερισµού» των πρώτων δεκαετιών του 

16ου αιώνα, �ελάχιστα αργότερα, και κάποτε ταυτόχρονα, µε την «Υψηλή Αναγέννηση»�, σε Ρώµη και 

Φλωρεντία µε καλλιτέχνες που είτε δούλευαν για ένα ελιτίστικο κοινό είτε για παραγγελιοδότες που 

τούς επέτρεπαν µιαν ελευθερία που αργότερα θα φάνταζε ως αίρεση �παράδειγµα τα έργα των Rosso 

Fiorentino, Pontormo, Giulio Romano µε σηµαντικότερο όλων τον ύστερο Μιχαήλ Άγγελο τής 

∆ευτέρας Παρουσίας� δεν θα µπορούσε να παραταθεί για πολύ ύστερα από τις νέες προτεραιότητες που 

έθετε η Εκκλησία της Ρώµης. Αλλά, από την άλλη, χρειαζόταν πολύ για έναν ευλαβή Καθολικό στα 

µέσα του αιώνα για να σκανδαλιστεί µπροστά στην Κάθοδο του Χριστού στον Άδη του Bronzino ή το 

Μαρτύριο του Σαν Λορέντσο του ίδιου ζωγράφου στην οµώνυµη εκκλησία της Φλωρεντίας, έργα και τα 

δύο του «υψηλού µανιερισµού»;   

Η Καθολική Εκκλησία επιχείρησε µια µεταρρύθµιση της τέχνης, όχι µόνο για να απαντήσει στις 

σχετικές κατηγορίες των λουθηρανών αλλά και για να τη χρησιµοποιήσει ως όπλο στον πολιτικό της 

                                                 
22 Ο Jedin διατύπωσε τις απόψεις του πρώτα µε το άρθρο �Entstehung und Tragweite des Trienter Dekrets über die 

Bilderverehrung�, Tübinger Theologische Quartalschrift, 116 (1935), σελ. 143-188, 404-429, και αργότερα σε άλλες 

ευκαιρίες: στο προαναφερόµενο βιβλίο τού 1946 (βλ. σελ. 51 τής ιτ. µτφρ.) και ακόµα στην παρουσίαση της µελέτης τού 

Prodi (όπ. π., 1962), �Das Tridentinum und die bildenden Künste. Bemerkungen zu Paolo Prodi, Ricerche sulla teorica 

delle arti figurative nella Riforma Cattolica (1962)�, Zeitschrift für Kirchengeschichte, LXXIV (1963), σελ. 321-339· Βλ. 

επίσης E. Kirschbaum, �L�influsso del concilio di Trento nell�arte�, Gregorianum, 26 (1945), σελ. 100-116 (γράφει στη 

σελ. 108: «η καθολική µεταρρύθµιση δεν δηµιούργησε κανένα στυλ, αλλά µε επιδεξιότητα χρησιµοποίησε στην πρώτη της 

φάση τη σύγχρονή της µανιεριστική τέχνη και στη δεύτερη την επίσης σύγχρονη του µπαρόκ»)· του ίδιου, �La compagnia 

di Gesù e l�arte�, στο Il quarto centenario della costituzione della Compagnia di Gesù, Atti del Convegno, Università 

Cattolica del Sacro Cuore 2-11 maggio 1941, Μιλάνο, �Vita e Pensiero�, 1941, σελ. 211-226.  
23  A. Blunt, Artistic Theory in Italy 1450-1600, Λονδίνο, Oxford University Press, 1940, ιτ. µτφρ., Τορίνο, Einaudi, 1966, σελ. 

135· G. B. Armenini, De� veri precetti della pittura, Ραβέννα, Francesco Telaldini, 1586, νεώτερη έκδ., επιµ. M. Gorreri, πρόλ. 

E. Castelnuovo, Τορίνο, Einaudi, 1988, σελ. 195-196.  
24 H. Von Campenhausen, �Die Bilderfrage in der Reformation�, Zeitschrift für Kirchengeschichte, LXVII (1957), σελ. 96-

128· Von der Macht der Bilder, Beiträge des C.I.H.A. � Kolloquiums �Kunst und Reformation�, επιµ. E. Ullman, Λειψία, E. 

A. Seemann Verlag � Karl-Marx-Universität, 1983.  
25 G. Scavizzi, �La teologia e le immagini durante il XVI secolo�, Storia dell�arte, 21 (1974), σελ. 171-212. 
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αγώνα, ως µέσο κατήχησης και παίδευσης των αµαθών εντός και εκτός του καθολικού κόσµου26, 

καθώς η τέχνη της Αναγέννησης ήταν από πολλές απόψεις µια τέχνη αριστοκρατική. Το ζητούµενο 

τώρα ήταν µια τέχνη λαϊκή κατευθυνόµενη ωστόσο από το υψηλότερο στρώµα της Εκκλησίας, που 

ακολούθησε πραγµατικά µια στρατηγική στον τοµέα των εικόνων.  

Η πρώτη µεγάλη αντίδραση στον ουµανισµό γενικότερα και στην τέχνη τής Αναγέννησης 

ειδικότερα εκδηλώνεται γύρω στα µέσα του 16ου αιώνα, όταν είχε τελειώσει το ποντιφηκάτο του 

Παύλου Γ΄ Φαρνέζε, οπότε και αναστάλθηκαν οι παραγγελίες εκτεταµένων έργων στη Ρώµη. Οι 

διατάξεις της Συνόδου του Τριδέντου επέφεραν µόνο µια κωδικοποίηση των θέσεων της Εκκλησίας 

γύρω από το θέµα. Παρότι αναµενόταν το αντίθετο, εφόσον το ζήτηµα των εικόνων αποτελούσε ένα 

από τα κύρια σηµεία τριβής µε τους προτεστάντες, το σχετικό διάταγµα συζητήθηκε ελάχιστα και, 

έτοιµο εκ των προτέρων, πέρασε πάνω στη λήξη της Συνόδου, στις 3 ∆εκεµβρίου 156327, 

αποτελούµενο από λιγοστές αράδες, που αναφέρονται στα εξής σηµεία: 1) επιβάλλεται η ύπαρξη 

εικόνων στους ναούς, 2) η προσκύνησή τους συνεπάγεται την απόδοση τιµής στα απεικονιζόµενα 

πρόσωπα, 3) ο έλεγχος εφαρµογής τού διατάγµατος και η φροντίδα για τις παραγγελίες ανήκει στους 

επισκόπους, 4) οι εικόνες έχουν παιδευτικό σκοπό εφόσον µέσω αυτών οι πιστοί µαθαίνουν τα άρθρα 

της πίστης και αντικρίζουν το παράδειγµα των αγίων, 5) ενάντιες στο διάταγµα χρήσεις των εικόνων 

και πρακτικές γενικότερα αναθεµατίζονται και επιβάλλεται η εξάλειψή τους. Είναι φανερή η απόδοση 

σεβασµού στην εικαστική παράδοση, που στηρίζεται στις αποφάσεις της παλαιοχριστιανικής Συνόδου 

της Νίκαιας (325). Πρόκειται κυρίως για µια απάντηση στις απόψεις των «αιρετικών»: για µια 

επικύρωση της παράδοσης, στην οποία συµπεριλαµβανόταν η λειτουργία της εικόνας, ως ουσιώδες 

µέρος της, και των δογµάτων που εκφράζονταν µέσα από αυτήν.  

Η ίδια η γενικότητα της διατύπωσης του διατάγµατος άφηνε περιθώρια για διαφορετικές 

µεταξύ τους ερµηνείες και εφαρµογής τους κατά περίπτωση. Ήταν, ωστόσο, ολόκληρη η Σύνοδος, και 

όχι µόνο το συγκεκριµένο διάταγµα, που άφησε τα ίχνη της πάνω στην καλλιτεχνική παραγωγή. Οι 

εκκλησιαστικοί συγγραφείς ανέλαβαν να πουν περισσότερα και οι τοπικοί επίσκοποι να ενεργήσουν 

πιο συγκεκριµένα µιας και το διάταγµα τούς εξουσιοδοτούσε να εγκρίνουν και να ελέγχουν ή να 

                                                 
26 A. Prosperi, �Fantasia versus inteletto: strategie missionarie per la conversione dei popoli�, στο Docere, delectare, movere, 

Affetti, devozione e retorica nel linguaggio artistico del primo barocco romano. Atti del convegno, Roma, Bibliotheca 

Hertziana, 19-20 gennaio 1996, Ρώµη, De Luca, 1999, σελ. 17-25.  
27 H. Jedin, Storia del Concilio di Trento, ιτ. µτφρ. Μπρέσα, Morcelliana, τόµ. 4, µέρος 2°, 1981, σελ. 199, 233, 236, 261. Βλ.  

το διάταγµα στη σχεδόν ταυτόχρονη ελληνική απόδοση των ∆ιαταγµάτων του Τριδέντου, που εκπόνησε ο Ματθαίος ∆εβαρής, 

Κανόνες και δόγµατα της ιεράς και αγίας οικουµενικής εν Τριδέντω Συνόδου, εκ της Λατίνων φωνής, Ρώµη, 1583, πράξις ΚΕ΄, 

υποκεφάλαιο: «Περί επικλήσεως και προσκυνήσεως, και περί λειψάνων των αγίων και των ιερών εικόνων», σελ. 125-128, 

πρβλ. και P. Sarpi, όπ. π., 1619, νεώτερη έκδ., επιµ. G. Gambarin, Μπάρι, Laterza, 1935, σελ. 370-371. Για το ίδιο διάταγµα 

βλ. επίσης Kirschbaum, όπ. π., 1945· L. Hautecoeur, �Le Concile de Trente et l�art�, στο Il concilio di Trento e la riforma 

tridentina. Atti del convegno storico internazionale, Trento 2-6 settembre 1963, Ρώµη�Φράιµπουργκ�Βασιλεία�Βαρκελώνη�

Βιέννη, Herder, 1965, σελ. 345-362· Calí, όπ. π., 1980, σελ. 33-34 (µε προγενέστερη αναλυτική βιβλιογραφία). 
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απορρίπτουν την εκτέλεση των έργων. Οι θεολόγοι, στο έργο των οποίων, σύµφωνα µε την Calí28, 

κατοπτρίζεται η όλη συζήτηση για τις εικόνες, ώστε το διάταγµα να αποτελεί το σηµείο στο οποίο 

εκβάλλουν αυτές οι συζητήσεις και όχι εκείνο από το οποίο ξεκινούν, δηµιούργησαν στην ιστορία της 

καλλιτεχνικής βιβλιογραφίας µιαν απόσταση ανάµεσα στη ζωγραφική πράξη και στη θεωρία29, εφόσον 

για πρώτη φορά, µετά από σχετικές διατυπώσεις της παλαιοχριστιανικής περιόδου, καλλιτεχνικές 

πραγµατείες συντάσσονταν από αλλότριους συγγραφείς, µε µόνη έγνοιά τους τήν, έστω έµµεση, 

απάντηση στους προτεστάντες και την εµπέδωση της παιδαγωγικής του ελέγχου30.  

Το βιβλίο του εκκλησιαστικού συγγραφέα Giovanni Andrea Gilio, Dialogo nel quale si 

ragiona degli errori e degli abusi de� pittori circa l�historie, είναι ένα από τα πρώτα αυτής της σειράς. 

Εκδόθηκε στα 156431, ένα χρόνο µετά το κλείσιµο της Συνόδου του Τριδέντου και ταυτόχρονα µε τον 

θάνατο του Μιχαήλ Αγγέλου, το έργο του οποίου αποτελεί τον κύριο στόχο του βιβλίου. Ο Gilio κάνει 

λόγο για «λάθη και καταχρήσεις» των ζωγράφων σε ό,τι αφορά την απεικόνιση θρησκευτικών σκηνών 

και απορεί πως «σε αυτή την ωραία και εξαιρετική τέχνη δεν υπάρχει ούτε βιβλίο ούτε κανόνας που να 

δίνει στους καλλιτέχνες τον τρόπο και την τάξη σύµφωνα µε την οποία  πρέπει να παριστάνουν κάθε 

µορφή»32, παραβλέποντας ηθεληµένα µε αυτήν του τη φράση τις πασίγνωστες πραγµατείες ζωγραφικής 

τής Αναγέννησης. 

Μεγάλη απήχηση γνώρισε και το βιβλίο του Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle imagini 

sacre e profane, που εκδόθηκε λίγο αργότερα, στα 158233. Το σύνθετο αυτό σύγγραµµα του 

                                                 
28 Η Calí, όπ. π., 1980, η οποία, αναπτύσσοντας περισσότερο τις απόψεις του Zeri (όπ., π., 1957) ότι το Τριδέντο δεν 

αποτέλεσε παρά ένα επεισόδιο µιας πολύ ευρύτερης διαδικασίας, βλέπει τη Σύνοδο ως τέλος και όχι ως αρχή µιας πορείας, 

αντιστρέφοντας έτσι το σχήµα που ανάγεται στον Dejob και εξής.  
29 βλ. F. Bologna, �I metodi di studio dell�arte italiana e il problema metodologico oggi�, στο Storia dell�arte italiana, µέρος 

πρώτο, τόµ. 1, επιµ. G. Previtali, Τορίνο, Einaudi, 1979, σελ. 169-181. 
30 G. Scavizzi, �Storia ecclesiastica e arte nel secondo Cinquecento�, Storia dell�arte, 59 (1987), σελ. 29-46. Τα κείµενα τών 

πραγµατειών αυτών, τους συγγραφείς των οποίων ο Schlosser ενέταξε στους µοραλιστές (J. Schlosser Magnino, Die 

Kunstliteratur, Βιέννη, Anton Schroll, 1924, ιτ. έκδ., προσθήκες O. Kurz, Φλωρεντία, La Nuova Italia, 1956, σελ. 425-431), 

έχουν τύχει µιας εκτεταµένης µελέτης, κυρίως µετά από την επανέκδοση και τον σχολιασµό τους από την Paola Barocchi 

(Trattati d�arte ..., όπ. π., τόµ. 2-3, Μπάρι, Laterza, 1961-1962 και Scritti d�arte del Cinquecento, 3 τόµοι, Νάπολη - Μιλάνο, 

Riccardo Ricciardi, 1970-1972). Κάπως ανεξάρτητο από αυτό το σώµα πραγµατειών εµφανίζεται ένα άλλο κείµενο που 

ωστόσο, από πολλές όψεις αποτελεί το ουσιαστικό προοίµιό τους: ο Dialogo della pittura intitolato l�Aretino τού Ludovico 

Dolce, που εκδόθηκε στα 1557 στη Βενετία· τη σηµασία του για την αντιµεταρρυθµιστική θεωρία περί ζωγραφικής ανέδειξε ο 

Antonio Pinelli, La bella maniera...., όπ. π., σελ. 174-180.  
31 Καµερίνο, Antonio Gioioso, 1564.  
32 Barocchi, όπ. π., Scritti, σελ. 835.  
33 Discorso intorno alle imagini sacre e profane, diviso in cinque libri. Dove si scuoprono varii abusi loro e si dichiara il vero 

modo che cristianamente si doveria osservare nel porle nelle chiese, nelle case et in ogni altro luogo, Μπολώνια, Alessandro 

Benacci, 1582. To 1594 µεταφράστηκε στα λατινικά. Κύριος µελετητής του έργου παραµένει ο P. Prodi, που ανασύστησε και 

τις διαδοχικές φάσεις δόµησης της πραγµατείας, που θέλει να τη βλέπει ως µανιφέστο ενός «χριστιανικού ουµανισµού», βλ. 

Prodi, όπ. π. 1965,  επίσης Calí, όπ. π., 1980, σελ. 22-28 (ουσιαστικά βιβλιοκρισία στη µελέτη τού Prodi), τις αναλύσεις τής 

Barocchi, όπ. π., σελ. 532-543, που συνοδεύουν την επανέκδ. του κειµένου, και A. W. A. Boschloo, Annibale Carracci in 
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καρδινάλιου και επίσκοπου Μπολώνιας, ενός από τα πιο δραστήρια µέλη της Συνόδου του Τριδέντου 

και ουσιαστικά συντάκτη του διατάγµατος περί εικόνων, είναι µόνο η αρχή ενός ευρύτερου σχεδίου 

του, που κορυφώθηκε µε την ετοιµασία ενός Index immaginorum prohibitorum το 1594 (ο οποίος δεν 

τέθηκε εν τέλει σε εφαρµογή), πάνω στο πρότυπο του Index librorum prohibitorum34. Ο κεντρικός 

άξονας της πραγµατείας είναι η παραβολή βιβλίου�εικόνας, ρήτορα�ζωγράφου: «το κύριο όφελος που 

αναµένεται από τις ιερές εικόνες [�], εννοώντας τις χριστιανικές εικόνες, θα είναι να πείσει τους πιστούς 

στην ευλάβεια και να τους τάξει στον Θεό. Ακολούθως,, ο σκοπός αυτών των εικόνων είναι να συγκινήσει 

τους ανθρώπους, προσαρµοσµένη η καθεµία κατάλληλα στο εκάστοτε κοινό, στην οφειλόµενη υπακοή και 

υποταγή στον Θεό, αν και είναι δυνατό µε αυτό το µέσο να συντρέξουν και άλλα καλά, ειδικότερα και 

αµεσότερα, όπως το να οδηγήσουν τους ανθρώπους στη µετάνοια, στην αγόγγυστη αντοχή των δεινών, 

επίσης στη φιλευσπλαχνία, στην αδιαφορία για τον κόσµο και σε άλλες παρόµοιες αρετές, που όλες δεν 

είναι παρά µέσα για να ενώσουν τους ανθρώπους µε το Θεό, πράγµα που είναι ο αληθινός και κύριος 

σκοπός που έχουν αυτές οι εικόνες. Από την άλλη, αυτό που εµείς ονοµάσαµε καθήκον του ζωγράφου, και 

που είναι το µέσο για να επιτευχθεί αυτός ο σκοπός, νοµίζουµε ότι από κανένα άλλο µέρος δεν µπορεί 

καλύτερα να συλλεχθεί, παρά από την παραβολή του µε τους συγγραφείς, για τους οποίους είναι δεδοµένο 

πως πρέπει να ευαρεστούν, να διδάσκουν και να συγκινούν. Κατά τον ίδιο τρόπο, δουλειά του ζωγράφου 

θα είναι να χρησιµοποιεί τα ίδια µέσα στην εργασία του, και να κοπιάζει για να της δώσει µορφή µε 

τέτοιο ύφος, ώστε να είναι ικανή να µεταδώσει ευχαρίστηση, να διδάξει και να κινήσει τα αισθήµατα 

αυτού που θα την κοιτάζει»35.  

Η µόνη πραγµατεία που ασχολείται µε την πρακτική της ζωγραφικής, µετά τη σχετική ενότητα 

στους Βίους τού Βαζάρι36, αποτελώντας ταυτόχρονα µαρτυρία της οικοδοµικής και καλλιτεχνικής 

δραστηριότητας τής εποχής, είναι το βιβλίο του ζωγράφου Giovanni Battista Armenini, De� veri 

precetti della pittura, που εκδόθηκε στη Ραβέννα το 158637. Ο συγγραφέας διέµεινε στη Ρώµη µέχρι το 

1556 και αργότερα περιηγήθηκε για 9 χρόνια την ιταλική χερσόνησο. Όπως ο ίδιος γράφει, 

επισκέφθηκε «όλες τις πόλεις µεταξύ Μιλάνου και Νάπολης, Γένοβας και Βενετίας». Εκφράζει την 

ανησυχία του για την πορεία τής ζωγραφικής που, γι� αυτόν, έχει λοξοδροµήσει. Είναι, ωστόσο,  

αισιόδοξος µετά από τα σχετικά διατάγµατα της Συνόδου του Τριδέντου και την παραγωγή 

                                                                                                                                            
Bologna. Visible Reality in Art after the Council of Trent, Χάγη, Government Publishing Office, 1974, σελ. 121-144. Για την 

πληθωρική προσωπικότητα του καρδινάλιου βασικό είναι το έργο του P. Prodi, Il cardinale Gabriele Paleotti (1522-1597), 

Ρώµη, Edizioni di Storia e Letteratura, 2 τόµοι, 1959-1969.  
34 Ο Paleotti έγραφε: «έχοντας, η ιερά Σύνοδος του Τριδέντου µε τον κατάλογο των βιβλίων, ήδη δώσει έναν καλό κανόνα για το 

ποια είναι τα βιβλία τα επιτρεπόµενα και ποια τα απαγορευµένα, ο ίδιος κανόνας µπορεί να χρησιµοποιηθεί για να γνωρίζουµε 

ποιες ζωγραφιές πρέπει να υλοποιούνται και ποιες να αποφεύγονται από τους χριστιανούς» (Barocchi, όπ. π., Scritti, σελ. 337-

338). 
35 Barocchi, Scritti ..., όπ. π., σελ. 334.  
36 Βλ. G. Baldwin Brown, Vasari on Technique, Νέα Υόρκη, Dover, 1960, ιτ. µτφρ.: Βιτσέντσα, Neri Pozza, 1996.  
37 Ραβέννα, Francesco Telaldini, 1586, νεώτερη έκδ., επιµ. M. Gorreri, πρόλ. E. Castelnuovo, Τορίνο, Einaudi, 1988.  
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«θαυµαστών έργων που ανήκουν στην αγιότατη πίστη µας [�] και µπορεί να ειπωθεί ότι οι αδαείς 

µαθαίνουν από αυτά τον αληθινό δρόµο και την ευθεία οδό [�] κινηµένοι από αληθινή ευσέβεια»38.  

Γύρω από τις παραπάνω κεντρικές ιδέες κυµαίνονται λίγο-πολύ και οι διατυπώσεις άλλων 

πραγµατειών, π.χ. του Johannes Molanus, του Giorgio Comanini, του Roberto Bellarmino, του San 

Carlo Borromeo και του Federico Borromeo39, για να µείνουµε στις πιο αντιπροσωπευτικές εκδόσεις 

τής εποχής. Γενικές αρχές αυτών των πραγµατειών, που παρουσιάζουν µια πύκνωση γύρω στο 1565-

1590, αποτελούν:  

η µεταφορά στην εικαστική επιφάνεια πρακτικών και θρησκευτικών εννοιών δια µέσου τής 

έκφρασής τους σε εικόνα, µε το ενδιαφέρον εστιασµένο κυρίως στη θεµατογραφία, 

η θρησκευτική σκηνή πρέπει να αποδοθεί µε τρόπο εύληπτο, δίχως ασάφειες· να 

ανταποκρίνεται άµεσα στην αληθοφανή παράσταση της θρησκευτικής διήγησης, προκειµένου να 

αποτελέσει έτσι το µέσο για διδασκαλία αλλά και για συναισθηµατική συµµετοχή. Το τρίπτυχο του 

Κικέρωνα docere-delectare-movere (διδάσκειν-τέρπειν-συγκινείν) που κατά περίπτωση υιοθετούν και 

τροποποιούν, συµπυκνώνει όλη τη φιλοσοφία τους40.  

Κοινά σηµεία στους συγγραφείς των πραγµατειών αυτών είναι ακόµα η πίστη τους ότι θα 

διορθώσουν τα λάθη των καλλιτεχνών �ο κύριος στόχος τους είναι συγκεκριµένος: εντοπίζεται στη 

∆ευτέρα Παρουσία τού Μιχαήλ Άγγελου41� επιρρεπών στην «αµαρτία» της θύραθεν ζωγραφικής, και 

ότι θα αλλάξουν την πορεία της ζωγραφικής, κάνοντάς την να κινείται πάνω στους θεολογικούς 

συρµούς της ευλάβειας. Μια αλλαγή αρχίζει να γίνεται αισθητή στις πραγµατείες της δεκαετίας του 

1590, µε την πραγµατεία του Comanini, Il Figino, που δίχως να ξεφεύγει από τα όρια που έθεσε το 

Τριδέντο και προτάσσοντας πάντα τη χρησιµότητα της ζωγραφικής για τον καθολικό κόσµο, 

υπερασπίζεται µολαταύτα τον Μιχαήλ Άγγελο. Η αλλαγή αυτή αντικατοπτρίζεται και σε µέρος των 

πραγµατειών που γράφονται από ζωγράφους, όπως τον Federico Ζuccari και τον Giovanni Paolo 

Lomazzo42.  
                                                 

38 Armenini, όπ. π, 1988, σελ. 49.  
39 Βλ. σχετικά D. Freedberg, �Johannes Molanus on Provocative Paintings�, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 

XXXIV (1971), σελ. 229-245· S. Mayer�Himmelhber, Bischöfliche Kunstpolitik nach dem Tridentinum: der Sekunda �Roma-

Anspruch Carlo Borromeos und die mailändischen Verordnungen zu Bau und Ausstattung von Kirchen Μόναχο, 1984· A. 

Quint, Cardinal Federico Borromeo as a Patron and a Critic of the Arts and his Musaeum of 1625, Νέα Υόρκη � Λονδίνο 

1986· P. M. Jones, Federico Borromeo and the Ambrosiana. Art Patronage and Reform in Seventeenth Century Milan, 

Κέιµπριτζ 1993· S. Carlo Borromeo, Arte Sacra (De Fabrica ecclesiae), ιτ. µτφρ., επιµ. και σχόλια C. Castiglioni / C. 

Marcora, Μιλάνο, χωρίς εκδ. οίκο, 1952.  
40 Βλ., για παράδειγµα, την απόρριψη του δεύτερου σκέλους από τον San Carlo Borromeo στο Μιλάνο και την αποδοχή του 

από τον Paleotti στην Μπολώνια, βλ. Prosperi, όπ. π., 1999, σελ. 22, 24. 
41 Γύρω από αυτό το κεντρικό ζήτηµα για την κατανόηση της τέχνης στο δεύτερο µισό του 16ου αιώνα πρβλ. τα βιβλία τού 

Romeo De Maio, Michelangelo e la Controriforma, Μπάρι, Laterza, 1978, δεύτερη έκδ.: Φλωρεντία, Sansoni, 1990 και τής 

Calí, όπ. π., 1980 (βλ. και τη βιβλιοκρισία της δεύτερης στο βιβλίο του πρώτου: Prospettiva, 15 (1978), σελ. 75-78). 
42 Βλ. για τις πραγµατείες αυτές κυρίως E. Panofsky, Idea. Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der älteren Kunsttheorie, 

Λειψία�Βερολίνο, G. B. Teubner, 1924, ιτ. µτφρ. Φλωρεντία, La Nuova Italia, 1952, νεώτερη έκδ., εισαγ. M. Ghelardi, 1996, 
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Ποια ήταν η καλλιτεχνική πολιτική των παπών που παρουσιάζονταν τώρα µε ενισχυµένη όσο 

ποτέ τη θέση τους στην ιεραρχία;43 Με τον Γρηγόριο ΙΓ΄ (1572-1585) και τον Σίξτο Ε΄ (1585-1590) 

και, στο γύρισµα του αιώνα, µε τον Κλήµεντα Η΄ (1592-1605), πραγµατοποιούνται εκ νέου µεγάλες 

παραγγελίες στη Ρώµη44, την οποία ζητούν να αποκαταστήσουν ως caput mundi, ως αδιαµφισβήτητο 

κέντρο του χριστιανικού κόσµου και στο πεδίο της καλλιτεχνικής παραγωγής. Η Ρώµη θα παρέχει στο 

εξής τα εικονογραφικά και στυλιστικά πρότυπα για τον υπόλοιπο καθολικό κόσµο, και εκεί θα 

στέλνονται προς επικύρωση τα αρχιτεκτονικά σχέδια, οι µελέτες για τη διακόσµηση των εκκλησιών και 

τα σχετικά συµβόλαια.  

Η καλλιτεχνική πολιτική του Γρηγορίου, που εντάσσεται στη γενικότερη αναθεωρητική 

πολιτική του ίδιου και των συνεργατών του καρδιναλίων Sirleto, Baronio, Paleotti κ. ά. (αλλαγή 

ηµερολογίου, ρωµαϊκό Μαρτυρολόγιο, κ.ά.), σηµατοδοτεί την αρχή της τέχνης της 

αντιµεταρρύθµισης45. Επιµελώς σχεδιασµένη από ένα επιτελείο θεολόγων, βρίσκει την πιο 

συµπυκνωµένη έκφραση των πολιτικών και θρησκευτικών συνισταµένων της (έµφαση στην πολιτική 

ιστορία της Ρώµης, στην παλαιοχριστιανική εποχή και στα θέµατα από την Παλαιά ∆ιαθήκη) στη 

διακόσµηση της Αίθουσας των Γεωγραφικών Χαρτών στο Βατικανό. Η πληθώρα των παραγγελιών 

επικεντρώνεται στο Λατερανό (το οµώνυµο ανάκτορο και το Βαπτιστήριο), στα κολέγια των ξένων 

εθνοτήτων, σε παλαιοχριστιανικές και σε νεόδµητες εκκλησίες46. Η ίδια πολιτική συνεχίζεται µε ακόµα 

                                                                                                                                            
σελ. 49-61· Blunt, όπ. π., σελ. 147-169· ειδικά για τον Comanini βλ. A. M. Pupillo Ferrari-Bravo, � �Il figino ovvero del fine 

della pittura� di Giorgio Comanini�, Storia dell�arte, 13 (1972), σελ. 57-66 και Gregorio Comanini, The Figino or On the 

Purpose of Painting. Art Theory in the Late Renaissance, εισαγ. � µτφρ. � σχόλια A. Doyle-Anderson / G. Maiorino, Τορόντο, 

University of Toronto, 2001· για τον Zuccari βλ. Federico Zuccari. Le idee, gli scritti, επιµ. B. Cleri, Μιλάνο, Electa, 1997· για 

τον Lomazzo βλ. Panofsky, όπ. π., και G. M. Ackerman, �Lomazzo�s Treatise on Painting�, The Art Bulletin, XLIX (1967), 

σελ. 317-326· M. Z. Cassimatis, Zur Kunsttheorie des Malers Giovanni-Paolo Lomazzo (1583-1600), διδακτορική διατριβή, 

Φρανκφούρτη � Βέρνη - Νέα Υόρκη, Peter Lang, 1985.  
43 Για τον ρόλο του πάπα κατά την Αντιµεταρρύθµιση βλ. τη συνθετική µελέτη τού P. Prodi, Il sovrano pontefice. Un corpo e 

due anime: la monarchia papale nella prima età moderna, Μπολώνια, Mulino, 1982. 
44 Από τα συνθετικά έργα για τη ζωγραφική αυτής της εποχής, παραµεληµένης από την παλαιότερη έρευνα, βλ. C. Strinati, 

�Roma nell�anno 1600. Studio di pittura�, Ricerche di storia dell�arte, 10 (1980), σελ. 15-60· L. Spezzaferro, �Il recupero del 

Rinascimento�, στο Storia dell�arte italiana, µέρος 2ο , τόµ. 2, επιµ. F. Zeri, Τορίνο, Einaudi, 1981, σελ. 183-274. Ειδικότερα 

για την περίοδο επί Γρηγορίου ΙΓ΄: H. Röttgen, �Zeitgeschichtliche Bildprogramme der Katholischen Restauration unter 

Gregor XIII. 1572-1585», Münchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, XXVI (1975), σελ. 89-122· A. Pinelli, «Il �bellissimo 

spasseggio� di Gregorio XIII�, στο L. Gambi / M. Milanesi / A. Pinelli, La Galleria delle Carte geografiche in Vaticano. 

Storia e iconografia, Μόντενα, Franco Cosimo Panini, 1996, σελ. 18-61· για τον Σίξτο Ε΄: A. Zuccari, I pittori di Sisto V, 

Ρώµη, Fratelli Palombi, 1992· Sisto V. Le arti. La cultura, κατάλογος έκθεσης, επιµ. M. L. Madonna, Ρώµη, de Luca, 1993. 

Για τον Κλήµεντα Η΄: M. C. Abromson, Painting in Rome During the Papacy of Clement VIII (1592-1605). A Documented 

Study, διδακτορική διατριβή, Columbia University, 1976· S. Macioce, Undique Splendent. Aspetti della pittura sacra nella 

Roma di Clemente VIII Aldobrandini (1592-1605), Ρώµη, de Luca, 1990.  
45 Ο Pinelli αναφέρεται στη δηµοσίευση, το 1574, του διατάγµατος Costitutiones de Aedificiis, που θα αποτελέσει «τη στέρεα 

νοµική πλαισίωση κάθε µελλοντικής πολεοδοµικής παρέµβασης στη Ρώµη µέχρι και τον 18ο αιώνα» (όπ. π. σελ. 30).  
46 Για τα έργα επί Γρηγορίου ΙΓ΄ βλ. Pinelli, όπ. π. και H. Röttgen, όπ. π.  
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πιο µεγαλεπήβολους στόχους επί Σίξτου Ε΄ (κυρίως τοιχογραφίες στη Santa Maria Maggiore, στην 

Biblioteca Apostolica Vaticana και στη Scala Santa) για µια Ρώµη ως «νέα Βηθλεέµ, Ιερουσαλήµ και 

Γολγοθά», και επί Κλήµεντα Η΄. Μια πληθώρα από έργα, αναστηλώσεις, οικοδοµήσεις, µε τους ίδιους 

θρησκευτικοπολιτικούς στόχους: ενδεικτική η τοιχογράφηση του Καπιτωλίου που επανασυνδέει τη 

«θρησκευτική πρωτεύουσα» τού κόσµου µε την προχριστιανική ιστορία της. Η πολιτική της Εκκλησίας 

όσον αφορά τις τέχνες παραµένει σκληροπυρηνική, υπό την επίδραση των απόψεων του Paleotti που 

στα 1594 τυπώνει το Discorso  στα λατινικά και ετοιµάζει µια δεύτερη ιταλική έκδοση, παράλληλα µε 

την ετοιµασία για τη δηµοσίευση ενός πίνακα απαγορευµένων εικόνων47.  

Αναφορικά µε τις περιφέρειες των επισκόπων εκτός Ρώµης, �όσο και αν το ζήτηµα της 

εφαρµογής των αποφάσεων περνούσε από τις τοπικές συνόδους, αυτές κάθε άλλο παρά ανεξάρτητοι 

ήταν, τόσο οικονοµικά όσο και διοικητικά, καθώς υπόκεινταν σε επιθεωρήσεις και υποχρεωτικούς 

απολογισµούς στην Αγία Έδρα48. Σε επίπεδο ζωγραφικής, όπως µας δείχνουν οι περιπτώσεις του San 

Carlo και του Federico Borromeo στο Μιλάνο, ή του Paleotti στην Μπολώνια, δεν µπορούµε να µιλάµε 

για φυγόκεντρες τάσεις παρά µόνο µε την έννοια ότι επιβάλλουν κάποιες δικές τους αποχρώσεις, 

εδραιώνοντας όµως ακόµα περισσότερο τις κεντρικές αποφάσεις49. Η επιτήρηση τής εφαρµογής των 

διαταγµάτων της Συνόδου επαφιόταν στις τοπικές συνόδους50 και στους επισκόπους που 

πραγµατοποιούσαν επιθεωρήσεις στις ενορίες τους, κατά τις οποίες ενέκριναν τούς επιµέρους 

καλλιτεχνικούς κύκλους και φρόντιζαν να προλαµβάνουν, και κατά περίπτωση να καταστρέφουν, ό,τι 

δεν σύναδε µε την επιβαλλόµενη τακτική51.  
                                                 

47 βλ. M. Beltramme, �Le teoriche del Paleotti e il riformismo dell�Accademia di San Luca nella politica artistica di Clemente 

VIII (1592-1605), Storia dell�arte, 69 (1990), σελ. 201-233. 
48 Για τη θέση των επισκόπων, µετά τη Σύνοδο του Τριδέντου βλ. H. Jedin, «Das Bischofsideal der katholischen 

Reformation», στο Sacramentum Ordinis, Breslau, 1942, ιτ. µτφρ. Μπρέσια, Morcelliana, 1950· G. De Rosa, «Giuseppe 

Crispino e la trattatistica sul buon vescovo», Ricerche di storia sociale e religiosa, V (1966), σελ. 171-204· G. Alberigo, 

«Carlo Borromeo come modello di vescovo nella Chiesa post-tridentina», Rivista Storica Italiana, LXXIX (1967), σελ. 1030-

1052· P. Caiazza, �La trattatistica pastorale tra riforma e controriforma�, Campania Sacra, 10 (1979), σελ. 131-175· C. Donati, 

«Vescovi e diocesi d�Italia dall�età posttridentina alla caduta dell�antico regime�, στο Clero e società nell�Italia moderna, 

επιµ. M. Rosa, Ρώµη�Μπάρι, Laterza, β΄ έκδ., 1997, σελ. 321-389· Bonora, όπ. π., 2001, σελ. 45-59·. Ειδικότερα, αναφορικά 

µε το ρόλο των επισκόπων στις παραγγελίες εικαστικών έργων βλ. S. Kummer, �Doceant Episcopi. Auswirkungen des trienter 

Bilderdekrets im römischen Kirchenraum�, Zeitschrift für Kunstgeschichte, 56 (1993), σελ. 508-533.  
49 S. Coppa, �Federico Borromeo teorico d�arte. Annotazioni in margine al �De pictura sacra� ed al �Museum� �, Arte 

Lombarda, XV (1970), σελ. 65-70. 
50 Η εφαρµογή των διαταγµάτων στις τοπικές κοινότητες της καθολικής εκκλησίας ερχόταν σε αντιπαράθεση όχι λίγες φορές 

µε τη Ρώµη. Οι τοπικές σύνοδοι µόλις τελευταία έχουν γίνει αντικείµενο µελέτης, βλ. P. Caiazza, Tra stato e papato. Concili 

provinciali post-tridentini (1564-1648), Ρώµη, Herder, 1992 (= Italia Sacra, 49)· M. Miele, Die Provinzialkonzilien 

Süditaliens in der Neuzeit, Πάντερµπορν - Μόναχο - Βιέννη - Ζυρίχη, Ferdinand Schöningh, 1996.  
51 Τα πρακτικά από τις ενοριακές επισκέψεις, που φυλάσσονται στα αρχεία των τοπικών Κουρίων, µας δείχνουν την πρακτική 

των επισκόπων. Παράδειγµα χρησιµοποίησης του πλούσιου αυτού υλικού στο: C. Bellinati, �Pietro Damini e la sua opera 

pittorica nel clima della Controriforma a Padova�, στον Pietro Damini 1592-1631. Pittura e Controriforma, κατάλογος 

έκθεσης (Πάντοβα, Palazzzo della Ragione), επιµ. D. Banzato / P. L. Fantelli, Μιλάνο, Electa, 1993, σελ. 47-62.  
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Ποια ήταν η θέση του ζωγράφου σε ένα τέτοιο ασφυκτικό κλίµα, ποιες οι υποχρεώσεις και 

ποια τα περιθώρια ελεύθερης έκφρασης του; Κυρίως: ποια η ζωγραφική του; 

Αυτό που αποκοµίζει κανείς επισκοπώντας τη δραστηριότητα στις µεγάλες ιταλικές πόλεις 

είναι η ισχυρή ποσοτικά παρουσία έργων, κυρίως τοιχογραφιών, χρονολογούµενων στο τελευταίο 

τέταρτο του 16ου αιώνα. Ακολουθώντας το παράδειγµα της Ρώµης, οι εκκλησίες των υπόλοιπων 

ιταλικών πόλεων µεταµορφώνονται σε κανονικά εργοτάξια, πράγµα που συνδέεται και µε την 

τελευταία φάση της οικονοµικής ανάπτυξης του 16ου αιώνα. Ένα µεγάλο µέρος της παραγωγής 

καλύπτει τις  ανάγκες των θρησκευτικών ταγµάτων. Εκτός από τη Ρώµη, τόσο στις πόλεις υπό παπική 

πολιτική εξουσία όπως η Φερράρα και η Μπολώνια όσο και σε άλλες, όπως οι ισπανοκρατούµενες 

Νάπολη και Μιλάνο, η ∆ηµοκρατία της Βενετίας κ.ά., ένα µεγάλο µέρος των παραγγελιών ανήκει 

στους Ιησουΐτες, Ορατοριανούς, Θεατίνους, Βενεδικτίνους, κ.ά. και στούς µαικήνες που τους 

υποστηρίζουν.  

Μέσα σε αυτά τα εργοτάξια, που πολλαπλασιάζονται στη Ρώµη του τελευταίου τετάρτου τού 

16ου αιώνα ολόκληρες στρατιές από ζωγράφους δουλεύουν µε µόνο στόχο να καλύψουν τεράστιες 

εκτάσεις µε την εικονοποίηση των δογµάτων στο συντοµότερο δυνατό χρόνο. Η πνευµατική 

συµµετοχή του ζωγράφου στο έργο αποτελεί προνόµιο λίγων θεολογικοποιηµένων οργάνων, όπως τού 

Egnazio Danti που συνεργάζεται µε τους επικεφαλής ζωγράφους των συνεργείων π.χ. Giovanni Guerra 

και Cesare Nebbia. Πρόκειται για µια µηχανική συντεχνιακή δουλειά, µια χοάνη που µεταβάλλει την 

προσωπικότητα σε εργάτη, τον ζωγράφο σε τεχνίτη-εικονογράφο, στα πλαίσια ενός εργαστηρίου, 

σύµφωνα µε έναν από τους κύριους στόχους της Αντιµεταρρύθµισης, εξαφάνιζε την ατοµική 

ταυτότητα. Τα ονόµατα που ξεχωρίζουν όπως των Giovanni de� Vecchi, Scipione Pulzone, Nicolò 

Circignani κ.ά., είναι αυτών που αποτελούν τους πρωτεργάτες της υλοποίησης της παπικής πολιτικής.  

Τι ζητούσε η Αντιµεταρρύθµιση από τους καλλιτέχνες; Να µεταδώσουν, εικονογραφώντας τα, 

τα κηρύγµατά της, να εξουδετερώσουν δηλαδή αµφιβολίες και πιθανά ερωτήµατα που µπορούσαν να 

οδηγήσουν στην επανεξέταση των σχέσεων µε τον κόσµο, να προωθήσουν την αποδοχή τής µιας και 

µόνο αλήθειας· να ελεγχθούν σε τελική ανάλυση, µέσω των εικαστικών αναπαραστάσεων, συνειδήσεις 

και συµπεριφορές. Ο καλλιτέχνης στραγγαλίζεται, όπως στραγγαλίστηκαν οι διανοούµενοι κατά την 

ίδια εποχή, σύµφωνα µε τη φράση του Antonio Gramsci52. Ο Lionello Puppi ανασύστησε τίς 

περιπέτειες του βενετού ζωγράφου Riccardo Perucolo που δεν δέχτηκε να προσυπογράψει αυτή την 

εξύµνηση της εκκλησίας και τον περίµενε ένας «θρόνος από φωτιά»53· και δεν πρόκειται παρά µόνο για 

έναν από αυτούς τους ζωγράφους που, χωρίς τέτοιου είδους έρευνες, παραµένουν παντελώς άγνωστοι 

για την ιστορία της τέχνης.  

                                                 
52 A. Gramsci, Il Vaticano e l�Italia, Ρώµη, Editori riuniti, 1982, σελ. 27.  
53 L. Puppi, Un trono di fuoco. Arte e martirio di un pittore eretico del Cinquecento, Roma, Donzelli, 1995. Θυµίζουµε ότι και 

σε µια άλλη, διάσηµη πια, υπόθεση, αυτή του µυλωνά Μενόκκιο, στη γειτονική περιοχή του Φρίουλι, που είχε το ίδιο τέλος 

ένας από τους θρησκευτικούς καθοδηγητές του ήταν ζωγράφος (C. Ginzburg Το τυρί και τα σκουλήκια. Ο κόσµος ενός µυλωνά 

του 16ου αιώνα, ελλ. µτφρ., Αθήνα, Αλεξάνδρεια, 1994, σελ. 67-70).  
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Η πρόοδος που είχε συντελεστεί κατά τη διάρκεια της Αναγέννηση αναφορικά µε τις 

ελευθερίες και την κοινωνική καταξίωση των καλλιτεχνών και η δικαίωση των αγώνων του Λεονάρντο 

ώστε η ζωγραφική να αναγνωριστεί ως «πνευµατική υπόθεση»54, τώρα φαίνεται να οπισθοχωρεί. Η 

ίδρυση Ακαδηµιών του Σχεδίου σε Φλωρεντία και Ρώµη, αν αποτελούσαν από τη µια προνόµιο που 

διέκρινε τούς ζωγράφους από τις συντεχνίες του Μεσαίωνα, από την άλλη δεν ήταν παρά ένα 

θεσµοθετηµένο όργανο πολιτιστικής πολιτικής που ικανοποιεί τις παραστατικές-εικονογραφικές 

ανάγκες των εξουσιών και βασίζεται σε αµοιβαίες υποχωρήσεις55.  

Στην πρώιµη εποχή της Αντιµεταρρύθµισης ένα µέρος των παραγγελιοδοτών ελάχιστα 

ενδιαφέρεται ακόµα και για την έκφραση των τεχνικών δυνατοτήτων του ζωγράφου. Η παρασκευή που 

ζητείται από τον ζωγράφο, πέρα από την αυτονόητη τεχνική του προπαίδευση, απαιτείται παράλληλα 

και η θρησκευτική κατάρτιση. Ο Federico Borromeo θέλει τον ζωγράφο ικανό να µεταδώσει στους 

θεατές-πιστούς την  ευλάβεια από την οποία εµφορείται56. Πέρα όµως από τούς περιορισµούς, η 

αντιγραφή των έργων της Αναγέννησης από την πλειονότητα των καλλιτεχνών, ακόµα και όταν 

αντιµετωπίζονται ως παρακαταθήκη έτοιµων λύσεων και µόνο, αναδεικνύει ότι οι κατακτήσεις της 

Αναγέννησης, τόσο σε επίπεδο στυλιστικό (προοπτική, ανατοµία, τεχνική) όσο και θεµατογραφικό, 

συνυπάρχουν πολλές φορές σε λανθάνουσα µορφή. Η συνύπαρξη αυτή θα αποτελέσει, εξάλλου, το 

πολλές φορές λεπτό νήµα, που θα οδηγήσει στη ζωγραφική του Carracci προς τα τέλη τού αιώνα57.  

∆ιακρίνουµε µια αλλαγή της ζωγραφικής γύρω στο 1590 που συνίσταται σε µια ανάκαµψη τού 

ενδιαφέροντος για τη ζωγραφική του φυσικού περιβάλλοντος (κυρίως από τη ζωγραφική τού Paul Bril 

και µετά), µια επιστροφή στη «χριστιανική» αρχαιολογία, ενώ γενικότερα αρχίζει µια συζήτηση γύρω 

από προβλήµατα ύφους που αντικατοπτρίζεται στις συζητήσεις της Ακαδηµίας του Αγίου Λουκά τής 

Ρώµης58. Παρατηρούµε, δηλαδή, παράλληλα, και άλλες τάσεις, το ενδιαφέρον και πάλι για τον χώρο 

και την προοπτική (εδώ η ζωγραφική των Alberti), την απόδοση της πλαστικότητας κ.ά. Στην ουσία 

όµως πρόκειται για έναν κλασικισµό περισσότερο ως κενό, ευήλατο σχήµα παρά ως αποτέλεσµα 

µελέτης της φύσης.  

Όπως έχει από νωρίς διαπιστωθεί από τους µελετητές, ένα από τα βασικά χαρακτηριστικά τής 

πρώτης εποχής της Αντιµεταρρύθµισης είναι η αλλαγή της εικονογραφίας,59. Είναι ενδεικτικό ότι όλες 

οι περιπτώσεις που αφορούν παρεµβάσεις της Ιεράς Εξέτασης �και γενικότερα των εκκλησιαστικών 

αρχών� σε έργα ζωγραφικής αφορούν µόνο εικονογραφικά ζητήµατα. Παραστάσεις που πιθανόν 
                                                 

54 Γενικότερα για το θέµα βλ. J. Stephens, The Italian Renaissance. The Origins of Intellectual and Artistic Change Before the 

Reformation, Λονδίνο - Νέα Υόρκη, 1990. Βλ. και τις παρατηρήσει του Hauser, όπ. π., σελ. 68-107.  
55 Pinelli, La bella maniera..., όπ. π., σελ. 157-161.  
56 Coppa, όπ. π., σελ. 67.  
57 Βλ. σχετικά S. J. Freedberg, Painting in Italy 1500-1600, New Haven - Λονδίνο, Yale University Press, 1993, σελ. 657-663.  
58 Βλ. κυρίως Beltramme, όπ. π., και Spezzaferro, όπ. π. 
59 E. Mâle, L�art religieux de la fin du XVIe siècle et du XVIIIe siècle. Étude sur l�iconographie après le concile de Trente, 

Παρίσι, Librairie Armand Colin, 1932· J B. Knipping, Iconography of the Counter-Reformation in the Netherlands, 2 τόµοι, 

Nieuwkoop - Leiden, B. de Graaf / A. W. Sijthoff, 1974. 
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εµβάλλουν αµφιβολίες και ερωτηµατικά εγκαταλείπονται· σύγχρονα πρόσωπα, µυθολογικές µορφές, 

αλληγορικά και ερωτικά θέµατα, απεικονίσεις γυµνών σωµάτων, σκηνές που δεν συνάδουν µε το κύριο 

θέµα απαγορεύονται. Προβάλλονται µια θεµατική που απαντά ευθέως σε «αιρετικές» απόψεις, π.χ. 

µαριολογικά (Άµωµη Σύλληψη, κ.ά.), χριστολογικά ζητήµατα (κυρίως από την παιδική ηλικία του 

Ιησού και από τον κύκλο των Παθών), δογµατικά (Αγία Τριάδα, ρόλος των αγίων, σηµασία των 

µυστηρίων, Καθαρτήριο), και αυτά που στιγµατίζουν την θρησκευτική ανταρσία ως αµαρτία (Η 

απιστία του Αποστόλου Θωµά, η επιστροφή του ασώτου υιού) και που καθαγιάζουν την παράδοση ως 

προοιώνιση, και κυρίως ως συνέχεια, από την Παλαιά ∆ιαθήκη.  

Στην εικαστική επιφάνεια απαιτείται η παραθετική διαπραγµάτευση των θεµάτων µε τη 

µεσαιωνική αξιωµατική διαφοροποίηση και ο εξοβελισµός των παραπληρωµατικών θεµάτων που δεν 

έχουν άµεση σχέση µε το εικονιζόµενο κεντρικό θέµα. Εφόσον δεν ενδιαφέρει να εκτιµηθεί το έργο 

από τις ζωγραφικές του αρετές αλλά από τη στοίχισή του στη νέα εικονογραφία, λίγο ενδιαφέρει η 

ποιότητά του. Έργα χαµηλής ποιότητας συναντούµε δίπλα σε αριστουργήµατα της Αναγέννησης, αλλά 

και δίπλα σε σύγχρόνά τους έργα του µπαρόκ. ∆ύο παραδείγµατα από τα πάµπολλα που θα µπορούσαν 

να αναφερθούν: οι τοιχογραφίες της Βατικανής Βιβλιοθήκης έξω από την Καππέλα Σιξτίνα, και οι 

τοιχογραφίες του Cavalier d�Arpino, πάνω από τους πίνακες του Caravaggio, στην cappella Contarelli 

τού San Luigi dei Francesi.  

Η ζωγραφική που παράγεται σε αυτή την «ενδιάµεση» περίοδο δεν µπορεί να χαρακτηριστεί 

ούτε µανιεριστική ούτε µπαρόκ. Η σύνδεση πάντως µε τον µανιερισµό γίνεται λόγω του ξεθυµασµένου 

µορφολογικού «λεξιλογίου» του που χρησιµοποιείται αλλά βαθµηδόν παύει να εκφράζει την 

παιδαγωγική της Αντιµεταρρύθµισης. Όσο όµως ο Μιχαήλ Άγγελος και ο Pontormo απορρίπτονται 

κατηγορηµατικά τόσο η παρακαταθήκη από την οποία θα αντλούν οι ζωγράφοι θα γίνεται ο Ραφαήλ. O 

κλασικισµός, κατά βάση, µαζί µε έναν κατά περίπτωση εκλεκτικισµό, θα υποκαταστήσει τις 

προηγούµενες υφολογικές λύσεις.  

Από τη στυλιστική διαφορά και την συνύπαρξη διαφορετικών τάσεων, ότι δεν µπορούµε να 

µιλάµε για µία «ζωγραφική της Αντιµεταρρύθµισης», όπως υποστήριζε, ήδη από το 1938, ο Pierre 

Francastel60. Μπορούµε τότε να αναφερόµαστε σε επιµέρους ζωγραφική παραγωγή, µε τοπικά ή 

δογµατικά ιδιαίτερα χαρακτηριστικά; ∆ικαιούµαστε, δηλαδή, να κάνουµε λόγο π.χ. για ναπολιτάνικη ή 

για µπολωνέζικη ζωγραφική τής Αντιµεταρρύθµισης, για στυλ των ιησουϊτών (θέµα που έχει συζητηθεί 

περισσότερο61), ή για στυλ των ορατοριανών, ή µόνο για ένα κοινό κέντρο και ποιο;  

                                                 
60 P. Francastel, �Le réalisme de Caravage�, Gazette des Beaux-Arts, XX, 1938, σελ. 47-48. 
61 Βλ. τη σχετική συζήτηση κυρίως στις µελέτες των Kirschbaum, όπ. π., 1945· G. Rovella, �Intorno a una buffa leggenda di 

storia dell�arte�, La civiltà cattolica, 103 (1952), σελ. 53-64, 165-179· C. Galassi Paluzzi, Storia segreta dello stile dei gesuiti, 

Ρώµη, Mondini, 1951· R. Wittkower / I. B. Jaffe (επιµ.), Baroque Art. The Jesuit Contribution, Νέα Υόρκη, Fordham 

University Press, 1972, ιτ. µτφρ.: Architettura e arte dei Gesuiti,  Μιλάνο, Electa, 1992 [Ο Haskell, στο κείµενό του που 

εµπεριέχεται στον τόµο αυτό, υποστηρίζει ότι «είναι εκπληκτικό πόσο λίγο ενδιαφέρον έδειχναν για την τέχνη, πέρα από ένα 

υποχρεωτικό, καθαρά συµβατικό ενδιαφέρον: την ικανότητα να πείθει» (�Il ruolo dei mecenati: mutamenti nel barocco�, όπ. 
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Στην πληθωρικότητα των τάσεων που πάντα χαρακτήριζαν τις διάφορες «σχολές» της Ιταλίας, 

εκφράζονται διάφορες προσεγγίσεις που καταδεικνύουν τη διαφορετικότητα µιας χερσονήσου µε 

ποικίλες κουλτούρες. Οι προθέσεις όµως των αντιµεταρρυθµιστών, που επιδίωκαν την υποταγή σε µία 

και µόνη ιδεολογία απαιτούσαν και εδώ µια οµοιοµορφία. Το κέντρο δεν θα µπορούσε παρά να είναι η 

Ρώµη. Ύστερα µάλιστα από την αναβάθµιση στο µέγιστο της παπικής δύναµης, η Ρώµη συγκέντρωνε, 

έλεγχε, επεξεργαζόταν, διέταζε και απέστελλε τις αποφάσεις προς εκτέλεση. Στη Ρώµη έδρευαν τα 

διάφορα τάγµατα, από εκεί λάµβαναν οδηγίες για οποιαδήποτε ενέργεια τους. Η πόλη αποτελεί, 

εξάλλου, και πάλι τον προορισµό των καλλιτεχνών για µαθητεία, εργασία και καλλιτεχνική ενηµέρωση 

προκειµένου να ανταποκριθούν στις παραγγελίες62 

Από µόνες τους οι µεταµορφώσεις της Ρώµης κατά τη διάρκεια του 16ου αιώνα είναι 

ενδεικτικές. Φτάνει κανείς να εξετάσει την καλλιτεχνική παραγωγή στη Ρώµη του Ιουλίου Β΄ και 

Λέοντα Ι΄, που είχε ξεσηκώσει τις αντιδράσεις του Έρασµου και µετά εκείνη του Παύλου Γ΄ Φαρνέζε, 

και να περάσει σε αυτήν του Παύλου Ε΄, του Γρηγορίου ΙΓ΄, και σε εκείνη του Σίξτου Ε΄ και του 

Κλήµεντα Η΄, για να καταλάβει αµέσως τη διαφορά. Από την κοσµικότατη Ρώµη της υψηλής 

Αναγέννησης στην ανάκτηση του «capital mundi» από τον Σίξτο και στην «Undique Splendent» του 

Κλήµεντα. 

Όπως είναι ανιστορικό να δούµε την Αντιµεταρρύθµιση ως ένα µονολιθικό φαινόµενο, το ίδιο 

συµβαίνει και µε την αντιµετώπιση της καλλιτεχνικής παραγωγής της ίδιας περιόδου. Οι 

αλληλοδιάδοχες ταυτίσεις της Αντιµεταρρύθµισης µε ένα συγκεκριµένο στυλ ή µε µια συγκεκριµένη 

τοπική σχολή έχουν δώσει εδώ και καιρό τη θέση τους στην έρευνα της καλλιτεχνικής 

πραγµατικότητας στις επιµέρους περιοχές63, αλλά και στην πολυπλοκότητα των θρησκευτικών 

διαφορετικοτήτων64. ∆εδοµένης της επισκοπικής επικράτειας ως µονάδας που αυτονοµείται µέσα από 

συγκεκριµένους θεσµούς, τις περισσότερες φορές όσο χρειάζεται για να επικυρώσει την κεντρική 

εξουσία της Ρώµης, η έρευνα, που έχει αρχίσει να γίνεται γύρω από την Αντιµεταρρύθµιση σε αυτές τις 

επιµέρους κοινωνίες, ενδείκνυται να εφαρµοστεί και στη σφαίρα της τέχνης. Τα αποτελέσµατα, όπου 

αυτό έχει γίνει, είναι διαφωτιστικά για την όλη ιστορία τής περιόδου65. ∆ίχως να χάνουµε από τη 

                                                                                                                                            
π., σελ. 46· πρβλ. και τις σχετικές αντιρρήσεις του Haskell στις απόψεις τού Zeri: F. Haskell, �Painting and the Counter-

Reformation�, The Burlington Magazine, 668 (1958), σελ. 396-399 (βιβλιοκρισία στο Zeri, όπ. π.,1957).  
62 βλ. J. Delumeau, Vie économique et sociale de Rome dans la seconde moitié du XVIe siècle, Παρίσι, E. De Boccard, 1957, 

τόµ. 1, ονοµαστικός κατάλογος µεταξύ τών σελ. 190-191. 
63 Όπως πρότεινε ο R. Wittkower, Art and Architecture in Italy. 1600-1750, Harmondsworth, Penguin Books, σελ. 24-89. 
64 Πρβλ. τις προτάσεις τού Bruno Toscano (�Storia dell�arte e forme della vita relisiosa�, στο Storia dell�arte italiana,µέρος 

1Ο, τόµ. 3: L�esperienza dell�antico, dell�Europa, della religiosità, Τορίνο, Einaudi, 1979, σελ. 304) και τής Calí (όπ. π., 1980, 

σελ. 12).  
65 Ενδεικτικά, εκτός από τον κατάλογο της έκθεσης για την Πάντοβα (βλ. σηµ. 49), βλ. για την Μπολώνια: Biblia Pauperum. 

Dipinti dalle diocesi di Romagna 1570-1670, κατάλογος έκθεσης (Ραβέννα, Museo Nazionale), επιµ. N. Ceroni / G. Viroli, 

εισαγ. A. Emiliani, Μπολώνια, Nuova Alfa, 1992· για τη Νάπολη: R. De Maio, Pittura e Controriforma a Napoli, Ρώµη - 

Μπάρι, Laterza, 1983· για τη Βενετία: Da Tiziano a El Greco. Per la storia del Manierismo a Venezia 1540-1590, κατάλογος 
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γενικότερη οπτική την επιβολή της κεντρικής παπικής εξουσίας και τον ρυθµιστικό ρόλο της Ρώµης ως 

δυνάµει κέντρου. Η ίδια η ζωγραφική παραγωγή το δείχνει: η µίµηση, η αντιγραφή και η, µικρότερη ή 

µεγαλύτερη, επίδραση της ζωγραφικής της Ρώµης, είναι φανερή σε όλη την ιταλική χερσόνησο, από τη 

Γένοβα του Bernardo Castello, µέχρι τη Νάπολη του Βελισσάριου Κορένσιου, και από τη Φλωρεντία 

του Bernardino Poccetti µέχρι τη Βενετία τού Palma il Giovane. Εξάλλου σε αυτούς βρίσκουµε 

ακριβώς πολλά από τα χαρακτηριστικά του τρόπου δουλειάς που επικρατούσε στα ρωµαϊκά εργοτάξια 

ώστε, η �συχνά αποκαλούµενη «υστεροµανιεριστική»� ζωγραφική όπως διαµορφώνεται στη Ρώµη 

κατά τα ποντιφηκάτα αυτά είναι η, χρονολογικά τουλάχιστον, πρώτη ζωγραφική της 

Αντιµεταρρύθµισης, τόσο ως προς τη θεµατογραφία, όσο και ως προς το ύφος. Από τα τέλη του 16ου 

αιώνα, υπό την επίδραση και άλλων παραγόντων τροποποιείται αλλά συνεχίζει να επιζεί των 

«επαναστατικών» αλλαγών στη ζωγραφική των Carracci και Caravaggio, τουλάχιστον για µερικές 

δεκαετίες ακόµα στο πεδίο της τοιχογραφίας.  

 

                                                                                                                                            
έκθεσης (Βενετία, Palazzo Ducale), επιµ. R. Palucchini, Μιλάνο, Electa, 1981, σελ. 327-336· για τη Ροµάνια: Dipinti d�altare 

in età di Controriforma in Romagna, κατάλογος έκθεσης (Forlì, oratorio di San Sebastiano), επιµ. A. Colombi Ferretti, 

Μπολώνια, Alfa, 1982· για τη Φλωρεντία: M. B. Hall, Renovation and Counter-Reformation. Vasari and Duce Cosimo in Sta 

Maria Novella and Sta Croce 1565-1577, Οξφόρδη, Clarendon Press, 1979. 



 30

  

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ∆ΕΥΤΕΡΟ:  

        «Η ΝΑΠΟΛΗ ΑΠΟ ΤΟΝ 16Ο ΣΤΟΝ 17Ο ΑΙΩΝΑ. 

        ΠΡΟΫΠΟΘΕΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΑΝΑ∆ΥΣΗ ΤΗΣ ΤΟΠΙΚΗΣ 
ΣΧΟΛΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ» 

 

 
«Στους ανθρώπους του λαού της Νάπολης που κατά τις τρεις ένδοξες ηµέρες 

του Ιουλίου του 1547, ρακένδυτοι, µε λιγοστά όπλα και µόνοι σε όλη την 

Ιταλία, θαρραλέα µαχόµενοι σε δρόµους και σπίτια εναντίον των καλύτερων 

οµάδων της Ευρώπης, κράτησαν µακριά τους το όνειδος της ισπανικής 

Ιεράς Εξέτασης, που επέβαλλαν ένας φλαµανδός αυτοκράτορας και ένας 

ιταλός πάπας, και απέδειξαν, για άλλη µια φορά, ότι η δουλεία είναι 

εθελούσιο κακό του λαού και ευθύνη περισσότερο των σκλάβων παρά των 

αφεντάδων»66 

 
 

Με τη συνθήκη µεταξύ Αψβούργων και Γάλλων-Valois στο Cateau Cambrésis το 1559 

εξασφαλιζόταν, στα πλαίσια του συσχετισµού δυνάµεων στη Μεσόγειο, µια εύθραυστη ειρήνη, 

επιτρέποντας µια σύντοµη παράταση της οικονοµικής ανάπτυξης στον µακρύ 16ο αιώνα67. Ταυτόχρονα, 

σταθεροποιείτο η συντριπτική υπεροχή των Ισπανών στην ιταλική χερσόνησο, είτε ως δυναστών �σε 

ολόκληρο τον Νότο και τη Λοµβαρδία� είτε ως επικυριάρχων σε εδάφη τυπικά ελεύθερα αλλά 

ουσιαστικά εξαρτηµένα από την ισπανική αυλή µε τη µορφή συµµαχιών ή υποτέλειας. Το παπικό 

κράτος, µετά τον Παύλο ∆΄ Carafa (1555-1559), συνεργάστηκε, σχεδόν χωρίς δισταγµούς, µε τον 

Καθολικότατο Βασιλέα Φίλιππο Β΄. Ουσιαστική σύµµαχος του τελευταίου ήταν η Γένοβα των Doria 

ενώ σε σχέση στενής εξάρτησης από τους Ισπανούς βρισκόταν τόσο το Μεγάλο ∆ουκάτο των Μεδίκων 

όσο και το δουκάτο της Σαβοΐας των Filiberto. Η Βενετία προέβαλλε ως το µόνο ελεύθερο κοµµάτι τής 

ιταλικής χερσονήσου που ήταν σε θέση να ανταγωνιστεί τους Ισπανούς και, επιπλέον, να βάλει όρια 

στα σχέδιά τους για επέκταση στην ανατολική Μεσόγειο68.  

                                                 
66 Επιγραφή, τοποθετηµένη στα 1871, στην είσοδο τού Museo Nazionale di San Martino στη Νάπολη.  
67 Για την ιστορία της εποχής βλ. πρώτα απ� όλα το έργο του F. Braudel, Η Μεσόγειος και ο µεσογειακός κόσµος την εποχή τού 

Φιλίππου Β΄ της Ισπανίας, ελλ. µτφρ., Αθήνα, ΜΙΕΤ, 3 τόµοι, 1991-1998. Από τις µεταγενέστερες µελέτες σηµειώνουµε, από 

τη µεγάλη βιβλιογραφία, τα συνθετικά έργα των: J. H. Elliott, Europe Divided 1559-1598, Λονδίνο, Fontana History of 

Europe, 1968· H. G. Koenigsberger / G. L. Mosse / G. Q. Bower, Europe in the Sixteenth Century, β΄ έκδ., Λονδίνο - Νέα 

Υόρκη 1989· H. Kamen, European Society. 1500 to 1700, Λονδίνο, Hutchinson, 1984, ιτ. µτφρ., Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 2000.  
68 Για την ιταλική χερσόνησο µεταξύ 16ου και 17ου αιώνα βλ. από την επίσης εκτενή βιβλιογραφία: Potere e società negli stati 

regionali italiani del �500 e �600, επιµ. E. Fasano Guarini, Μπολώνια, Il Mulino, 1978· L�Italia degli Austrias. Monarchia 

cattolica e domini italiani nei secoli XVI e XVII, επιµ. G. Signorotto, (= Cheiron, IX), 1992· E. Cochrane, L�Italia del 

Cinquecento, ιτ. µτφρ., Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1989· D. Sella, Italy in the Seventeenth Century, Λονδίνο�Νέα Υόρκη, 

Longman, 1997.  
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Η Νάπολη, υπό ισπανική κυριαρχία από τις αρχές του 16ου αιώνα, πρωτεύουσα και διοικητικό 

κέντρο ενός εκτεταµένου βασιλείου, προσέλαβε χαρακτήρα συνόρου µε τούς Βενετούς και τον πάπα  

από τη µια, φρουρίου άµυνας και µαζί εφαλτηρίου επίθεσης εναντίον των Τούρκων από την άλλη69. Ο 

ισπανός αντιβασιλέας, αριστοκρατικής καταγωγής και δοκιµασµένος ανώτατος διπλωµάτης, πέρα από 

κάποια σχετική αυτονοµία, αποτέλεσµα κυρίως των προσωπικών του ικανοτήτων, εφάρµοζε στο 

Mezzogiorno �µε την περιστασιακή επιτήρηση διοικητικών επιθεωρητών� τις αποφάσεις τού 

Συµβουλίου της Ιταλίας («Consejo de Italia») που έδρευε στην Ισπανία70. Το επιτελείο του 

στελεχωνόταν από ναπολιτάνους και ισπανούς τηβεννοφόρους, µε κύρια όργανα το Consiglio 

Collaterale, το Sacro Regio Consiglio και τη Regia Camera della Sommaria.  

Βασικός στόχος του αντιβασιλέα ήταν η εδραίωση της ισπανικής µοναρχίας, πράγµα που 

προϋπόθετε την αποδυνάµωση του πολιτικού ρόλου των γηγενών αριστοκρατών («baroni»), που στην 

εποχή της ανδεγαυικής και αραγωνέζικης βασιλείας αποτελούσαν ισοβαρείς συνοµιλητές του µονάρχη 

στην πολιτική εξουσία. Το έργο αυτό ξεκίνησε ο αντιβασιλέας Don Pedro de Toledo (1532-1553) και 

το ολοκλήρωσε ο καρδινάλιος Granvelle (1571-1575). Οι Ισπανοί κατάφεραν να αφοπλίσουν τούς 

βαρόνους �οι οποίοι εγκατέλειψαν τα κάστρα τους στην περιφέρεια και εγκαταστάθηκαν στην 

πρωτεύουσα�  και να τους µεταβάλλουν ουσιαστικά σε υποτελείς συνεργάτες τού βασιλέα. Η τυπική 

επικύρωση των προνοµίων τους απευθείας από τη Μαδρίτη, η οργάνωσή τους σε λέσχες («seggi»)71, 

και η πολιτική αντιπροσώπευσή τους µέσω ενός συλλεκτικού και σταδιακά αποδυναµούµενου οργάνου 

(«Parlamento»), είναι οι υποχωρήσεις στις οποίες προέβη η κεντρική ισπανική διοίκηση προκειµένου 

όχι µόνο να αποσπάσει τη συγκατάνευση των βαρόνων αυτών, βαθιά επηρεασµένων από την αυλική 
                                                 

69 Για την περίοδο της ισπανικής κυριαρχίας στη Νάπολη βλ. κυρίως B. Croce, Storia del Regno di Napoli, νεώτερη έκδ., επιµ. 

G. Galasso, Μιλάνο, Adelphi, 1992 (ιδιαίτερα το κεφάλαιο: �Il �viceregno� e la mancanza di vita politica nazionale�), σελ. 

137-210· G. Coniglio, Il viceregno di Napoli nel sec. XVI, Νάπολη, Fiorentino, 1955· R. Colapietra, �Il governo spagnolo 

nell�Italia meridionale (Napoli dal 1580 al 1648)�, στο Storia di Napoli, τόµ. V, Νάπολη, Società editrice �Storia di Napoli�, 

1972, σελ. 163-278· G. D�Agostino, La capitale ambigua. Napoli dal 1458 al 1580, Napoli, Società editrice napoletana, 1979· 

του ίδιου, Per una storia di Napoli capitale, Νάπολη, Liguori, 1988· L. De Rosa, Il mezzogiorno spagnolo tra crescita e 

decadenza, Μιλάνο, Il Saggiatore, 1987· G. Muto, �Il regno di Napoli sotto la dominazione spagnola�, στο Storia della Società 

italiana, τόµ. 11: La Controriforma e il Seicento, Μιλάνο, Teti, 1989, σελ. 225-316· A. Calabria, The Cost of Empire. The 

Finances of the Kingdom of Naples in the Time of Spanish Rule, Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 1991· M. G. 

Maiorini, Il viceregno di Napoli, Νάπολη, Giannini, 1992· G. Galasso, Alla periferia dell�impero. Il regno di Napoli nel 

periodo spagnolo (secoli XVI �XVII), Τορίνο, Einaudi, 1994· Napoli e Filippo II. La nascita della società moderna nel 

secondo Cinquecento, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Archivio di Stato), Νάπολη, Gaetano Macchiaroli, 1998 (ιδιαίτερα τo 

κείµενο τού R. Ajello, �La crisi del Mezzogiorno nelle sue origini: La dinamica sociale in Italia ed il governo di Filippo II�, 

(σελ. 13-26). 
70 Για τους αντιβασιλείς βλ. G. Coniglio, I viceré spagnoli di Napoli, Νάπολη, Fiorentino, 1967· G. D�Agostino, Re, viceré, 

rivolte. Profili e vicende di storia napoletana, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1993· R. Pilati, Officia principis. 

Politica  e amministrazione a Napoli nel Cinquecento, Νάπολη, Jovene, 1994. 
71 Οι λέσχες αυτές, από τις οποίες οι σηµαντικότερες ήταν αυτές τού Nido και τής Capuana, προτάθηκαν ως πρότυπο 

πολιτικής οργάνωσης της αριστοκρατίας και σε άλλες περιοχές της ιταλικής χερσονήσου (M. Berengo, L�Europa delle città. Il 

volto della società urbana europea tra medioevo ed età modena, Τορίνο, Einaudi, 1999, σελ. 321). 
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νέο-ιπποτική και θρησκόληπτη ισπανική κουλτούρα �επικρατούσα άλλωστε σε Ρώµη και Φλωρεντία 

κατά τη διάρκεια του 16ου αιώνα�, αλλά τελικά και να εξασφαλίσει τη συνεργασία και την πίστη τους72. 

Το 1542 ο Pedro de Toledo είχε καταφέρει να τους εξοβελίσει τούς βαρόνους από την ουσιαστική 

διακυβέρνηση του αντιβασιλείου υποκαθιστώντας τους από νοµοµαθείς τηβεννοφόρους, οι οποίοι θα 

στελέχωναν στο εξής το ισπανικό κράτος και θα το υπεράσπιζαν επίσης θεωρητικά-νοµικά. Οι βίαιες 

αντιδράσεις των ευγενών, στα µέσα του αιώνα, που προσέφυγαν ακόµα και σε συµµαχίες µε Γάλλους 

και Τούρκους, πέραν του ότι δεν έφεραν κανένα ουσιαστικό αποτέλεσµα, ήταν και οι τελευταίες.  

Τα πολύ περισσότερα µέλη των «µεσαίων στρωµάτων» διέθεταν µιαν ισχνή πολιτική 

αντιπροσώπευση («Seggio del Popolo»). Οι πλουσιότεροι από αυτούς (στην ορολογία της εποχής 

«gentilomini» ή «borghesi») �έµποροι, επιχειρηµατίες, διοικητικοί και εκκλησιαστικοί υπάλληλοι, 

τραπεζίτες, φοροεισπράκτορες� αποκτούσαν τίτλους και διεκδικούσαν την είσοδό τους στις λέσχες των 

Ευγενών (τα προαναφερόµενα «seggi») ώστε να συµµετάσχουν, µέσω της εκπροσώπησής τους από 

«Eletti», στο «Parlamento». Στην ακόλουθη µακρόχρονη σύγκρουσή τους µε την παραδοσιακή 

αριστοκρατία, η ισπανική εξουσία θα κρατήσει ίσες αποστάσεις, ελέγχοντας έτσι και τους δύο 

αντιπάλους. 

Στα τέλη του 16ου αιώνα, η µεγάλη προσέλευση από την περιφέρεια στην πρωτεύουσα τού 

βασιλείου πληθυσµών που ζητούσαν εργασία και αποτελούσαν µια αµέτρητη µάζα από µικρέµπορους, 

στρατιώτες, τεχνίτες, αργόσχολους κ.ά., και η άφιξη οµάδων εµπόρων, επαγγελµατιών, τυχοδιωκτών 

από όλη την ιταλική χερσόνησο �ξεχωρίζει η πυκνή παρουσία γενοβέζων, φλωρεντινών και 

λοµβαρδών�, από την υπόλοιπη Μεσόγειο �κυρίως Ισπανοί, Ραγουζαίοι, Ρωµιοί και Αλβανοί� , και 

ακόµα από τον Βορρά �κατεξοχήν Φλαµανδοί, Γάλλοι και Άγγλοι� σε µόνιµη ή περιστασιακή 

εγκατάσταση, καθιστούν τη Νάπολη τη δεύτερη πολυπληθέστερη πόλη σε ολόκληρη την Ευρώπη µετά 

το Παρίσι, µε πάνω από 300.000 κατοίκους, συµβάλλοντας επίσης στη διαµόρφωση της εικόνας µιας 

διεθνούς πολυπολιτισµικής µητρόπολης73.  

Την οικονοµική δραστηριότητα, ωστόσο, δεν ακολούθησαν οι εξελίξεις που διαδραµατίστηκαν 

στην υπόλοιπη δυτική Ευρώπη και η Νάπολη δεν κατάφερε να εκµεταλλευτεί τα πλεονεκτήµατα που 

προσέφερε ο υπερπληθυσµός· το αντίθετο. Ο αποκλεισµός των βαρόνων από την διακυβέρνηση 

προκάλεσε την προοδευτική µείωση των επιχειρηµατικών τους δραστηριοτήτων, οδηγώντας τους στην 

παρακµή τους. Πολλοί από αυτούς εκχώρησαν ακόµα και τους τίτλους ιδιοκτησίας επί των φέουδών 

τους προς εξόφληση των χρεών τους ενώ η εµπορική δραστηριότητα εντάχθηκε κυρίως στα διεθνή 

                                                 
72 Βλ. Croce, όπ. π., σελ. 144-147.  
73 C. Petraccone, �Ricerche su popolazione e società di Napoli dal 1550 al 1700�, Società Nazionale di Scienze, Lettere ed Arti 

in Napoli. Atti dell�Accademia di Scienze Morali e politiche, LXXXIV (1973), σελ. 99-171· της ίδιας, Napoli dal �500 all�800. 

Problemi di storia demografica e sociale, Νάπολη, Guida, 1975. Για τα γενικότερα πλαίσια της ανάπτυξης των πόλεων στην 

Ευρώπη την ίδια εποχή και τις ιδιαιτερότητες της Νάπολης βλ. F. Braudel, Υλικός πολιτισµός, οικονοµία και καπιταλισµός 

(15ος�18ος αιώνας), τόµ. Α΄: Οι δοµές της καθηµερινής ζωής: το δυνατό και το αδύνατο, ελλ. µτφρ., Αθήνα, Μορφωτικό 

Ινστιτούτο Αγροτικής Τράπεζας, 1995, σελ. 569 και Berengo, όπ. π., σελ. 35-38.  



 33

δίκτυα των Γενοβέζων και των Φλαµανδών. Η αυξανόµενη εξαντλητική φορολόγηση και οι πωλήσεις 

διοικητικών και δηµοσιονοµικών θέσεων από την πλευρά του παλατιού74, προκειµένου να 

χρηµατοδοτηθούν ο πόλεµος στις Κάτω Χώρες (από το 1568), και οι επιχειρήσεις των Ισπανών στον 

Νέο Κόσµο καθώς και για την υλοποίηση των σχεδίων τους στην Ανατολική Μεσόγειο, και αργότερα, 

για την αντιµετώπιση τών εξόδων του Τριαντακονταετούς Πολέµου (1618-1648), σε συνδυασµό µε τη 

λεγόµενη «γενική οικονοµική κρίση του 17ου αιώνα»75, επιδείνωσαν την πορεία υπανάπτυξης που 

συνεχίστηκε και στους επόµενους αιώνες. Η Νάπολη όχι µόνο δεν πέρασε το κατώφλι της πρώιµης 

καπιταλιστικής ανάπτυξης, όπως γινόταν, όχι δίχως παλινδροµήσεις, σε µεγάλο µέρος της δυτικής 

Ευρώπης76, αλλά καθηλώθηκε στη φεουδαλική οργάνωση της παραγωγής77.  

Τα σχέδια των αντιβασιλέων για αποδυνάµωση των βαρόνων και κοινωνική γαλήνη περνούσαν 

µέσα από την επίτευξη των στόχων της Αντιµεταρρύθµισης78, συνεπώς από τη σύµπραξη µε την 

Καθολική Εκκλησία, της οποίας ο Φίλιππος Β΄ αυτοπροσδιοριζόταν προασπιστής. Οι θρησκευτικές-

ρωµαϊκές και πολιτικές-ισπανικές εξουσίες ταυτίζονταν ως προς τους στόχους τους και είχαν κοινή 

γραµµή έναντι των αντιπάλων τους. Το 1585 εκδηλώθηκε η οργισµένη αντίδραση του πλήθους, 

δοκιµαζόµενου από την αυξανόµενη φορολόγηση, τον λοιµό και την πείνα, αντίδραση που 

κορυφώθηκε µε το λιντσάρισµα και τη δολοφονία του Starace, εκπροσώπου της πολιτικής 

συσπείρωσης των «µεσαίων στρωµάτων», που ενσάρκωσε για µια στιγµή τα διάχυτο στις κατώτερες 

τάξεις αντιϊσπανικά αισθήµατα79. Μπροστά στην απειλή γενικότερων αναταραχών, πάπας και 

αντιβασιλέας έσπευσαν να συντονίσουν τη δράση τους εναντίον «αιρετικών, επαναστατών, ιερόσυλων, 

ταραξιών»80. Ταυτόχρονα, ο Φίλιππος Β΄ γράφει στον αντιβασιλέα του σχετικά µε την καλύτερη 

                                                 
74 Βλ. V. I. Comparato, Uffici e società a Napoli (1600-1647), Firenze, Leo S. Olschki, 1974. 
75 Βλ. E. J. Hobsbawm, �The General Crisis of the European Economy in the 17th Century � I�, Past and Present, 5 (1954), 

σελ. 33-53 και H. R. Trevor-Roper, �The General Crisis of the 17th Century�, Past and Present, 16 (1959), σελ. 31-64· για 

τούς συσχετισµούς µε τη νότια Ιταλία βλ. G. Galasso, �Il Mezzogiorno nella �crisi generale� del Seicento�, στο Alla periferia, 

όπ. π., σελ. 217-246.  
76 Βλ. Kamen, όπ. π., σελ. 66-94· σε ευρύτερα πλαίσια: J. H. Elliott, �Revolution and Continuity in Early Modern 

Europe�, Past and Present, 42 (1969), σελ. 35-56.  
77 Το ζήτηµα προς διερεύνηση είναι πρώτιστα αν και κατά πόσο είχαν προηγηθεί στη Νάπολη εκδηλώσεις ενός πρώιµου 

καπιταλισµού, βλ. τη σχετική διαµάχη στις µελέτες των G. Galasso, «La feudalità napoletana nel secolo XVI» και R. Villari, 

«La feudalità e lo stato napoletano nel secolo XVII», και οι δύο στο Potere e società, όπ. π., σελ. 241-258 και 259-278 

αντίστοιχα, πρβλ. R. Villari, La rivolta antispagnola a Napoli. Le origini 1585�1647, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, ε΄ έκδ., 1987 (α΄ 

έκδ.1967), σελ. 238, σηµ. 131 και Galasso, Alla periferia dell�impero ..., όπ. π., σελ. 129.  
78 Η συµµαχία πάπα � καθολικότατου έβρισκε, µετά τον βραχύβιο πόλεµο κατά του Φιλίππου Β΄ από τον ναπολιτάνο 

µεγαλοφεουδάρχη και επικεφαλής της ρωµαϊκής Ιεράς Εξέτασης πάπα Παύλο ∆΄ Καράφα, στη Νάπολη µια αναγκαστική 

συνεργασία. Οι σφαγές των αιρετικών του βασιλείου, για τους οποίους κάναµε λόγο στο προηγούµενο κεφάλαιο, διατάχθηκαν 

από τον αντιβασιλέα. Βλ. επίσης R. Canosa, Storia dell�Inquisizione in Italia dalla metà del Cinquecento alla fine del 

settecento, τόµ. V: Napoli e Bologna. La procedura inquisitoriale, Ρώµη, sapere 2000, 1990, σελ. 53-65.  
79 Βλ. Colapietra, όπ. π., σελ. 163-167.  
80 Villari, όπ. π., 1967 (1987), σελ. 7.  
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εφαρµογή των διαταγµάτων του Τριδέντου81. Λίγο αργότερα και για τριάντα ολόκληρα χρόνια, στις 

φυλακές τού αντιβασιλέα θα βρισκόταν ο «επαναστάτης και αιρετικός» Tommaso Campanella82. Το 

τρίγωνο Νάπολη-Μαδρίτη-Ρώµη εµφανίζεται σε αυτό το σηµείο ισοσκελές.  

Η συνεργασία Μαδρίτης και Νάπολης µε τον πάπα επιβαλλόταν από την πολιτική σκοπιµότητα 

και χάριν της αντιµετώπισης κοινών εχθρών, κυρίως Βενετών, Τούρκων, «αιρετικών» και «ταραξιών»· 

ήταν, συνεπώς, ευκαιριακή. Είναι οξυδερκείς οι παρατηρήσεις του βενετού πρεσβευτή στη Ρώµη, σε 

έκθεσή του προς τη Σύγκλητο, στα 1598: «ο πάπας θεωρεί σηµαντικό να διατηρεί φιλία µε τούς 

Ισπανούς, καθώς µάλιστα [�], όντας πρίγκιπας σώφρων και επιδιώκοντας τη δόξα, έχει στο µυαλό του 

µια εκστρατεία εναντίον των Τούρκων, και δίχως τους Ισπανούς δεν θα µπορέσει να πραγµατοποιήσει την 

επιθυµία του [...]»83. Ο πρεσβευτής της Γαληνοτάτης στη Νάπολη σηµείωνε κρυπτογραφικά σε δική 

του επιστολή, στις αρχές τού 1596: «Οι Ισπανοί λένε εδώ εµπιστευτικά ότι ο Βασιλέας της Ισπανίας έχει 

απροκάλυπτους εχθρούς τούς Βενετσιάνους και τη Φλωρεντία και καλυµµένο [εχθρό] τον ποντίφηκα»84. 

Η εφαρµογή της πολιτικής της Αντιµεταρρύθµισης, ήταν σε πλήρη ανάπτυξη βασίλειο της 

Νάπολης για περισσότερους λόγους85. Πέρα από τις προσόδους που διεκδικούσε το Βατικανό, �  

ανάγοντάς τις ακόµα και στην «Κωνσταντίνειο ∆ωρεά»�86, ιδιαίτερη βαρύτητα είχε το γεγονός ότι η 

Νάπολη είχε αποτελέσει ένα από τα κέντρα απήχησης της µεταρρυθµιστικής κίνησης. Αρκεί να 

αναφερθούµε στο όνοµα του Juan de Valdés, που στη δεκαετία του 1540 συγκέντρωνε γύρω του έναν 

ευρύ κύκλο ναπολιτάνων ευγενών, διανοουµένων και κληρικών87. Οµαδικές σφαγές στη δεκαετία του 

1560 στην Απουλία και την Καλαβρία, δράση της ρωµαϊκής Ιεράς Εξέτασης, εφαρµογή του Index 

Librorum Prohibitorum, άµεση εφαρµογή των διαταγµάτων του Τριδέντου µε διαταγή τού Φιλίππου 

Β΄, σύγκληση τοπικών εκκλησιαστικών συνόδων, κανόνες για µεταρρύθµιση των µοναστηριών, είναι 

                                                 
81 Aspetti della riforma cattolica e del concilio di Trento a Napoli, κατάλογος έκθεσης, Νάπολη, επιµ. J. Mazzoleni, 

Νάπολη, L�arte tipografica, 1966, σελ. 90.  
82 Βλ. L. Firpo, �Introduzione�, στο Tommaso Campanella, La città del sole, επιµ. L. Firpo, νεώτερη έκδ.: επιµ. G. Ernst / L. 

Salvetti Firpo, επίλογος N. Bobbio, Μπάρι, Laterza, 1997, σελ. IX-XXI.  
83 SNSP, XX C 30, f. 181v.  
84 ASV, Dispacci da Napoli, filza 12, δεσµίδα 52. 
85 Για την Αντιµεταρρύθµιση στη Νάπολη βλ. P. Villani, �La visita apostolica di Tommaso Orfini nel Regno di Napoli (1566-

1568): Documenti per la storia dell�applicazione del concilio di Trento�, Annuario dell�Istituto italiano per l�età moderna e 

contemporanea, VIII (1956), ανάτυπο· E. Pontieri, �Le origini della Riforma cattolico-tridentina a Napoli. Note ed appunti�, 

Problemi di vita religiosa in Italia nel Cinquecento, (=Italia Sacra, 2), Πάντοβα 1960, σελ. 289-313· Aspetti della riforma 

cattolica �, όπ. π.· P. Lopez, Inquisizione, stampa e censura nel regno di Napoli tra �500 e �600, Νάπολη, Delfino, 1974· M. 

Rosa, Religione e società nel Mezzogiorno tra Cinque e Seicento, Μπάρι, Donato, 1976· G. Romeo, Aspettando il boia. 

Condannati a morte, confortatori e inquisitori nella Napoli della Controriforma, Φλωρεντία, Sansoni, 1993· R. De Maio, 

Riforme e miti nella chiesa del Cinquecento, β΄ έκδ., Νάπολη, Guida, 1993, σελ. 229-249, 275-306.  
86 Σηµείο τριβών µε τους Ισπανούς, βλ. M. C. Giannini, �Il conflitto sulla pubblicazione della Bolla �In coena Domini� �, στο 

Napoli e Filippo II�, όπ. π., σελ. 91-102.  
87 P. Lopez, Il movimento valdesiano a Napoli. Mario Galeota e le sue vicende col Sant�Ufizio, Νάπολη, Fiorentino Editrice, 

1976.  
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µερικά από τα µέτρα που πάρθηκαν άµεσα. Ταυτόχρονα, επισυµβαίνει µια εκπληκτική συγκέντρωση 

µοναστικών ταγµάτων στην πόλη: εκτός από τους θεατίνους (στη Νάπολη ήδη από το 1533), και τους 

ιησουΐτες (από το 1552), µε ιδιαίτερη δύναµη εµφανίζονται στην πόλη οι ορατοριανοί, βενεδικτίνοι, 

καρµελιτάνοι, φραγκισκανοί, καπουτσίνοι, καρθουσιανοί, δοµηνικανοί, κ.ά.  

Ιδιαίτεροι λόγοι που ευνοούσαν την εφαρµογή της Αντιµεταρρύθµισης, πέρα από την εύλογη 

σηµασία ενός defensor fidei Καθολικότατου Βασιλέα, ήταν η στενή σχέση που είχαν µε τη Νάπολη  

σηµαντικοί παράγοντες διαµόρφωσης της παπικής πολιτικής, όπως ο αρχηγός των Ιησουϊτών Claudio 

Acquaviva (1581-1615), ναπολιτάνικης αριστοκρατικής καταγωγής, και οι πανίσχυροι καρδινάλιοι 

Santoro και Sirleto που είχαν θητεύσει στη Νάπολη88. Πρέπει, ακόµα, να συνυπολογίσουµε τους 

ιδιαίτερους δεσµούς των θεατίνων µε την πόλη: ο ένας από τους ιδρυτές του τάγµατος ήταν ο 

ναπολιτάνος Παύλος ∆΄ Carafa· ο δεύτερος, και κυριότερος άγιος τους, ο San Gaetano Thiene, έζησε 

επί µακρόν στη Νάπολη και οργάνωσε το µεγαλύτερο ναό τους, San Paolo Maggiore ως πρότυπο 

εκκλησίας της Αντιµεταρρύθµισης89.  

Οι πρακτικές ήταν λίγο-πολύ κοινές µε τον λοιπό καθολικό κόσµο και εναρµονίζονταν µε τα 

πρότυπα της Ρώµης: προσπάθειες για ενδυνάµωση της λατρείας των µαρτύρων των πρώτων αιώνων 

του Χριστιανισµού90, διαδικασίες ανακήρυξης νέων αγίων, ανακοινώσεις θαυµάτων, θαυµατουργές 

εικόνες, έκδοση αγιολογικών βιβλίων. Ιδιαίτερο χρώµα αποκτά στη Νάπολη η λατρεία τοπικών αγίων 

και λειψάνων, που προσλαµβάνει, µια πολλές φορές ακραία, θεατρικότητα φθάνοντας στα όρια τού 

παγανισµού, παραβιάζοντας τα σαφή διατάγµατα περί «προλήψεων» της Συνόδου του Τριδέντου91.  

Οι αντιβασιλείς δεν κατάφεραν ποτέ να εισάγουν την ισπανική Ιερά Εξέταση στη Νάπολη. 

Κάθε τέτοια προσπάθεια αποτράπηκε µε βίαιο τρόπο: πρώτα το 1510, ύστερα το 1547 �αντίδραση η 

τελευταία, υποκινούµενη από τους ντόπιους φεουδάρχες, που στοίχισε 2000 νεκρούς� και ξανά το 

156492. Το 1575 και µόνο η σχετική υποψία προκάλεσε αντιδράσεις. Αξίζει να κρατήσουµε το 

σύγχρονο σχόλιο του βενετού πρεσβευτή στη Ρώµη, πως «τίποτα δεν είναι πιο απεχθές στον λαό αυτό 

                                                 
88 De Maio, όπ. π., 1993, σελ. 206-207, 231-240. 
89 Βλ. R. De Maio, �Come si crea un mito agiografico: S. Gaetano patrono di Napoli�, στο Riforme e miti, σελ. 275-282.  
90 Στη Νάπολη υπάρχουν και οι µόνες εκτός Ρώµης κατακόµβες, που ήρθαν στο φως στο 1576.  
91 Για τη λατρεία των αγίων στη Νάπολη βλ. τις µελέτες του J.- M. Sallmann, Naples et ses saints à l�âge baroque (1540-

1750), Παρίσι, Presses Universitaires de France, 1994· «La sainteté mystique féminine à Naples au tournant des XVIe et 

XVIIe siècles», στο Il culto dei Santi. Istituzioni e classi sociali in età preindustriale, επιµ. S. Boesch Gajano / L. Sebatiani, Λ� 

Άκουιλα - Ρώµη, Japadre, 1984, σελ. 681-701, και �Il santo e la rappresentazione della santità. Problemi di metodo�, Quaderni 

storici, XIV (1979), σελ. 584-602. Ειδικά για τη λατρεία των λειψάνων βλ. Sallmann, όπ. π., 1994, σελ. 322 κε.  
92 Βλ. Canosa, όπ. π.· Colapietra, όπ. π.· ειδικότερα: E. Pontieri, «L�agitazione napoletana del 1564 contro il Tribunale 

dell�Inquisizione e la missione del teatino Paolo d�Arezzo presso Filippo II», στο Nei tempi grigi della storia d�Italia, Νάπολη,  

1957, σελ. 231-288.  
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[της Νάπολης] από την Ιερά Εξέταση»93. Ποιοι και γιατί αντιδρούσαν στην εισαγωγή, δίπλα στη 

ρωµαϊκή, τής, περισσότερο πολιτικού-µοναρχικού χαρακτήρα, ισπανικής Ιεράς Εξέτασης94;  

Οι ευγενείς, επιρρεπείς στην ισπανική κουλτούρα, ξεσηκώνονταν µόνο και µόνο για να 

διασφαλίσουν από τη Μαδρίτη παλαιά προνόµια. Οι µεσαίες τάξεις αντιδρούσαν πιο συχνά 

υποστηρίζοντας χλιαρά τις βίαιες και ανοργάνωτες διαµαρτυρίες των κατώτερων στρωµάτων � στην 

πόλη και στην ύπαιθρο�, που, ζώντας µέσα σε άθλιες συνθήκες, στο πρόσωπο του αντιβασιλέα 

αντίκριζαν µόνο τον τύραννο ενώ στην Εκκλησία κάθε άλλο παρά έβλεπαν τη σωτηρία τους. Οι 

µεταφυσικές τους ανησυχίες, όσο υπήρχαν, διοχετεύονταν σε κανάλια «µαγείας». Οι αντιδράσεις τους 

ήταν βίαιες αλλά σπασµωδικές και δίχως συνέχεια. Κάποιοι έβγαιναν απελπισµένοι µαζί µε συµµορίτες 

και εκτός νόµου («banditi») στα βουνά και τη θάλασσα, όπως οι χίλιοι νοµαταίοι που για χρόνια 

ακολουθούσαν τον «Ροµπέν των ∆ασών» Marco Sciarra στην Αδριατική95.  

Ήταν κυρίως διανοούµενοι, φιλόσοφοι και επιστήµονες, που στα τέλη του 16ου αιώνα 

παρουσιάζονται σε αξιόλογο αριθµό στη Νάπολη, που θα ενσάρκωναν και θα ευνοούσαν τις 

αντιδράσεις εναντίον των δύο εξουσιών (πάπα�βασιλέα)· ήταν φιλόσοφοι όπως οι Bernardino Telesio, 

Giordano Bruno, Tommaso Campanella, φυσιολόγοι σαν τον Giovan Battista Della Porta και τον 

Ferrante Imparato, πολυπράγµονες �στο πρότυπο του αναγεννησιακού homo universalis� σαν τον 

µαθηµατικό, αρχιτέκτονα και τυπογράφο Colantonio Stigliola, για να αναφέρουµε µόνο αυτούς που η 

φήµη τους ξεπερνούσε κατά πολύ τα όρια του βασιλείου και που, ταυτιζόµενοι απέναντι στην 

πολιτικοθρησκευτική εξουσία µε «αιρετικούς» �καθώς αντιτίθεντο επίσης στους υποστηρικτές τής 

ισπανικής ιδεολογίας�, σύρονταν µπροστά στην Ιερά Εξέταση και κατέληγαν, στην καλύτερη 

περίπτωση µε το να δουν τα βιβλία τους στο Index και, στη χειρότερη, να βρεθούν οι ίδιοι στο Campo 

dei fiori τής Ρώµης96. Συνεχιστές των ντόπιων ουµανιστών Giovanni Pontano, Jacopo Sanazzaro, Pietro 

Summonte, Lorenzo Valla, Nifo, Panormita, και κινούµενοι στα πλαίσια όχι του Πανεπιστηµίου97 αλλά 

                                                 
93 ASV, Dispacci da Roma, filza 11, επιστολή τής 12ης Ιουλίου 1575.  
94 Για τον χαρακτήρα της ισπανικής Ιεράς Εξέτασης βλ. B. Bennassar, Storia dell�Inquisizione spagnola, ιτ. µτφρ., Μιλάνο, 

Rizzoli, 1980 και H. Kamen, L�inquisizione spagnola, ιτ. µφτρ., Μιλάνο, Feltrinelli, 1993.  
95 Για τους banditi και την πολιτικοκοινωνική σηµασία τους, όπως και για τον περιβόητο πειρατή Sciarra βλ. Villari, όπ. π., 

1967 (1987), σελ. 58-91. 
96 Τον ρόλο των διανοουµένων στο πολιτικό επίπεδο έδειξε πρώτος ο Rosario Villari, όπ. π. 1987 (1967). Γενικότερα για την 

κουλτούρα στη Νάπολη αυτή την εποχή βλ. N. Badaloni, �Fermenti di vita intellettuale a Napoli dal 1500 alla metà del �600�, 

στο Storia di Napoli, όπ. π., τόµ. V, σελ. 643-689· B. De Giovanni, «Magia e scienza nella Napoli seicentesca», στο Civiltà del 

seicento a Napoli, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Gallerie di Capodimonte � Museo Pignatelli), Νάπολη, Electa, 1984, ανατύπ. 

1998, σελ. 29-40· G. Galasso, �Società e filosofia nella cultura napoletana del tardo Rinascimento�, στο Alla periferia 

dell�impero�, όπ. π., 1994, σελ. 121-156.  
97 Το Πανεπιστήµιο («Studio di Napoli») τελούσε υπό τον άµεσο έλεγχο των ισπανικών αρχών και στερούνταν µιας 

γνήσιας συµµετοχής στην πολιτική σκηνή, βλ. N. Cortese, �Il governo spagnuolo e lo Studio di Napoli�, στο Cultura e 

politica a Napoli dal Cinque al Seicento, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1965, σελ. 31-121· σε ευρύτερα πλαίσια: 

B. Dooley, «Social Control and the Italian Universities: from Renaissance to Illuminismo», The Journal of Modern 

History, 62 (1989), σελ. 205-239. 
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των τοπικών Ακαδηµιών �τις οποίες έκλειναν οι ισπανοί αντιβασιλείς για να ανοίξουν άλλες, 

ελεγχόµενες από το παλάτι� αντιτάχθηκαν στην πολιτιστική πολιτική της Αντιµεταρρύθµισης. Με τους 

µη αυλικούς αυτούς διανοούµενους συµπαρατάχθηκε ένα µεγάλο µέρος των µεσαίων στρωµάτων· 

κυρίως όσοι δεν επεδίωκαν εξοµοίωση, µέσω αγοράς τίτλων ή υιοθέτηση ανάλογων συµπεριφορών, µε 

τη φθίνουσα αριστοκρατική τάξη, αλλά διεκδικούσαν µερίδιο στη διακυβέρνηση όχι ενός ισπανικού 

αντιβασιλείου, αλλά ενός «ναπολιτάνικου έθνους» που τελούσε υπό ισπανική κυριαρχία. Οι 

περισσότεροι από αυτούς, που δρούσαν µε πρακτικές καλυπτόµενες υπό µανδύα ανεκτικότητας προς 

τους εξουσιαστές, ανήκαν στο «Seggio del Popolo», του οποίου, όπως είπαµε, οι πολιτικές 

αρµοδιότητες ήταν µηδαµινές σε σχέση µε τα ποσοστά του πληθυσµού που αντιπροσώπευε98. 

Αυτός ο αγώνας των ελεύθερων διανοουµένων και µέρους των µελών του Seggio del Popolo 

είναι στοιχείο κρίσιµο για την κατανόηση της όλης πολιτιστικής ατµόσφαιρας και αγγίζει άµεσα το 

θέµα µας. Ο Benedetto Croce, στο βιβλίο του για το βασίλειο της Νάπολης, έγραφε: «τι είναι 

πραγµατική κουλτούρα; Είναι συµφωνία του νου και της ψυχής, ζωντανός κύκλος σκέψης και βούλησης, 

και, ακόµα, είναι �θρησκεία� [�] θρησκεία εννοούµενη ως ενότητα του ανθρώπινου πνεύµατος, υγεία και 

σφρίγος όλων των δυνάµεών του. Και αυτή τη θρησκεία υπερασπιζόταν τότε η Νάπολη, παρόλες τίς 

εκκλησίες και παρόλα τα µοναστήρια της, και παρόλες ακόµα τις πρακτικές µετάνοιας, που έδειχναν, στην 

αδυναµία τους να αποτελέσουν την αρχή πολιτικής ανανέωσης, τη µαταιότητά τους»99. Πιο πρόσφατα, ο 

ιστορικός Romeo De Maio, στο βιβλίο του Pittura e controriforma a Napoli, θεώρησε ως µια από τις 

βασικές προϋποθέσεις για τη µελέτη κάθε πολιτιστικής εκδήλωσης κατά την περίοδο τής 

Αντιµεταρρύθµισης, την «ουσιώδη αυτονοµία της ναπολιτάνικης κουλτούρας»100. 

  

    * * *   

 

Στο πεδίο της παραγωγής των εικαστικών τεχνών, µια πύκνωση της καλλιτεχνικής 

δραστηριότητας παρατηρούµε στη Νάπολη από το τρίτο τέταρτο του 16ου αιώνα και εξής που γίνεται 

τόσο περισσότερο αισθητή όσο στο παρελθόν είχε δώσει την εντύπωση µιας σχετικής παραµέλησης.  

Ο Pietro Summonte το 1524, απηχώντας τον Pontano και τον Sannazaro, έγραφε στον βενετό 

Marcantonio Michiel για την παραµέληση των καλών τεχνών από τους Ναπολιτάνους, σε αντίθεση µε 

τις φροντίδες τους για στρατιωτικές ενασχολήσεις και για γκιόστρες και έψεγε την άρχουσα πολιτική 

εξουσία που δεν είχε φροντίσει για την περαιτέρω παραµονή στην πόλη διάσηµων ξένων καλλιτεχνών, 

όπως τού Giotto, τού Simone Martini, αργότερα τού Antonio Solario (Lo Zingaro), προκειµένου να 

                                                 
98 Τη σηµασία αυτών των πολιτικών συνισταµένων στο αντιβασίλειο ανέδειξε συστηµατικά ο Villari, τόσο µε το θεµελιακό La 

rivolta antispagnola a Napoli, όπ. π., όσο και µε τα µεταγενέστερα βιβλία του Elogio della dissimulazione. La lotta politica 

nel Seicento, Μπάρι, Laterza, 1993 (α΄ έκδ. 1987) και Per il re o per la patria. La fedeltà nel Seicento, Μπάρι � Ρώµη, Laterza, 

1994.  
99 Croce, όπ. π., σελ. 210.  
100 R. De Maio, Pittura e Controriforma a Napoli, Μπάρι, Laterza, 1983, σελ. 121. 
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συµβάλουν στη στερέωση µιας τοπικής σχολής101. Το 1550 (και ξανά το 1568) ο Giorgio Vasari, που 

είχε δουλέψει στη Νάπολη στα µέσα του αιώνα, αφήνοντας όχι λίγα έργα102, θα επαναλάµβανε σχεδόν 

τους παραπάνω ψόγους, τονίζοντας την υποτίµηση των εικαστικών τεχνών από τους ναπολιτάνους 

ευγενείς: γράφει στον Βίο τού Polidoro da Caravaggio ότι «περισσότερο νοιάζονται για το σάλτο ενός 

αλόγου παρά για αυτούς που κάνουν µε τα χέρια τις ζωγραφισµένες µορφές να µοιάζουν µε 

ζωντανές»103. Ο Marco Pino, λίγο αργότερα, θα µιλούσε για «παλαιότερους ένδοξους ναπολιτάνους 

ζωγράφους»104. Κάνοντας ένα άλµα, θα δούµε ότι στην τρίτη δεκαετία του επόµενου αιώνα, όταν η 

διαµεσολάβηση της τέχνης θα έχει γίνει µια από τις κύρια µέσα επιβολής της κυρίαρχης πολιτικής 

ιδεολογίας105, οι γηγενείς συγγραφείς Cesare D�Engenio και Giulio Cesare Capaccio θα αναφέρονταν 

στην ζωγραφική ως έναν από τους κατεξοχήν παράγοντες γοήτρου για την πόλη106.  

Ανεξάρτητα από το αν µερικοί αντιβασιλείς υπήρξαν αξιόλογοι µαικήνες �σηµειώνουµε την 

περίπτωση του καρδινάλιου Granvelle (1571-1575), αυτήν τού Don Juan d�Austria (1571-1576), του 

Conde de Monterrey (1631-1637), κατεξοχήν του Marchese del Carpio (1682-1687)107�, οι 

περισσότεροι προσανατολίζονταν στις τέχνες στο βαθµό που συντελούσαν στον εξωραϊσµό τής 

ισπανικής βασιλείας και εντάσσονταν στα σχέδια του παλατιού για την αναδιαµόρφωση και τον 

εκσυγχρονισµό της πόλης. Η σχετική δραστηριότητα ξεκινά από τον Pedro de Toledo στα µέσα του 

                                                 
101 F. Nicolini, L�arte napoletana del rinascimento e la lettera di Pietro Summonte a Marcantonio Michiel, Νάπολη, Riccardo 

Ricciardi, 1925, κυρίως σελ. 157-175. Οι εγκωµιαστικές αναφορές του Summonte σταµατούν στον Colantonio, τον τελευταίο 

ευγενή ζωγράφο µέχρι την εποχή του («nullo pictor nobile avemo avuto qua poi Colantonio», σελ. 160).  
102 Για τον Βαζάρι στη Νάπολη βλ. P. Leone De Castris, �Napoli 1544: Vasari a Monteoliveto�, Bollettino d�arte, 12 (1981), 

σελ. 59-88.  
103 G. Vasari, Le vite de� più eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue insimo a� tempi nostri, Φλωρεντία, 

Lorenzo Torrentino, 1550, νεώτερη έκδ., επιµ. L. Bellosi / A. Rossi, πρόλ. G. Previtali, Τορίνο, Einaudi, 1986, σελ. 772, πρβλ. 

G. Previtali, �ll Vasari e l�Italia meridionale�,  στο Il Vasari storiografo e artista. Atti del convegno internazionale nel IV 

centenario della morte, Arezzo�Firenze, 2-8 settembre 1974, Φλωρεντία, Istituto di Studi sul Rinascimento, χ. χ. [1978], σελ. 

691-699. 
104 G. della Valle, Lettere sanesi, Ρώµη, G. Zempel, τόµ. Β΄, 1786, σελ. 289.  
105 Βλ. παρακάτω, στο πέµπτο κεφάλαιο της διατριβής, όπου και άλλες, σύγχρονες, µαρτυρίες περί καλών τεχνών στη Νάπολη 

µεταξύ 16ου-17ου αι.  
106 C. D�Engenio Caracciolo, Napoli sacra, Νάπολη, Otttavio Beltrano, 1623, passim· G. C. Capaccio, Il forastiero, Napoli, 

Gio. Antonio Roncagliolo, 1630, ενδεικτικά στις σελ. 7, 21, 237, 526.  
107 Για τον καρδινάλιο Granvelle βλ. Les Granvelle et l�Italie au XVIe siècle: le mécénat d�une famille. Actes du Colloque 

international, Besançon 2-4 octobre 1992, επιµ. J. Brunet / G. Toscano, Besançon, Cêtre, 1996, επίσης C. M. Brown, �The 

�Studio del Clarissimo cavaliero Mozzanico in Venezia�. Documents for the Antiquarian Ambitions of Francesco I de� Medici, 

Mario Bevilaqua, Alessandro Farnese and Fulvio Orsini�, Jahrbuch der Berliner Museen, 41 (1999), σελ. 55-59. Για τον 

γνωστό συλλέκτη Marchese del Carpio, στο δεύτερο µισό του 17ου αιώνα, αλλά και για την αξιοσηµείωτη, στο πρώτο µισό του 

17ου αιώνα, περίπτωση του Conde de Monterrey, µε έντονη συλλεκτική δραστηριότητα, αποκορύφωση της οποίας αποτέλεσε 

η µεταφορά στη Μαδρίτη το 1637 έργων τέχνης σε 40 καράβια, βλ. F. Haskell, Mecenati e pittori. Studio sui rapporti tra arte 

e società italiana nell�età barocca, β΄ έκδ. επαυξηµένη, Φλωρεντία, Sansoni, 1985, σελ. 290-302 και 270-271;· B. Caccioti, 

�La collezione del VII Marchese del Carpio tra Roma e Madrid�, Bollettino d�Arte, 86-87 (1994), σελ. 133-196.  
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16ου αιώνα, και περιλαµβάνει δηµόσια έργα, κτήρια, δρόµους, κ.ά. Αρχίζει να γίνεται περισσότερο 

συστηµατική προς τα τέλη του αιώνα µε µια ουσιαστική παραγγελιοδοσία, που εντάσσουµε, πέρα από 

τις ευκαιριακές και προσωποπαγείς πρωτοβουλίες, σε µια µελετηµένη και µε σαφή στόχευση 

πολιτιστική πολιτική108. Το 1592 ο αντιβασιλέας καλεί τον αρχιτέκτονα του Σίξτου Ε΄, Domenico 

Fontana στη Νάπολη, ο οποίος θα γίνει ο επικεφαλής των αρχιτεκτόνων και των µηχανικών του 

παλατιού και ουσιαστικός διευθυντής όλων των βασιλικών παραγγελιών µέχρι τον θάνατό του, το 

1607, οπότε και θα τον διαδεχτεί ο γιος του, Giulio Cesare109. Μερικά από τα σπουδαιότερα έργα που 

πραγµατοποιήθηκαν µε πρωτοβουλία της Αυλής στο γύρισµα του αιώνα, είναι η οικοδόµηση του νέου 

βασιλικού παλατιού, ενόψει µιας επικείµενης άφιξης του Φιλίππου Γ΄ στη Νάπολη, η κατασκευή 

καινούργιου λιµανιού, η παραγγελία των βασιλικών παρεκκλησίων στο Σαλέρνο και στο Αµάλφι 

αφιερωµένων στη µνήµη του Φιλίππου Β΄, κ.ά. Παράλληλα, το παλάτι χρηµατοδοτούσε έργα σε 

εκκλησίες, όπως δείχνει, για παράδειγµα, η γενναία χορηγία για τη νέα εκκλησία των ιησουϊτών, Gesù 

Nuovo, η δωρεά για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου των SS. Corpi στην Annunziata, όπως και η 

δωρεά στην εκκλησία των θεατίνων, San Paolo Maggiore110. Σε κάθε περίπτωση, η αυλή αποτελούσε 

το κέντρο της καλλιτεχνικής ζωής στην πόλη.  

Η ώθηση που, την ίδια εποχή, έδωσε η δραστηριότητα των µοναστικών ταγµάτων στην αλλαγή 

του πολεοδοµικού σκηνικού της Νάπολης είναι εξίσου πρωταρχικής σηµασίας µε αυτήν του 

παλατιού111. Οι πηγές τής εποχής µάς πληροφορούν για µια εξαιρετικά εκτεταµένη οικοδοµική 

δραστηριότητα �το 1585 απαριθµούνται 92 µοναστήρια µε περίπου 4000 µοναχούς και µοναχές, ενώ 

κατά τη διάρκεια του 17ου αιώνα οι εκκλησίες θα φτάσουν τον απίστευτο αριθµό της µισής χιλιάδας, 

στον οποίο πρέπει να προστεθούν τα κτήρια των διαφόρων κολεγίων, αδελφοτήτων κ.ά.�, ίχνη της 

οποίας είναι ακόµα και σήµερα έντονα στην πόλη. Οι εκκλησιαστικοί αυτοί οργανισµοί όχι µόνο 

κατασκεύαζαν, µε φρενήρη ρυθµό από το  1590 περίπου και µετά, εκκλησίες και κολέγια αλλά και 

                                                 
108 Για την καλλιτεχνική πολιτική των αντιβασιλέων πέρα από τις περιπτώσεις που αναφέρθηκαν παραπάνω δεν διαθέτουµε 

σχετικές µελέτες. Αποσπασµατικά στοιχεία, αντληµένα από το Archivio storico del Banco di Napoli, παραθέτει στο σύντοµο 

άρθρο του ο E. Nappi, �I viceré e l�arte a Napoli�, Napoli Nobilissima, XXII (1983), σελ. 41-57.  
109 Έναν απολογισµό των έργων του στη Νάπολη παραθέτει ο ίδιος ο Domenico Fontana στο βιβλίο του Di alcune fabriche 

fatte in Roma et in Napoli, Νάπολη, Costantino Vitale, 1604, ανατύπ. στο D. Fontana, Della trasportatione dell�obelisco 

vaticano, επιµ. A. Carugo, εισαγ. P. Portoghesi, Μιλάνο, Il Polifilo, 1978. Για τον Domenico Fontana στη Νάπολη βλ. I. Di 

Resta, �Sull�architettura di Domenico Fontana a Napoli�, στο Saggi in onore di Renato Bonelli, επιµ. C. Bozzoni / G. 

Carbonara / G. Villetti, (= Quaderni dell�Istituto di Storia dell�Architettura, 15-20 (1990-1992), σελ. 675-682· P. K. 

Ioannou, �Documenti inediti sulle arti a Napoli tra Cinque e Seicento. II�, στο Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e 

documenti 2002, υπό έκδοση, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
110 Βλ. αναλυτικά στο επόµενο κεφάλαιο, για την εργογραφία του Βελισσάριου Κορένσιου, ο οποίος έχει εκτελέσει το σύνολο 

των τοιχογραφιών σε όλους αυτούς τους χώρους. 
111 Βλ. κυρίως τα συνθετικά έργα των G. Cantone, Napoli Barocca, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1993 και D. Del Pesco, 

L�architettura del Seicento, Τορίνο, UTET, 1998, σελ. 223-255, όπου και η προγενέστερη βιβλιογραφία.  
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αποκαθιστούσαν και επέκτειναν παλαιότερες εκκλησίες, στα πρότυπα της «παλαιοχριστιανικής 

αναβίωσης» της Ρώµης. 

Τα τάγµατα συνήθως χρησιµοποιούσαν δικούς τους καλλιτέχνες αλλά µετακαλούσαν επίσης 

αρχιτέκτονες, ζωγράφους και γλύπτες από τη Ρώµη κυρίως, όπου ήταν η έδρα των ταγµάτων και το 

κέντρο εξάλλου της καλλιτεχνικής δραστηριότητας της Αντιµεταρρύθµισης112, και όπου κατά κανόνα 

υπέβαλλαν προς έγκριση τα σχέδια των παραγγελιών, τόσο των αρχιτεκτονικών όσο και των 

ζωγραφικών ή γλυπτικών.  

Κύριοι παραγγελιοδότες στάθηκαν οι Ιησουΐτες, οι Θεατίνοι και οι Ορατοριανοί, αλλά τα πιο 

πολυτελή έργα έχουν να αναδείξουν οι µοναχοί στην Certosa di San Martino, έργα που ανέθεταν 

αποκλειστικά σε µη ναπολιτάνους καλλιτέχνες. Εξίσου σηµαντικές, ως προς την πολυτέλεια και την 

ποσότητα, ήταν οι παραγγελιοδοσίες των Αδελφοτήτων µε κύρια αυτή τού Pio Monte della 

Misericordia, ενώ ήσσονος σηµασίας ως προς την ποσότητα εµφανίζονται αυτές της επισκοπής. Στον 

καθεδρικό ναό, οι επίτροποι για το παρεκκλήσιο του άγιου προστάτη της πόλης, Αγίου Ιανουαρίου, 

έµβληµα της θρησκευτικής λατρείας της πόλης και επίσης πλούσιο σε παραγγελίες, ζητούσαν, και 

αυτοί, καλλιτέχνες αποκλειστικά από τη Ρώµη.  

Ντόπιοι και επήλυδες αριστοκράτες, µε κυριότερες τις οικογένειες των Carafa, Caracciolo, 

Gravina, Maddaloni, µα και νεόπλουτοι «ευγενείς», δηµιουργούσαν και ενθάρρυναν τις προϋποθέσεις 

καλλιτεχνικών εξόδων στα πλαίσια µιας αυξανόµενης επίδειξης πλούτου113. Οικοδοµούσαν πολυτελή 

ανάκτορα στην πόλη και βίλες στην περιφέρεια, αφιέρωναν παρεκκλήσια στις εκκλησίες, και 

παράγγελναν έργα για τις ιδιωτικές συλλογές τους που πολλές φορές αριθµούσαν εκατοντάδες πινάκων 

και γλυπτών114. Σηµαντικό ρόλο παίζουν επίσης οι παραγγελίες και οι αγορές που προέρχονται από 

ξένους εµπόρους (Γενοβέζους, Τοσκανούς, Φλαµανδούς) �ειδική αναφορά αξίζουν οι περιπτώσεις τού 

γενοβέζου Marcantonio Doria, του φλαµανδού Gaspar de Roomer, από τους πιο ισχυρούς παράγοντες 

όλου του αντιβασιλείου, µε δράση σε όλη την Ευρώπη, και από τους µεγαλύτερους συλλέκτες του 

ιταλικού 17ου αιώνα, του Bartolomeo Picchiati που διέθετε µια Wunderkammer115, κ.ά.  

                                                 
112 Όπως παρατηρεί ο Ellis Waterhouse, οι επικεφαλής των ταγµάτων στη Νάπολη «είχαν πάντα κατά νου αυτό που 

θεωρούνταν µόδα στη Ρώµη» (�Artisti stranieri a Napoli e commissioni esterne�, στο La pittura napoletana dal Caravaggio a 

Luca Giordano, κατάλογος έκθεσης,  Νάπολη, Società Editrice Napoletana, 1982, σελ. 97). 
113 Βλ. σχετικά G. Labrot, Baroni in città. Residenze e comportamenti dell�aristocrazia napoletana dal 1530 all�1734, 

Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1979· G. Labrot / R. Ruotolo, �Pour une étude historique de la commande 

aristocratique dans le royaume de Naples espagnol�, Revue historique, CCLXIV (1980), σελ. 25-48· M. A. Visceglia, Il 

bisogno di eternità. I comportamenti aristocratici a Napoli in età moderna, Νάπολη, Guida, 1988. 
114 Βλ. το πλήθος ευρετηρίων ιδιωτικών συλλογών στο G. Labrot, µε τη συνεργασία τού A. Delfino, Collections of Paintings 

in Naples. 1600-1780, Λονδίνο - Νέα Υόρκη - Παρίσι, Saur, 1992. 
115 Βλ. σχετικά: Haskell, όπ. π., σελ. 319-326· R. Ruotolo, Mercanti � collezionisti fiamminghi a Napoli: Gaspare Roomer e i 

Vanden Eynden, Meta di Sorrento 1982· του ίδιου, �Aspetti del collezionismo napoletano del Seicento�, στο Civiltà del 

Seicento..., όπ. π., σελ. 41-48· P. Leone de Castris, �Collezionismo nella Napoli del Cinquecento�, στο Aspetti del 

Collezionismo in Italia da Federico II al primo novecento, πρόλ. V. Abbate, Τράπανι, Museo regionale Pepoli, 1993, σελ. 57-
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Με την παρουσία των βαρόνων στην πόλη και την ώθηση που έδωσε η πολιτιστική πολιτική 

της Αντιµεταρρύθµισης και σε συνδυασµό µε την πρωτοφανή συσσώρευση πληθυσµού, µεταβάλλεται 

και όλος ο πολεοδοµικός χαρακτήρας της πόλης116. Η αλλαγή υλοποιείται από τους αρχιτέκτονες που 

φτάνουν στην πόλη, όπως ο φλωρεντινός Vincenzo Casali, προσκεκληµένος του αντιβασιλέα Mondejar 

στα τέλη της δεκαετίας του 1570, ο προαναφερόµενος αρχιτέκτονας του Σίξτου Ε΄, Domenico Fontana, 

ο ρωµαίος Giovanni Battista Cavagna από το 1589, ο τοσκάνος Giovanni Antonio Dosio από το 1590 

και από το 1608 ο Cosimo Fanzago από το Μπέργκαµο, ο κατεξοχήν αρχιτέκτονας της Νάπολης τού 

µπαρόκ, για να αναφέρουµε µόνο τους σηµαντικότερους117.  

Στο πεδίο της ζωγραφικής παραγωγής, µέχρι περίπου το τελευταίο τέταρτο του 16ου αιώνα, τον 

τόνο δίνει ο διάλογος µεταξύ ξένων ανανεωτικών παραγόντων και ντόπιων καλλιτεχνών118. Ο βενετός 

Antonio Solario (lo Zingaro) και ο µιλανέζος Cesare da Sesto στη δεύτερη δεκαετία του 16ου αιώνα, ο 

διαµορφωµένος στη Ρώµη της κλασικής Αναγέννησης αλλά και δοκιµασµένης από την κρίση τής 

δεκαετίας του 1520, Polidoro da Caravaggio, στα µέσα της τρίτης δεκαετίας, ο τοσκάνος Giorgio 

Vasari και ο ισπανός συνεργάτης του στη Ρώµη Roviale Spagnolo, στα µέσα του αιώνα, περνούν και 

µένουν για µεγαλύτερο ή µικρότερο χρονικό διάστηµα στην πόλη. Η επίδραση του έργου τους και οι 

συνεργασίες µε τοπικούς ζωγράφους είναι εµφανής στην παραγωγή καλλιτεχνών όπως οι Andrea da 

Salerno, Giovan Filippo Criscuolo, Marco Cardisco, Pietro Negroni, κ.ά119. Πέρα από τις παρουσίες 

των ίδιων των ζωγράφων, έργα µερικών από τους σηµαντικότερους ιταλούς ζωγράφους τής εποχής 

όπως, για παράδειγµα, η Madonna del pesce του Ραφαήλ (γύρω στα 1513, τώρα στο Museo del Prado) 

ή ο Ευαγγελισµός του Τισιανού (γύρω στα 1557, τώρα στο Capodimonte) �και τα δύο στην εκκλησία 

                                                                                                                                            
93. Για τον καταρτισµό των συλλογών στις Wunderkammern είχαν γραφτεί στη Νάπολη και ειδικά εγχειρίδια, όπως αυτό τού 

M. De Gregorio, Idea per fare le gallerie universali di tutte le cose del mondo, naturali, artificiali e miste, επιµ. O. Beltrano, 

Νάπολη, 1625, β΄ έκδ. Νάπολη, 1642. 
116 Βασικό για τον πλούτο των στοιχείων και την ανάγλυφη εικόνα της αλλαγής του πολεοδοµικού χαρακτήρα της Νάπολης 

είναι το βιβλίο του F. Strazzulo, Edilizia e urbanistica a Napoli dal �500 al �700, Νάπολη, Arturo Berisio, 1968, β΄ έκδ.: 

Νάπολη, Arte tipografica, 1995.  
117 Για την ιστορία της αρχιτεκτονικής αυτής της εποχής στη Νάπολη βλ. R. Pane, Architettura dell�età barocca in Napoli, 

Νάπολη, EPSA Editrice Politecnica, 1939· A. Blunt, Neapolitan Baroque and Rococo Architecture, Λονδίνο, A. Zwemmer, 

1975 (κυρίως το κεφ. �The transition to the Baroque: 1570-1630�, σελ. 35-58)· Cantone, όπ. π.· del Pesco, όπ. π..  
118 Βλ. τη διαίρεση �που ακολούθησαν και επικύρωσαν όλοι οι επόµενοι µελετητές� των κεφαλαίων τού θεµελιακού βιβλίου 

τού Giovanni Previtali, La pittura del Cinquecento a Napoli e nel vicereame (Τορίνο, Einaudi, 1978)· ο συγγραφέας δίνει τον 

τίτλο και τα χρονολογικά όρια σε καθένα από τα κεφάλαια µε βάση την επάλληλη άφιξη ξένων ζωγράφων στη Νάπολη: άφιξη 

του Polidoro da Caravaggio (1524), του Marco Pino (1557), του Teodoro d�Errico (1574), του Michelangelo da Caravaggio 

(1606).  
119 Βλ. εκτός από το βιβλίο του Previtali, τα µεταγενέστερα συνθετικά έργα: P. Giusti / P. Leone de Castris, Pittura del 

Cinquecento a Napoli. 1510-1540. Forastieri e regnicoli, Νάπολη, Electa, 1988 και P. Leone de Castris, Pittura del 

Cinquecento a Napoli 1540-1573. Fasto e devozione, Νάπολη, Electa, 1996 (όπου και συγκεντρωµένη η προγενέστερη 

βιβλιογραφία).   
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του San Domenico Maggiore�, γίνονταν αντικείµενο µελέτης από τους τοπικούς ζωγράφους, όπως 

δείχνει τουλάχιστον ο αριθµός των αντιγράφων120.  

Ουσιαστικότερα και διαρκέστερα αποτελέσµατα θα έχει η µακρόχρονη παρουσία τού σιενέζου 

ζωγράφου Marco Pino, που εγκαθίσταται στη Νάπολη το 1557. Ύστερα από µια δραστηριότητα σε 

µερικά από τα κυριότερα εργοτάξια της Ρώµης121, παρέµεινε για τριάντα χρόνια στη Νάπολη, δίχως να 

διακόψει τις σχέσεις του µε τη Ρώµη. Αρχικά φέρνει στην πρωτεύουσα του αντιβασιλείου την «υψηλή 

µανιέρα», που αργότερα θα ικανοποιήσει τα αισθητικά πρότυπα που θέτουν τα υπό διαµόρφωση νέα 

αιτήµατα της Αντιµεταρρύθµισης για µια ζωγραφική µεγαλύτερης ευλάβειας, δουλεύοντας σε 

ελαιογραφίες για όλες σχεδόν τις νέες εκκλησίες της πόλης122. Ο ίδιος ο ο Marco Pino, στη χαµένη 

πραγµατεία του περί ζωγραφικής (περ. 1569), έκανε λόγο για τους «αγαπηµένους µαθητές» του στην 

πόλη123, ενώ η επίδρασή του θα είναι ισχυρή και µετά τα τέλη του αιώνα. Στα 1630, ακόµα ο Capaccio 

τον θεωρούσε ως τον έναν από τους δύο ισχυρότερους παράγοντες της ζωγραφικής κουλτούρας στην 

Νάπολη124. Πολλοί ζωγράφοι δούλεψαν στα ίχνη του Marco Pino, όπως ο Silvestro Buono και ο 

Giovan Bernardo Lama, από τους πλέον περιζήτητους ζωγράφους στα τέλη του αιώνα, κυρίως για 

πίνακες προορισµένους για αλτάρια εκκλησιών. ∆ίπλα σε αυτούς, ο Francesco Curia, ο Girolamo 

Imparato και άλλοι, που κινούνται µεταξύ µανιερισµού και ευλάβειας που θυµίζει κυρίως το 

ζωγραφικό ύφος του Federico Barocci.  

Από τη δεκαετία του 1570 το καλλιτεχνικό σκηνικό της πόλης εµπλουτίζεται µε την παραµονή 

στη Νάπολη ζωγράφων, όπως του φλαµανδού µε φλωρεντινή παιδεία Jan van der Straet (Stradano), του 

φλωρεντινού Girolamo Machieti, στα χνάρια της ζωγραφικής τού Santi di Tito, του επίσης φλαµανδού 

Jan Soens, µε κουλτούρα διαµορφωµένη στην Πάρµα, και του συνδεδεµένου µε τους ιησουΐτες τής 

Ρώµης Scipione Pulzone, κ.ά. Ιδιαίτερη σηµασία έχει η άφιξη, από το 1573 και µετά, ενός µεγάλου 

αριθµού φλαµανδών ζωγράφων που θα αποτελέσουν ένα από τα σπουδαιότερα κεφάλαια τής 

ναπολιτάνικης ζωγραφικής στο γύρισµα του αιώνα125. Εγκαθίστανται στη Νάπολη, ύστερα από την 
                                                 

120 Σε αυτό το πνεύµα πρέπει να διαβάσουµε τις πληροφορίες των παλαιών οδηγών της πόλης που κάνουν λόγο για πλήθος 

έργων των µεγάλων ζωγράφων της Αναγέννησης (π. χ. Capaccio, όπ. π., τόµ. 3, σελ. 572-579).  
121 Για τον Marco Pino βλ. E. Borea, �Grazia e furia in Marco Pino�, Paragone, 151 (1962), σελ. 25-52· P. Leone de Castris, 

�Marco Pino: il ventennio oscuro�, Bollettino d�arte, 84-85 (1994), σελ. 71-86· A. Zezza, Marco Pino. L�opera completa, 

Νάπολη, Electa, 2003.  
122 Για τα έργα του Pino στη Νάπολη: A. Zezza, �Precisazioni per Marco Pino al Gesù Vecchio. Documenti e ipotesi per il 

soggiorno meridionale dell�artista senese�, Dialoghi di storia dell�arte, 1 (1995), σελ. 104-125· P. Leone de Castris, Pittura 

del Cinquecento �, όπ. π., 1996, σελ. 185-232· Marco Pino: protagonista della �maniera moderna� a Napoli. Restauri nel 

centro storico, κατάλογος έκθεσης, A. Zezza, Νάπολη, Comune di Napoli � Assessorato alla cultura, 2003.  
123 della Valle, όπ. π., σελ. 296. 
124 Capaccio, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 21. 
125 Για τους φλαµανδούς ζωγράφους στη Νάπολη βλ. κυρίως G. Previtali, �Teodoro d�Errico e la �questione meridionale� �, 

Prospettiva, 3 (1975), σελ. 17-34· του ίδιου, �Fiamminghi a Napoli alla fine del '500: Cornelis Smet, Pietro Torres, Wenzel 

Cobergher�, στο Relations artistiques entre les Pays-Bas et l�Italie à la Renaissance. Etudes dediées à Suzanne Sulzberger, 

Βρυξέλλες�Ρώµη, Etudes d�histoire de l�art � L�Institut historique belge de Rome, 1980, σελ. 209-217· C. Vargas, Teodoro 
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εµπορική παρακµή της Αµβέρσας και την άνοδο του Άµστερνταµ, και µε την εύνοια της αυλής, 

φέρνουν, χάρη στη µαζική παρουσία τους �αποτελούν µια πραγµατική παροικία ζωγράφων�, και στη 

συνεργασία µε τους ντόπιους ζωγράφους, στην ουσιαστική αφοµοίωσή τους στην πόλη, στη συµµετοχή 

τους ακόµα στην Αδελφότητα των ζωγράφων, µια ανανέωση στην υστεροµανιεριστική ρωµαϊκή και 

φλωρεντινή ζωγραφική: σταθερότερα περιγράµµατα, απόδοση των τοπίων µε περισσότερο λυρική 

διάθεση, διάδοση συνθέσεων επηρεασµένων από τον φλαµανδικό µανιερισµό, ευρεία χρήση 

χαρακτικών. Οι Cesare και Cornelis Smet, ο Dirk Hendricksz (επονοµαζόµενος Teodoro d�Errico), Aert 

Mijtens, Ettore Crucer, Pietro Torres και οι Φλαµανδοί που έρχονται από τη Ρώµη (οι ευρύτερα 

γνωστοί Wenceslas Cobergher, Paul Bril, ο Hendrick Jansz Ter Brugghen για να αναφερθούµε µόνο 

σε αυτούς που αναπτύσσουν µια έντονη και διαρκή δραστηριότητα µε πολυπληθή εργαστήρια και 

αναλαµβάνουν, στο πεδίο πάντα των ελαιογραφιών, σηµαντικές παραγγελίες.  

Από το τέλος της δεκαετίας του 1580 µια άλλη σηµαντική συνιστώσα της ζωγραφικής 

κουλτούρας αποτελεί το κύµα των καλλιτεχνών που κατεβαίνουν από τη Ρώµη στη Νάπολη. ∆εν ήταν 

µόνο η ζήτηση των «ενηµερωµένων» αυτών καλλιτεχνών, που είχαν θητεύσει στα ρωµαϊκά εργοτάξια 

επί Γρηγόριου ΙΓ΄και Σίξτου Ε΄. Λόγοι που συνδέονται τόσο µε τον θάνατο του Σίξτου (1590) και του 

σηµαντικότερου µαικήνα της εποχής Alessandro Farnese (1589) όσο και µε την παροδική πτώση τής 

δύναµης του φιλοϊσπανικού κόµµατος, του οποίου τα δύο προαναφερόµενα πρόσωπα ήταν οι κύριοι 

υποστηρικτές, µέχρι την έναρξη µιας ακόµα µεγαλύτερης καλλιτεχνικής δραστηριότητας επί Κλήµεντα 

Η΄(1592-1605)126, κάνουν ευκολότερο το �κοντινό άλλωστε� δροµολόγιο Ρώµη-Νάπολη για 

ζωγράφους και παραγγελιοδότες. Η Ρώµη προς τα τέλη του αιώνα, άλλωστε, έχει γίνει πάλι το caput 

mundi και της καλλιτεχνικής παραγωγής. Το Ιωβηλαίο του 1600 θα είναι όχι µόνο ένα από τα πιο 

λαµπρά στην ιστορία τού θεσµού αλλά θα αναδείξει και το έργο που είχε γίνει εν όψει του εορτασµού. 

Στα 1599, στο χειρόγραφο Avvisi da Roma, που αποστέλλονταν κατά πάσα πιθανότητα στον 

αντιβασιλέα τής Νάπολης, ο συντάκτης, αφού πρώτα εκθέσει τα σηµαντικότερα έργα που γίνονται 

εκείνη την εποχή στην Αιώνια Πόλη, ενόψει του ιωβηλαίου, κυρίως στις εκκλησίες («είναι πράγµατι 

ωραίο να βλέπει κανείς τις εκκλησίες της Ρώµης σχεδόν όλες εξωραϊσµένες και σχεδόν εξολοκλήρου 

ανακαινισµένες») καλεί τον παραλήπτη να πάει στη Ρώµη «για να απολαύσει και να δει αυτές τις 

εκκλησίες και όλη την ολότελα εξωραϊσµένη πόλη»127.  

                                                                                                                                            
d�Errico. La maniera fiamminga nel Viceregno, Νάπολη, Electa, 1988· της ίδιας, �Cornelis Smet tra i �paisani� fiamminghi, 

Mélanges de l�Ecole française de Rome. Italie et Méditerrannée, 103 (1992), σελ. 629-680· Leone de Castris, όπ. π., 1991, 

σελ. 31-84· του ίδιου, �Su Aert Mijtens e la colonia dei pittori fiamminghi a Napoli�, Prospettiva, 93-94 (1999), σελ. 69-78. 
126 Βλ. και τις παρατηρήσεις του J. A. F. Orbaan, Sixtine Rome, Λονδίνο, Constable & Company, 1910, σελ. 228. 
127 BNN, Branc. II. C. 9 (Avvisi diversi dal 1585 sino al 1599), ff. 503v-505v. Η επίσκεψη στην Αιώνια Πόλη προβλήθηκε µε 

αυτή την ευκαιρία ακόµα περισσότερο καθώς το 1600 δεν δόθηκε στη Νάπολη το προνόµιο του εορτασµού τού ιωβηλαίου ένα 

έτος µετά τον ρωµαϊκό,  όπως είχε καθιερωθεί από τις αρχές του 16ου αιώνα. Βλ. σχετικά Giubileo a Napoli: un affare di stato 

(1725-1825), κατάλογος έκθεσης, επιµ. M. P. Iovino, Νάπολη, Archivio di Stato, 2000-2001, σελ. 19-25.  
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Η µεγάλη αύξηση των παραγγελιών φέρνει, στα τελευταία χρόνια του 16ου και στις αρχές τού 

17ου αιώνα, από τη Ρώµη στη Νάπολη καλλιτέχνες όπως οι Cavalier d�Arpino, Alessandro Alberti, 

Giovanni Baglione, Giovanni Balducci, Avanzino Nucci, Paolo Guidotti, φευγαλέα ο Annibale Carracci 

κ.ά., στους οποίους θα προστεθούν αργότερα µερικοί από τους διασηµότερους δηµιουργούς τού 

ρωµαϊκού µπαρόκ. Για τους ίδιους λόγους, είτε καλεσµένοι από την πολυάριθµη παραγγελιοδοσία είτε 

ελκυόµενοι από ευκαιρίες για εργασία, πηγαίνουν στη Νάπολη στο γύρισµα του αιώνα ζωγράφοι από 

Φλωρεντία, Μπολώνια, Βενετία, Σικελία, Ισπανία κ.ά.128.  

Οι κύριες, ή τουλάχιστον οι περισσότερο ευδιάκριτες, τάσεις της ζωγραφικής στο γύρισµα τού 

αιώνα είναι, πέρα από τον ισχυρό ακόµα απόηχο του Marco Pino, η εµφανής απήχηση ορισµένων 

πλευρών της σύγχρονης ρωµαϊκής ζωγραφικής, κυρίως αυτής που εκπροσωπείται από τον πληθωρικό 

και αφηγηµατικό Federico Zuccari και από την «ευλαβικού» χαρακτήρα, µε ολοσχερή προσχώρηση 

στη δογµατική κουλτούρα της Αντιµεταρρύθµισης, ζωγραφική τύπου Federico Barocci και Scipione 

Pulzone. ∆ιακρίνουµε ακόµα επιδράσεις από τις εξελίξεις στη φλωρεντινή ζωγραφική που 

χαρακτηρίζεται από επιστροφή στα πρότυπα της Αναγέννησης παράλληλα µε την αποµάκρυνση από 

τον επιτηδευµένο µανιερισµό της φόρµας, και έχει τις βάσεις της στα εργαστήρια τού Giovan Battista 

Naldini και του Santi di Tito και ως υπόβαθρο τα αιτήµατα της Αντιµεταρρύθµισης. 

Η ζωγραφική θεµατική προσαρµόζεται στα ρωµαϊκά πρότυπα της νέας εικονογραφίας τών 

αγίων, τού µαριολογικού κύκλου, του κύκλου από την παιδική ηλικία του Ιησού, των θεµάτων από την 

Παλαιά ∆ιαθήκη. Εξάλλου, οι εικονογραφηµένες ρωµαϊκές κυρίως εκδόσεις της πρώιµης 

Αντιµεταρρύθµισης, όπως το Martyrologium Romanum του καρδινάλιου Baronio �φιλολογική πηγή 

για τους βίους νέων και παλαιότερων αγίων� ή το Evangelicae Historiae Imagines τού Nadal, που 

κυκλοφορούσαν ευρέως στη Νάπολη129, αποτέλεσαν πρότυπο για αντίστοιχες τοπικές εκδόσεις, όπως 

τα βιβλία τού ιησουΐτη Luca Pinelli. Οι εκδόσεις αυτές, µαζί µε πληθώρα χαρακτικών που διοχέτευνα 

                                                 
128 ∆ίπλα στους ζωγράφους που ήδη αναφερθήκαµε, συναντούµε δεκάδες άλλους µε µια πυκνή δραστηριότητα, όπως 

τουλάχιστον προκύπτει από τα σχετικά έγγραφα, που έχουν αναδιφήσει ερευνητές, όπως οι N. F. Faraglia, G. Filangieri di 

Satriano, G. D�Addosio, R. Ruotolo, A. Delfino, F. Strazzullo, E. Nappi, κ.ά., κυρίως στα δύο µεγάλα αρχεία της Νάπολης, το 

Archivio di Stato και το Archivio Storico del Banco di Napoli. Βλ. τους συγκεντρωτικούς τόµους G. Filangieri di Satriano, 

Documenti per la storia, le arti e le industrie delle province napoletane, Νάπολη, 5 τόµοι, Tipografia dell�Accademia Reale 

delle Scienze, 1883-1891· G. B. D�Addosio, Documenti inediti di artisti napoletani dei secoli XVI e XVII, �Archivio Storico 

per le Province Napoletane�, XLIV (1913), ανάτυπο, Νάπολη, 1920, φωτοµηχ. ανατύπ.  Μπολώνια, Forni, χ. χ.· G. Ceci, 

Bibliografia per la storia delle arti figurative nell�Italia Meridionale, 2 τόµοι, Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria, 

1937· Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni edite dal 1883 al 1990, riguardanti le opere di architetti, 

pittori, scultori, marmorari ed intagliatori per i secoli XVI e XVII, pagate tramite gli antichi banchi pubblici napoletani, επιµ. 

E. Nappi, Milano, �L. & T.�, 1992.  
129 De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 72.  
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κυρίως Φλαµανδοί έµποροι, αποτέλεσαν επίσης την εικονογραφική βάση ολόκληρων ζωγραφικών 

κύκλων στα ναπολιτάνικα παρεκκλήσια130.  

Ποια είναι η θέση του ζωγράφου στη ναπολιτάνικη κοινωνία; Υπάρχει κάποια κοινωνική 

καταξίωσή του και σε ποιο βαθµό; Είναι εύγλωττο το γεγονός ότι στη Νάπολη, αντίθετα µε ό,τι  

συνέβαινε στη Φλωρεντία (από το 1562) και στη Ρώµη (από το 1577), δεν συστήθηκε Ακαδηµία 

ζωγράφων πριν από το 1665. Μέχρι τότε οι ζωγράφοι, οργανωµένοι σε εργαστήρια, 

αντιπροσωπεύονται από την Αδελφότητα του Αγίου Λουκά, που συναθροιζόταν στο οµώνυµο 

παρεκκλήσιο τού Sant�Agostino alla Zecca131. ∆εν είχαν αποκτήσει ως σύνολο τη θεσµοθετηµένη 

εκείνη µορφή που, όσο και αν κατευθυνόταν από την πολιτική εξουσία, αναβάθµιζε παράλληλα τη 

θέση τους και τούς αποδέσµευε από τους ασφυκτικούς όρους των συµβολαίων.  

Στα νοταριακά έγγραφα που αφορούν ζωγραφικές εργασίες βλέπουµε ότι οι παραγγελιοδότες 

ενδιαφέρονται κυρίως για τη γρήγορη εκτέλεση του έργου, επιβάλλουν την έγκριση του από ειδικούς, 

που σπάνια κατονοµάζονται, ενώ η πληρωµή του πραγµατοποιείται µόνον εφόσον τηρηθούν οι 

χρονικές δεσµεύσεις. Το προσχέδιο του έργου παραδίδεται στον συµβολαιογράφο υποχρεώνοντας το 

ζωγράφο να το σεβαστεί απαρέγκλιτα. Σπανιότερα συναντούµε περιπτώσεις που οι όροι της 

παραγγελίας να δηλώνουν σκέψεις πάνω στο περιεχόµενο, πέρα από γενικόλογες αναφορές γύρω από 

την υπόδειξη της θεµατικής και της ποιότητας του έργου. Συχνά επίσης ορίζεται ένα προηγούµενο 

ζωγραφικό έργο ως πρότυπο προς αντιγραφή.  

Το τελικό προϊόν της ζωγραφικής διαδικασίας υπόκειται σε ελέγχους, από τους εφηµέριους, 

του επικεφαλής των θρησκευτικών ταγµάτων, τους επισκόπους, κάποτε και της Ιεράς Εξέτασης. Το 

1607 ο Jacob Isaczoon Swanenburch, φλαµανδός ζωγράφος που έµενε στη Νάπολη, αντιµετωπίζει  την 

Ιερά Εξέταση γιατί είχε ζωγραφίσει µάγισσες σε έναν πίνακά του132. Ούτε αυτή η περίπτωση ούτε µια 

άλλη, που αφορούσε στη µαταίωση υλοποίησης ενός πίνακα του επίσης Φλαµανδού Wenceslas 

Cobergher µε απεικόνιση του Θωµά του Ακινάτη θα ήταν οι µοναδικές περιπτώσεις στη Νάπολη133. Οι 

επεµβάσεις της Ιεράς Εξέτασης έφθαναν και στις ιδιωτικές συλλογές. Υποδηλωτικός είναι ο 

µετασχηµατισµός ενός πίνακα που απεικόνιζε την Αφροδίτη µε τον Έρωτα, και που απολάµβανε κρυφά 

ο ναπολιτάνος ευγενής Giovan Paolo Sanfelice, σε Μετανοούσα Μαγδαληνή από τον εγγονό του, για να 

                                                 
130 Για την κυκλοφορία των χαρακτικών του Pinelli βλ. εδώ παρακάτω, σελ. 165, σηµ. 19. Γενικότερα για την κυκλοφορία 

χαρακτικών στη Νάπολη βλ. κάποιες ενδείξεις στο Ioannou, �Documenti inediti ...�, υπό έκδοση.  
131 Για την αδελφότητα αυτή δεν διαθέτουµε παρά ελάχιστα και αποσπασµατικά στοιχεία, βλ. F. Strazzullo, La corporazione 

dei pittori napoletani, Νάπολη, G. D�Agostino, 1962.  
132 De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 104. 
133 De Maio, όπ. π. Η Calí υποθέτει ότι αυτό το περιστατικό έγινε γνωστό λόγω ακριβώς του όψιµου της περίπτωσης ενώ 

πολλά άλλα «πνίγηκαν» από την Ιερά Εξέταση (M. Calí, �Arte e Controriforma�, στο La storia. I grandi problemi dal 

medioevo all�età moderna, επιµ. N. Tranfaglia / M. Firpo, τόµ. 4: L�età moderna, µέρος 2ο: La vita religiosa e la cultura, 

Τορίνο, UTET, 1986, σελ. 283-314).   
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αποφευχθεί ο «κίνδυνος που θα µπορούσε να προκύψει από τη θέαση αυτού του έργου», ιστορία που 

περιέχεται στην πραγµατεία τού Pietro da Cortona και του ιησουΐτη Gian Domenico Ottonelli134.  

Πέρα από την επικύρωση των σχετικών µε τις εικόνες αποφάσεων της Συνόδου τού 

Τριδέντου135, στη Νάπολη δεν υπάρχει παρά πολύ µικρή συζήτηση γύρω από αυτό το ζήτηµα136. Αν και 

δεν θα συναντήσουµε έκδοση ούτε «συνταγολογίων» ούτε ειδικών πραγµατειών κ.ά.137, αυτό δεν 

σηµαίνει ότι όσα είδαµε στο πρώτο κεφάλαιο για τη Ρώµη δεν είχαν ισχύ και στη Νάπολη138 και ότι οι 

Ναπολιτάνοι δεν παρακολουθούσαν τις σχετικές συζητήσεις που διεξάγονταν στα υπόλοιπα ιταλικά 

κέντρα.  

 

    * * * 

 

Όταν αναφερόµαστε στη ναπολιτάνικη σχολή ζωγραφικής σκεφτόµαστε αυτόµατα τούς 

«tenebrosi caravaggeschi» και τους µεγάλους διακοσµητές: έρχονται στο µυαλό µας ονόµατα όπως 

Battistello Caracciolo, Jusepe de Ribera, Mattia Preti, Salvator Rosa, Luca Giordano, Francesco 

Solimena, κ.ά., η φήµη των οποίων ξεπέρασε την ιταλική χερσόνησο. Συχνά µάς δίνεται η εντύπωση 

ότι η σχολή αυτή ξεκίνησε µε το πέρασµα τού Caravaggio από τη Νάπολη. Η διπλή παραµονή στη 

Νάπολη (Σεπτέµβριος 1606-Ιούνιος 1607, Οκτώβριος 1609-Ιούλιος 1610) τού µεγάλου αιρετικού 

προκάλεσε συζητήσεις, επιτάχυνε τις εξελίξεις και επέδρασε καθοριστικά στη ζωγραφική παραγωγή, 

καθώς εκεί συναντούµε καλλιτέχνες που, δεχόµενοι την ισχυρή και καθοριστική επίδραση του 

λοµβαρδού �τα έργα του οποίου κάθε άλλο παρά αποκρίνονταν στις βεβαιότητες και τις στέρεες 

αλήθειες που ζητούσε η Αντιµεταρρύθµιση και η απολυταρχική πολιτική εξουσία από τους 

ζωγράφους� επεξεργάστηκαν τον τρόπο δουλειάς του και αποτέλεσαν τους πιο αξιόλογους συνεχιστές 

του, όπως φαίνεται και από τις σχετικές εκθέσεις, όπου έχουµε την ευκαιρία να δούµε, και να 

συγκρίνουµε µεταξύ τους, έργα των λεγόµενων caravaggeschi139.  

                                                 
134 Trattato della pittura, e scultura, uso et abuso loro. Composto da un Theologo, e da un Pittore ..., stampato ad instanza de� 

sig.ri Odomenigico Lelonotti da Fanano, e Britio Prenetteri, Φλωρεντία, Gio. Antonio Bonardi,1552, νεώτερη έκδ., επιµ. V. 

Casale, Τρεβίζο, Canova, 1973, σελ. 326-327. 
135 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 9-10.  
136 De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 8, 74. 
137 Βλ. σχετικά O. Morisani, Letteratura artistica a Napoli tra il �400 e il �600, Νάπολη, Fiorentino, 1958. 
138 Το αντίθετο, αλλά δίχως ωστόσο να το τεκµηριώνει επαρκώς, υποστηρίζει ο Romeo De Maio (�i trattati artistici della 

Controriforma a Napoli non trovarono facile luogo�), όπ. π., 1983, σελ. 71.  
139 Μια από τις πιο αντιπροσωπευτικές τέτοιες εκθέσεις οργανώθηκε το 1999 στη Ρώµη µε τίτλο Caravaggio e i suoi. Percorsi 

caravaggeschi in Palazzo Barberini, βλ. τον κατάλογο της έκθεσης, επιµ. C. Strinati / R. Vodret, Νάπολη, Electa, 1999. 

Ειδικότερα, για τους caravaggeschi της Νάπολης βλ.: Battistello Caracciolo e il primo naturalismo a Napoli, κατάλογος 

έκθεσης (Νάπολη, Castel Sant�Elmo � Certosa di San Martino), επιµ. F. Bologna, Νάπολη, Electa, 1991, όπου συγκεντρώνεται 

και η προγενέστερη βιβλιογραφία.  
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Γιατί ένα µεγάλο µέρος των ζωγράφων στη Νάπολη, σύµφωνα τουλάχιστον µε µεγάλο µέρος 

της υπάρχουσας βιβλιογραφίας,  ακολούθησαν τόσο ένθερµα τον Merisi; η ζωγραφική τους προπαίδεια 

τούς επέτρεπε να προσεταιριστούν και να αφοµοιώσουν το πνεύµα του ρεαλισµού και την τεχνική του 

κιαρο-σκούρο; Πόσο επαναστατική, πόσο καινοτόµα ήταν αυτή η ζωγραφική για τη ναπολιτάνικη 

κοινωνία και σε τι ανταποκρινόταν; Ποιες ήταν οι αδράνειες και ποιοι οι εναλλακτικοί δρόµοι της 

ζωγραφικής στην πολυάριθµη και πολυσυλλεκτική πρωτεύουσα του βασιλείου της Νάπολης; Στη σκιά 

των µεγάλων ονοµάτων, και πριν από αυτούς, δουλεύουν στη Νάπολη καλλιτέχνες τόσο ντόπιοι όσο 

και από κάθε σχεδόν γωνιά της Ευρώπης. Τι είδαν και τι πήραν αυτοί οι «ναπολιτάνοι» ζωγράφοι από 

τον Caravaggio; Πως «επιβίωσαν» µετά από αυτόν;  

Σε πόσο πραγµατικές βάσεις έθετε το πρόβληµα ο διευθυντής τής Πινακοθήκης του 

Capodimonte, Raffaello Causa, γράφοντας το 1982: «Μια πόλη σε πλήρη ζέση έργων εν αναµονή του 

γεγονότος· έτσι παρουσιαζόταν η Νάπολη στην αρχή του 17ου αιώνα, όταν κατακαλόκαιρο του 1606 (sic) 

έφθανε ο Caravaggio [�] η φήµη του είχε προηγηθεί [�] η Madonna della Misericordia έγινε από τη 

µια στιγµή στην άλλη πασίγνωστη, εκτιµήθηκε πέρα από τα καθιερωµένα, και έγινε σηµείο αναφοράς για 

όλο τον πολιτιστικό περίγυρο [�] η παρουσία του Caravaggio αντιπροσωπεύει µια ειδική δύναµη 

σύγκρουσης µε το παρελθόν, µια δύναµη ολικής ανανέωσης, που έγινε δυνατό να επισυµβεί επειδή 

υπήρχαν ήδη στην πόλη οι πνευµατικές, πολιτιστικές και οικονοµικές συνθήκες, πού καθιστούσαν δυνατή 

αυτή την πρόσκτηση, την άµεση εκσφενδόνιση, την ελεύθερη επεξεργασία των αποτελεσµάτων· µια 

ανέλιξη πυκνή από προσωπικότητες, µια περιπέτεια γεµάτη από επεισόδια συνεχώς πιο ζωηρά και 

ποικίλα»140.  

Αλλά, η πραγµατικότητα ήταν τόσο µονοδιάστατη, οι προϋποθέσεις τόσο οµοιόµορφες; 

Εξετάζοντας το έργο του παραγωγικότερου ζωγράφου της εποχής στη Νάπολη, του 

Βελισσάριου Κορένσιου, ίσως µπορούµε να δώσουµε απαντήσεις σε µερικά από τα ερωτήµατα που 

διατυπώσαµε παραπάνω, καθώς µάλιστα στην πρωτόγνωρη, για τη Νάπολη, ζήτηση ζωγραφικής, ο 

Κορένσιος ικανοποιεί τις παραγγελίες σε ένα χρονικό διάστηµα που ξεπερνά τον µισό αιώνα. Πέρα από 

την εκτέλεση τοιχογραφιών για όλα σχεδόν τα θρησκευτικά τάγµατα �διακοσµεί το σύνολο των 

επιφανειών στις εκκλησίες των Θεατίνων, Ιησουϊτών, Καρθουσιανών, Φραγκισκανών, Βενεδεκτίνων, 

κ. ά. ως «άγρυπνος οφθαλµός της αντιµεταρρυθµιστικής εικονογραφίας»141� εργάζεται επίσης σε όλες 

σχεδόν τις µεγάλες παραγγελίες του παλατιού, ως πραγµατικός ζωγράφος της αυλής, και επιπλέον για 

λογαριασµό των βαρόνων, σε ιδιωτικά ανάκτορα και βίλες. Μέσα από ένα εικονογραφικό και 

στυλιστικό λεξιλόγιο ενηµερωµένο κατά κύριο λόγο από τους υστεροµανιεριστικούς κύκλους τού 

ρωµαϊκού κέντρου, καθιερώνει µια ζωγραφική ανταποκρινόµενη σε µεγάλο βαθµό στο γούστο των 

παραγγελιοδοτών. Η περίπτωσή του βρίσκει αναλογίες σε ζωγράφους όπως ο Giovanni de� Vecchi στη 

                                                 
140 R. Causa, �La pittura a Napoli da Caravaggio a Luca Giordano�, στο Da Caravaggio a Luca Giordano, αναδηµ. στο Civiltà 

del Seicento, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 99.  
141 De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 120. 
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Ρώµη, ο Bernardino Poccetti στη Φλωρεντία ή ο Bernardo Castello στη Γένοβα µε τους οποίους έχει 

πολλά κοινά θεµατογραφικά και στυλιστικά γνωρίσµατα. 

Γεννηµένος το 1558 και ζωγραφίζοντας τουλάχιστον από τη δεκαετία του 1580 και µέχρι το 

1643, περνά µέσα από καθοριστικά ιστορικά και καλλιτεχνικά γεγονότα. Αποκτώντας µια σχεδόν παν-

ιταλική ζωγραφική κουλτούρα, γνωρίζει και συνεργάζεται µε ποικίλης προέλευσης ζωγράφους, κυρίως 

Ρωµαίους και Φλαµανδούς, αντιγράφει έργα του Veronese αλλά και του Caravaggio, διδάσκει την 

τεχνική της τοιχογραφίας στον Giovan Battista Caracciolo, τον Massimo Stanzione, τον Andrea de 

Lione και άλλους, περισσότερο ή λιγότερο γνωστούς ζωγράφους, και υπερασπίζεται την 

πρωτοκαθεδρία του στη Νάπολη φθάνοντας να απειλήσει τον Annibale Carracci, τον Guido Reni και 

τον Domenichino. 

Ποια τα χαρακτηριστικά της ζωγραφικής του Κορένσιου, ποιο το εργαστήριο που 

διαµορφώνει, ποιοι ακριβώς είναι οι παραγγελιοδότες του, πώς και γιατί ζωγραφίζει στο Βασιλικό 

Παλάτι, πώς επιζεί η ζωγραφική αυτή µέχρι τα µέσα του 17ου αιώνα, πολύ µετά από το πέρασµα του 

Caravaggio από τη Νάπολη; Νά τα ερωτήµατα στα οποία, έχοντας δει σε γενικές γραµµές τα πλαίσια 

στα οποία κινείται ο ζωγράφος, θα προσπαθήσουµε να απαντήσουµε  στη συνέχεια. 

Ένα από τα κύρια ζητήµατα, τα οποία θα µας απασχολήσουν στη συνέχεια, είναι ακριβώς να 

εξηγήσουµε, µέσα από την καταγραφή και την ερµηνεία του έργου του Κορένσιου, αν και για ποιο 

λόγο ο προτιµώµενος από το µεγαλύτερο µέρος της παραγγελιοδοσίας ζωγράφος στη Νάπολη από τα 

τέλη του 16ου µέχρι τα µέσα περίπου του 17ου αιώνα παρέµεινε αδιάφορος για «τις µοντέρνες 

κουλτούρες που άνθιζαν γύρω του», σύµφωνα µε τη φράση του Raffaello Causa142.  

                                                 
142 Causa, όπ. π. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΤΡΙΤΟ: «ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΣ ΚΟΡΕΝΣΙΟΣ: ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ» 

 

 
«ο Belisario Cretensi, που, µετά τις περιπέτειές του, 

[έγινε] εξοχότατος ζωγράφος» 

                         Giulio Cesare Capaccio, 1630143 

 

 

Η βιογραφία του ζωγράφου από τον ιστορικό των ναπολιτάνων καλλιτεχνών Bernardo De 
Dominici στα 1743, ένα εκτεταµένο λήµµα στο συλλογικό έργο Biografia degli uomimi illustri del 
Regno di Napoli στα 1819, αποσπασµατικές πληροφορίες σε γενικές εκδόσεις των 17ου�19ου αι. (λεξικά 
καλλιτεχνών, γενικές ιστορίες ζωγραφικής, οδηγοί της Νάπολης, κατάλογοι συλλογών κ.ά.) και 
αρχειακές ειδήσεις που έφεραν στο φως οι ερευνητές από τα τέλη του 19ου αιώνα και µετά, αποτελούν 
τις βασικές πηγές που διαθέτουµε γύρω από τη ζωή του Βελισσάριου Κορένσιου.  

Αν και δεν χρειάζεται να τονίσουµε τη σηµασία τών βιογραφικών στοιχείων για τη γνώση της 
δουλειάς ενός καλλιτέχνη, πρέπει ωστόσο εδώ να αναφερθούµε στις διαστάσεις θρύλου που η 
παλαιότερη βιβλιογραφία έχει προσδώσει στον βίο και την πολιτεία του Κορένσιου, µέχρις τού 
σηµείου να εµπνεύσει τη συγγραφή µυθιστορίας, θεατρικού δράµατος και τη σύνθεση όπερας, και στην 
αναπόφευκτη σύνδεση που έχει γίνει µε το έργο του144.  

Η πιο διαδεδοµένη εικόνα είναι αυτή ενός ζωγράφου παραγωγικού «όσο τέσσερις άλλοι µαζί» 
που, χάρη στον αδίστακτο χαρακτήρα του, άσκησε µια πραγµατική δικτατορία στο πεδίο των 
παραγγελιών τοιχογραφιών στη Νάπολη από τα τέλη του 16ου έως τα µέσα περίπου του 17ου αιώνα. Η 
εικόνα αυτή, που ξεκίνησε από τη µοραλιστική λογοτεχνία των αρχών του 18ου αιώνα, επικυρώθηκε εν 
µέρει από αρχειακές ανακαλύψεις αλλά, όπως θα δούµε, επιδέχεται µια διαφορετική ανάγνωση.  

Η βιογραφία που περιλαµβάνεται στο τρίτοµο έργο του De Dominici Vite de� pittori, scultori, 
ed architetti Napoletani αποτελεί την πρώτη ευρεία πηγή για τη ζωή και τα έργα του ζωγράφου. Ο 
ναπολιτάνος συγγραφέας αφιέρωσε στον Κορένσιο την πιο εκτεταµένη, µεταξύ των ζωγράφων τής 
γενιάς του, Vita χρωµατίζοντάς την τόσο έντονα ώστε ακόµα σήµερα διακρίνουµε τους τόνους της στη 
βιβλιογραφία. Στάθηκε, έτσι, ο κύριος υπεύθυνος για τη διαµόρφωση της εικόνας ενός απίστευτα 
«εργατικού αλλά όχι εκλεκτού ζωγράφου», που για να υπερασπιστεί τη θέση του µετήλθε κάθε µέσο 
εναντίον των αντιπάλων του: από τη σύσταση συνωµοτικής τριανδρίας, µε τους Battistelo Caracciolo 
και Jusepe de Ribera, µέχρι τις απειλές και τις κακοποιήσεις, τις δολιοφθορές, ακόµα και τη 
δολοφονία145.  

                                                 
143 G. C. Capaccio, Il forastiero, Νάπολη, Gio. Antonio Roncagliolo, 1630 (κυκλοφόρησε το 1634), σελ. 677 (υπογρ. δ.). 
144 Το µελόδραµα ανέβηκε στα 1855 στο Teatro San Carlo της Νάπολης σε λιµπρέτο του Domenico de Luca, (Corenzio, 

dramma serio in tre quadri per musica, χειρόγραφο στην Biblioteca del Conervatorio di musica, San Pietro a Maiella, 

Νάπολη, I. NC. 1.4.6, 3) και µουσική του Clorindo Masciotta. Το θεατρικό έργο που γράφτηκε από τον Giovanni Trisolini, 

Belisario Corenzio, dramma storico in tre atti, (τυπώθηκε στη Νάπολη, Stab. Tip. di Borel e Bompard, 1855), παραστάθηκε το 

στις 24 Μαρτίου 1855 στο Teatro Fiorentini, και στις 29 Ιουλίου του ίδιου έτους στο Teatro San Ferdinando της Ναπολης. Η 

µυθιστορία γράφτηκε από την Ennia Clarice Pedrocco µε τίτλο Corenzio Belisario και δηµοσιεύτηκε στην Κατάνια το 1937 

(Giuseppe Intelisano editore).  
145 B. De Dominici, Vite de� pittori, scultori, ed architetti Napoletani, Νάπολη, τόµ. 2, Francesco e Cristoforo Ricciardi, 1743, 

σελ. 292-318. Ο De Dominici αποτελεί βασική πηγή για τη ναπολιτάνικη ζωγραφική και µια από τις ελάχιστες διαθέσιµες για 

την περίοδο από τον 16ο ως τα µέσα του 17ου αιώνα, παρ� όλες τις κατηγορίες που έχει δεχθεί από τη νεώτερη, κυρίως 

θετικιστική, κριτική ως επινοητής φανταστικών ειδήσεων και φαλκιδευτής χειρογράφων. Ο De Dominici εξιστόρησε µια 

γηγενή «ναπολιτάνικη σχολή». Οι θετικιστές �κυρίως ο πυρήνας του περιοδικού Napoli Nobilissima (ίδρ. 1892) υπό την 

καθοδήγηση του νεαρού Benedetto Croce� , που στόχευαν στη σύνδεση της ιστορίας του Mezzogiorno µε την ιστορία τής 
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Αντίθετα µε τη µεγάλη απήχηση της βιογραφίας τού De Dominici στις µεταγενέστερες 
µελέτες, το λήµµα του Giovanni Battista Gennaro Grossi146, δεν έτυχε της προσοχής κανενός από τούς 
νεώτερους µελετητές. Και όµως, αυτή η, συντοµότερη, βιογραφία µάς είναι ιδιαίτερα χρήσιµη. Πρώτα, 
γιατί ο συγγραφέας αντλεί πληροφορίες για τη ζωή του Κορένσιου από τους άµεσους απογόνους του �
don Vincenzo και don Belisario Corenzio, που επισκέφθηκε στη Frosinone, περιοχή στην οποία είχε 
αποσυρθεί ο ζωγράφος στο τέλος της ζωής του. Ύστερα, γιατί παρουσιάζει µιαν αρκετά διαφορετική, 
πολύ πιο «συµπαθητική» εικόνα του Βελισσάριου: αυτή ενός λόγιου, µορφωµένου και ευγενούς 
ζωγράφου. Είναι χαρακτηριστικό ότι στην προσωπογραφία που συνοδεύει το κείµενο ο ιππότης 
Βελισσάριος Κορέντσι χαρακτηρίζεται ως «διάσηµος λόγιος και ζωγράφος» (Cav. Belisario Corenzi 
celebre letterato e pittore)147 . 

Η διαφορά οπτικής που υπάρχει µεταξύ των δύο παραπάνω βιογραφικών αφηγήσεων 
αντικατοπτρίζεται στην πρώτη κιόλας παράγραφό τους:  

De Dominici: «Στο πρόσωπο τού Belisario Corenzio οποιοσδήποτε θα µπορέσει να διδαχθεί 
τίνος ψόγου είναι άξιος εκείνος που, τυφλωµένος από το πάθος του, προσπαθεί µε άδικους και 
λανθασµένους τρόπους να συσκοτίσει και να υποβαθµίσει τη φήµη εκείνων από τους οποίους, στο ίδιο 
είδος της ένδοξης τέχνης, ξεπερνιέται, δίχως να σκεφτεί ότι µε κακότροπες και µισητές πράξεις έρχεται 
να µολύνει την ίδια αρετή, την οποία και ο ίδιος µε κόπο και µελέτη φρόντισε να αποκτήσει· γιατί 
ολόκληρος ο κόσµος είναι κριτής των έργων που υπόκεινται στο βλέµµα και δεν γίνεται πιστευτός 
εκείνος που δεν επαινεί ό,τι από κοινού επαινείται»148.  

Grossi: «Οι ευγενείς αδελφές της Πίνδου και οι καλές τέχνες που γεννήθηκαν στη δική µας 
Μεγάλη Ελλάδα, και που µορφώθηκαν και µεγάλωσαν στην υπερπόντια Ελλάδα, από ένα ευτυχές 
πεπρωµένο, συνέχιζαν τη διαµονή τους σε εκείνη την ένδοξη περιοχή. Με την εµφάνιση των 
µουσουλµάνων φοβισµένες διασκορπίστηκαν από εκεί και βρήκαν καταφύγιο σε εµάς [�] µαζί µε 
τους Παλαιολόγους, τους Καστριώτες, τους Τόκκους ήρθαν επίσης αρκετοί άξιοι καλλιτέχνες. Μεταξύ 
αυτών κατέχει µιαν εξαιρετική θέση ο ιππότης Belisario Corenzi»149.  

Η νεώτερη βιβλιογραφία εµπλουτίστηκε µε την αναδίφηση αρχειακών ειδήσεων αποκλειστικά 
από τα ναπολιτάνικα αρχεία. Οι Nunzio Federico Faraglia, Giambattista D�Addosio, Lorenzo Salazar 
στο γύρισµα από τον 19ο στον 20ό αιώνα, και οι Franco Strazzullo, Domenico Ambrasi, Antonio 
Delfino, Eduardo Nappi κ.ά. κατόπιν, µε τις πληροφορίες που έχουν φέρει στο φως, από τη µια 
διορθώνουν ή συµπληρώνουν τον De Dominici, από την άλλη τεκµηριώνουν έργα του Κορένσιου µέσα 
από έγγραφα συµφωνητικών ή πληρωµών των παραγγελιών.  

Τόσο τα αρχειακά στοιχεία όσο και όλα τα µέχρι τώρα γνωστά, τεκµηριωµένα ή µε ασφάλεια 
αποδιδόµενα στον ζωγράφο έργα, ανάγονται σταθερά σε χρονολογήσεις µετά από το έτος 1590 και 
φθάνουν µέχρι το 1646. Για την προηγούµενη τού 1590 περίοδο, δηλαδή µέχρι τα 32 χρόνια του,  

                                                                                                                                            
υπόλοιπης ιταλικής χερσονήσου, έκαναν το όνοµά του συνώνυµο της αναξιοπιστίας και ζητούσαν τη δόµηση µιας ιστορίας 

της ναπολιτάνικης τέχνης «sans De Dominici». Παρέβλεψαν τους σκοπούς και τα πλαίσια µέσα στα οποία ο ναπολιτάνος των 

µέσων τού 18ου αιώνα έγραψε τους Βίους του, για µια κριτική, δηλαδή, ανάγνωση του, κατεύθυνση στην οποία στράφηκε 

µόλις πρόσφατα η έρευνα. Βλ. κυρίως τις µελέτες τού αµερικανού Thomas Willette: �Bernardo De Dominici e le �Vite de� 

pittori, scultori ed architetti napoletani�: Contributo alla riabilitazione di una fonte�, Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. 

& T., 1986, σελ. 255-273· Massimo Stanzione and Bernardo De Dominici. The Life and Work of a Neapolitan Painter, 

διδακτορική διατριβή, The John Hopkins University, 1988· το κεφάλαιο �Bernardo De Dominici e la sua �Vita� di Stanzione�, 

στο S. Schütze / T. Willette, Massimo Stanzione. L�opera completa, Νάπολη, Electa, 1992, σελ. 153-162 και «Art History as 

Political History: The Image of the Spanish Viceroy in the Kunstliteratur of the 18th Century», Mitteilungen der Carl Justi-

Vereinigung, 9 (1997), σελ. 52-54.  
146 Biografia degli uomimi illustri del Regno di Napoli, Νάπολη, Nicola Gervasi, τόµ. VI, 1819, χ. σ. [σελ. 73-76].  
147 Η διαφορετική εκδοχή και το διαφορετικό πρόσωπο που αποδίδει ο Grossi στον Βελισσάριο πιθανόν να οφείλεται εν µέρει 

στους απογόνους του ζωγράφου που ενδεχοµένως ήθελαν να απαλείψουν ή να µετριάσουν την αρνητική προσωπογραφία που 

είχε προσγράψει ο De Dominici στον προπάππο τους.  
148 De Dominici, όπ. π., σελ. 292. 
149 Grossi , όπ. π. [σελ. 73].  
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αγνοούµε τη δράση του Κορένσιου. Μόνη µας πηγή παραµένουν οι βιογραφίες του De Dominici και 
του Grossi, όπου αµφότερες κάνουν λόγο για απουσία του ζωγράφου από την πόλη και για µια, 
περισσότερο ή λιγότερο αόριστη, παραµονή του στη Βενετία·  σε κάθε περίπτωση χρονολογούν την 
εγκατάστασή του στην Παρθενόπη στα 1590.  

Συνεπώς, η µελέτη του ζωγραφικού έργου του Κορένσιου έχει γίνει εντός των παραπάνω 
χρονολογικών ορίων. Έτσι παρουσιάζεται στις πρώτες συστηµατικές εργασίες: στις σελίδες που τού 
αφιέρωσε ο Wilhelm Rolfs στο βιβλίο του για τη ναπολιτάνικη ζωγραφική, Geschichte der Malerei 
Neapels, που εκδόθηκε το 1910150 και στο εκτεταµένο λήµµα του Georg Sobotka στο Thieme � Becker 
το 1912151. Το σηµείο εκκίνησης παραµένει ίδιο ακόµα και στις πληρέστερες πρόσφατες µελέτες: του 
Giovanni Previtali στα 1978, του Pierluigi Leone de Castris στα 1991 και της Concetta Restaino στα 
1995152. Είναι αυτονόητη, ωστόσο, η σηµασία των προηγούµενων χρόνων για έναν ζωγράφο ο οποίος 
µάλιστα, όπως θα δούµε αναλυτικά στη συνέχεια, µε την εµφάνισή του στη ναπολιτάνικη καλλιτεχνική 
σκηνή αποκτά αµέσως πρωταγωνιστικό ρόλο, που θα διατηρήσει, µαζί µε άλλους, νεώτερους  
συνεργάτες, για περίπου µισόν αιώνα153.  

Μια αινιγµατική φράση ενός σύγχρονου του Κορένσιου συγγραφέα αποτελεί ίσως το κλειδί για 
την εξήγηση της «απουσίας» αυτής από τη Νάπολη µέχρι το 1590. Πρόκειται για τη µαρτυρία τού 
segretario της Νάπολης και πολυγραφότατου αυλικού συγγραφέα, Giulio Cesare Capaccio. Γράφει, 
στο έργο του Il Forastiero, στα 1630, αναφερόµενος στην ελληνική κοινότητα της πόλης: «[Από τους 
Έλληνες που ήρθαν στη Νάπολη] απέµειναν δύο µεγάλοι, εκείνος ο don Cortese [�] και ο Belisario 
Cretensi, από αυτούς που προέρχονται από την Κρόια στον Μοριά, από τη γενεά του Σκεντέρµπεη, όπως 
δείχνει το οικόσηµο µε τον µαύρο αετό σε χρυσό φόντο, που έγινε εξοχότατος ζωγράφος µετά τις 
περιπέτειές του»154.  

 
Καθώς η ελληνική κοινότητα της Νάπολης συνδέεται τόσο µε την ίδια την παρουσία τού 

ζωγράφου στην πόλη, όσο και µε τις σχέσεις που ανέπτυξε ο Κορένσιος µε το παλάτι και την καθολική 
εκκλησία και ακόµα, έµµεσα, µε τις διαδροµές που ακολούθησε και συνεπώς µε τη ζωγραφική 
κουλτούρα που απέκτησε, κρίνουµε απαραίτητη την πρόταξη, στην αρχή αυτού του κεφαλαίου, 
ορισµένων στοιχείων για τη συγκρότηση και τον χαρακτήρα αυτής της κοινότητας, στις τύχες τής 
οποίας, ο ζωγράφος έπαιξε επίσης πρωταγωνιστικό ρόλο.  

 
 

                                                 
150 Λιψία, E. A. Seeman, 1910, σελ. 216-224. 
151 τόµ. 7, σελ. 409-412. 
152 G. Previtali, La pittura del Cinquecento a Napoli e nel vicereame, Τορίνο, Einaudi, 1978, σελ. 117-119, και La pittura a 

Napoli tra Cinquecento e Seicento, διάλεξη τού 1985 στο Istituto Universitario �Suor Orsola Benincasa� στη Νάπολη 

(τυπώθηκε το 1991, Νάπολη, Guida), σελ. 27-30, 55· P. Leone de Castris, Pittura del Cinquecento a Napoli, 1573-1606. 

L�ultima maniera, Νάπολη, Electa, 1991, σελ. 193-218· C. Restaino, Belisario Corenzio e la cultura decorativa napoletana tra 

il 1580 e il 1620, διδακτορική διατριβή, Νάπολη, Università degli Studi di Napoli �Federico II�, 1995, µερική αναδηµ. 

(ουσιαστικά το δεύτερο κεφάλαιο, σελ. 77-136) στο: �Belisario Corenzio nei grandi cicli pittorici napoletani del primo 

Seicento�, Dialoghi di Storia dell�arte, 3 (1996), σελ. 32-57 (αναδηµ. των σελ. 33-38 του άρθρου και στο, της ίδιας, �Belisario 

Corenzio nella cappella degli Angeli al Gesù Nuovo�, στο Modelli di lettura iconografica, επιµ. M. A. Pavone, Νάπολη, 

Liguori, 1999, σελ. 191-204.  
153 Επιχειρήσαµε να επικεντρωθούµε στη µελέτη αυτής της περιόδου της ζωής του Κορένσιου στο �Dopo la sua varia fortuna. 

Aggiunte e proposte sul primo periodo del pittore Belisario Corenzio�, Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e documenti 2000, 

Νάπολη, Electa, 2001, σελ. 36-51. Σε µεγάλο µέρος της δεύτερης και τρίτης ενότητας αυτού του κεφαλαίου 

επανεπεξεργαζόµαστε µερικά από τα στοιχεία που παρουσιάστηκαν εκεί, εµπλουτίζοντάς τα µε άλλα καινούργια και 

προβαίνοντας σε περαιτέρω συσχετισµούς. 
154 Capaccio, όπ. π. (η επισήµανση είναι δική µου). Ο don Cortese ταυτίζεται µε τον Κορτήσιο Βρανά, για τον οποίο θα γίνει 

λόγος παρακάτω.  
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Η ελληνική κοινότητα της Νάπολης  
Οι διαδοχικές φυγές από τη βαλκανική χερσόνησο πριν και µετά την πτώση τής 

Κωνσταντινούπολης, οφειλόµενες κυρίως στην απώλεια αξιωµάτων και ιδιοκτησιών των τοπικών 
αρχόντων λόγω της προέλασης των Τούρκων όσο και οι ελπίδες για την ανάκτησή τους µε τη βοήθεια 
των Ισπανών, που υπέθαλπαν τις σχετικές προς την κατεύθυνση αυτή κινήσεις, αποτέλεσαν τις κύριες 
αιτίες της παρουσίας Ρωµιών στην πρωτεύουσα του ισπανικού αντιβασιλείου155.  

Η βραχύχρονη κατάληψη της Κορώνης από τον γενοβέζο ναύαρχο του Καρόλου Ε΄, Andrea 
Doria, στα 1534 και η υποκίνηση αντιτουρκικών ενεργειών των κατοίκων, ενδυνάµωσαν τις σχετικές 
δραστηριότητες από την ελληνική πλευρά, τους στόχους της οποίας, ωστόσο, δεν συµµερίζονταν στον 
ίδιο βαθµό η ισπανική αυλή156. Οι εξεγέρσεις των Κορωναίων δεν έφεραν άλλο αποτέλεσµα πέρα από 
τη µαζική φυγή τους στην Ιταλία και ιδιαίτερα στη Νάπολη �και τη δηµιουργία εκεί του πρώτου 
πυρήνα της ελληνικής κοινότητας� όσο και τον σταθερό στο εξής προσανατολισµό των Ρωµιών στην 
εξασφάλιση υποστήριξης των σχεδίων και των τοπικών εξεγέρσεών τους από τους Ισπανούς.  

Τα συµφέροντα του Καθολικότατου ταυτίζονταν µε αυτά των ορθοδόξων στο µέτρο που 
εξυπηρετούσαν την προάσπιση των ανατολικών συνόρων της αυτοκρατορίας από την απειλή των, 
πολλές φορές ολοσχερών, καταστροφών που προκαλούσαν οι επιδροµές των Οθωµανών και στο βαθµό 
που αυτή αποτελούσε αµυντική προτεραιότητα της Ισπανίας, παράλληλα µε τις, ουτοπικές, επιδιώξεις 
του Φιλίππου Β΄ και των διαδόχων του για επέκταση στην ανατολική Μεσόγειο. Η νίκη των 
χριστιανικών δυνάµεων στη Ναυµαχία της Ναυπάκτου, παρότι πέρασε τελικά ανεκµετάλλευτη, έδωσε 
στα σχέδια αυτά µια περαιτέρω ώθηση.  

Οι Ρωµιοί, προεστοί και ιεράρχες, επιδιώκοντας πάντα µιαν ανάκτηση των ιδιοκτησιών και των 
δικαιωµάτων τους, υπέβαλλαν στους Ισπανούς και στον πάπα σχέδια δράσης και τούς προσέφεραν, σε 
ενδεχόµενη στήριξη των εξεγέρσεών τους και απαλλαγή από τους Οθωµανούς, πολιτική και 

                                                 
155 Για την ιστορία της ελληνικής κοινότητας στη Νάπολη τη βασική βιβλιογραφία συνιστούν οι µελέτες των D. Ambrasi, 

�In margine all�immigrazione greca nell�Italia meridionale nei secoli XV e XVI. La comunità greca di Napoli e la sua 

chiesa�, Asprenas, VII (1961), σελ. 156-185· I. K. Hassiotis, �Sull�organizzazione, incorporazione sociale e ideologia 

politica dei Greci a Napoli (dal XV alla metà del XIX sec.)�, Επιστηµονική Επετηρίδα Φιλοσοφικής Σχολής 

Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, XX (1981), σελ. 411-452, στα ισπανικά: Erytheia, 10 (1989), σελ. 73-111, 

σε συνοπτικότερη µορφή: �La comunità greca di Napoli dal XV al XIX secolo�, Il Veltro, XXVII, 3-4 (1983), σελ. 477-494· 

V. Giura, �La comunità greca di Napoli�, Clio, 18 (1982), σελ. 524-560, αναδηµ. στο, του ίδιου, Storie di minoranze. 

Ebrei, greci, albanesi nel Regno di Napoli, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1984, σελ. 119-156· A. Musi, «La 

comunità greca di Napoli in età moderna», στο Risvolti dell�Ellenismo 1993-1994, Νάπολη, 1995, σελ. 45-63, που 

συνοψίζουν και την παλαιότερη βιβλιογραφία, από την οποία σηµειώνουµε την πρώτη σχετική µονογραφία του Gian 

Vincenzio Meola, Delle istorie della chiesa greca in Napoli esistente, Νάπολη, Mazzola Vocola, 1790, το βιβλίο του 

Νικόλαου Κατραµή, Η εν Νεαπόλει ελληνική εκκλησία, Ζάκυνθος, «Ο Παρνασσός», 1866. Για την ιστορία της 

κοινότητας στα ευρύτερα πλαίσια της παρουσίας και της δραστηριότητας των Rωµιών στη ∆ύση: Ι. Κ. Χασιώτης, 

Επισκόπηση της ιστορίας της νεοελληνικής διασποράς, Θεσσαλονίκη, Βάνιας, 1993, σελ. 63-65, passim· J. Harris, Greek 

Emigres in the West. 1400-1520, Surrey, Porphyrogenitus, 1995, σελ. 28-30· H. Porfuriou, «La diaspora greca in Italia 

dopo la caduta di Costantinopoli», στο I Greci a Venezia, Atti del convegno internazionale di studio, Venezia, 5-7 

novembre 1998, επιµ. M. F. Tiepolo / E. Tonetti, Βενετία, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 2002, σελ. 157-165.  
156 Βλ. Ι. Κ. Χασιώτης, «Η Πελοπόννησος στo πλαίσιo της µεσογειακής πολιτικής του Καρόλου Ε΄», Πελοποννησιακά, 15 

(1984), σελ. 187-240.  
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θρησκευτική υποτέλεια. Από κοινού, Ρωµιοί και Ισπανοί, εκπόνησαν πολλές φορές προγράµµατα  
εξεγέρσεων στην Πελοπόννησο, την Ήπειρο και την Κύπρο157. Πριν ακόµα από τη Ναυµαχία της 
Ναυπάκτου παρατηρούµε µια εξαιρετικά πυκνή σχετική δραστηριότητα, που συνεχίστηκε µε την  
ατελέσφορη πολιτική του Don Juan d�Austria και την, περισσότερο επιφυλακτική, του αντιβασιλέα της 
Νάπολης καρδινάλιου Granvelle (1571-1575) και αναθερµάνθηκε επί των διαδόχων του, µε κορύφωση 
τα χρόνια της αντιβασιλείας του Juan Alonso Pimentél de Herrera, conte di Benavente (1603-1610) και 
αυτής τού Duca de Ossuna (1616-1620), και συνεχίστηκε σποραδικά ακόµα και µετά την έναρξη τού 
Κρητικού Πολέµου (1645)158.  

Όσο στενή και αν ήταν η συνεργασία Ρωµιών και Ισπανών για την επίτευξη κοινών στόχων 
ήταν άλλο τόσο αναποτελεσµατική. Οι Ισπανοί, µη µπορώντας να στηρίξουν µιαν αντιτουρκική 
εκστρατεία, ουδέποτε έδωσαν στα σχέδια τους µια καταλυτική µορφή. Υποστήριζαν πάντως σταθερά 
τον πολλαπλό τους στόχο µε την  υποδαύλιση τοπικών εξεγέρσεων, ώστε και τα χαµηλότερα στρώµατα 
των Ρωµιών να οραµατίζονται τον ισπανό βασιλέα ως ελευθερωτή από Τούρκους και από Βενετούς και 
χρησιµοποίηση των Ελλήνων και άλλων Βαλκάνιων στα κατασκοπευτικά τους δίκτυα και στα 
στρατεύµατά τους, µε ανταλλάγµατα επιµισθίες και προνόµια στο βασίλειο της Νάπολης. Κάθε κίνηση 
που γίνεται αυτή την εποχή, τέλη 16ου-αρχές 17ου αιώνα, στην βαλκανική χερσόνησο µε χαρακτήρα 
εξέγερσης συνδέεται σχεδόν πάντοτε µε τον ισπανό αντιβασιλέα159. Στην, κοµβικής θέσης στη 
Μεσόγειο, Νάπολη, η ελληνική κοινότητα από τη µια υποδεχόταν τους φυγάδες από τα Βαλκάνια, από 
την άλλη λειτουργούσε ως βάση και ορµητήριο για την πραγµατοποίηση των σχεδίων αυτών160. 
Καπετάνιοι, πειρατές, ιεράρχες, προεστοί, πληροφοριοδότες �καλυµµένοι αυτοί συχνά υπό το σχήµα 
εµπόρων, µοναχών, κωδικογράφων, καλλιτεχνών161�, αρνησίθρησκοι µουσουλµάνοι, έµποροι 
σκλάβων, τυχοδιώκτες, είτε έρχονταν σε συνεννοήσεις µε τον αντιβασιλέα στη Νάπολη, είτε 
περνούσαν στη συνέχεια στην αυλή των Φιλίππων ή του πάπα πού µεσολαβούσε, για δικούς του 
λόγους επέκτασης, για µια νέα σταυροφορία162.  

                                                 
157 Βλ. ένα αντιπροσωπευτικό παράδειγµα τέτοιων συνεννοήσεων αµέσως µετά τη Ναυµαχία της Ναυπάκτου στο Χ. Γ. 

Πατρινέλης, «Το σχέδιο αντιτουρκικής εκστρατείας του µητροπολίτη Τιµεοθέου (1572) και άλλα σχετικά κείµενα», 

Μεσαιωνικά και Νέα Ελληνικά, 6 (2000), σελ. 9-35.  
158 Ι. Κ. Χασιώτης, Οι Έλληνες στις παραµονές της Ναυµαχίας της Ναυπάκτου, Θεσσαλονίκη, Ίδρυµα Μελετών Χερσονήσου 

τού Αίµου, 1970· Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τόµ. Ι: Ο Ελληνισµός υπό ξένη κυριαρχία, 1453-1669, Αθήνα, Εκδοτική 

Αθηνών, 1974, σελ. 288-328· I. K. Hassiotis, �Spanish Policy Towards the Greek Insurrectionary Movements of the Early 

Seventeenth Century�, στο Actes du IIe Congrès International des Etudes du Sud-Est Européen, Αθήνα 1978, τόµ. III, σελ. 

313-329· J. M. Floristán Imízcoz, Fuentes para la politica oriental de los Austrias, 2 τόµοι, Leon, 1988· του ίδιου, «Felipe II y 

la empresa de Grecia tras Lepanto (1571-1578)�, Erytheia, 15 (1994), σελ. 155-190· P. Bádenas, «Η διστακτική πολιτική τής 

ισπανικής µοναρχίας στην Ανατολή. ∆ιπλωµατία και κατασκοπεία στο ΙΣΤ΄ και ΙΖ΄ αι.», στο Βαλκάνια και Ανατολική 

Μεσόγειος (12ος-17ος αιώνες). Πρακτικά ∆ιεθνούς Συµποσίου, Αθήνα, Εθνικό Ίδρυµα Ερευνών, 1998, σελ. 11-28.  
159 G. Coniglio, Il viceregno di Napoli e la lotta tra spagnoli e turchi nel Mediterraneo, 2 τόµοι, Νάπολη, Giannini, 1987, µε 

άφθονο αρχειακό υλικό, αντληµένο από τα ισπανικά αρχεία. 
160 βλ. J. K. Hassiotis, �La comunità greca di Napoli e i moti insurrezionali nella penisola balcanica meridionale durante la 

seconda metà del XVI secolo�, Balkan Studies, 10 (1969), σελ. 279-288. 
161 G. K. Hassiotis, �Venezia e i domini veneziani tramite di informazioni sui Turchi per gli Spagnoli nel sec. XVI�, στο 

Venezia centro di mediazione tra oriente e occidente (secoli XV-XVI). Aspetti e problemi, επιµ. H.-G. Beck / M. Manoussacas / 

A. Pertusi, Φλωρεντία,  Leo S. Olschki, 1977, σελ. 117-136. Γενικότερα για το κατασκοπευτικό σύστηµα βλ. P. Preto, I servizi 

secreti di Venezia, Μιλάνο, Il Saggiatore, 1994· του ίδιου, �Il Meditterraneo irregolare: pirati, corsari, razzie, schiavi, rinnegati 

e contrabbando�, Archivio Storico per le Province Napoletane, CXIX (2001), σελ. 157-169· E. Sola / J. F. de la Peña, 

Cervantes y la Barberia. Cervantes, mundo turco-berberico y servicios secretos en la época de Felipe II, Μεξικό 1995.  
162 Η παρουσία των Ρωµιών στη Νάπολη ήταν τόσο πυκνή και συνεχής, ώστε φαίνονταν «ατελείωτοι» στον Βενετό πρεσβευτή 

στη Νάπολη, επιφορτισµένο να παρακολουθεί νυχθηµερόν τις κινήσεις και να ενηµερώνει τη Σύγκλητο µε τακτική, συνήθως 

κρυπτογραφηµένη, αλληλογραφία. Οι σχετικές επιστολές σώζονται στις σειρές «Senato, secreta», στη σειρά Dispacci da 
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Οι Ισπανοί δεν ήταν οι µόνοι που είχαν βλέψεις στην ανατολική Μεσόγειο. Πέρα από τις 
εύλογες δραστηριότητες και ανησυχίες της Γαληνοτάτης ∆ηµοκρατίας της Βενετίας, που βρίσκονταν 
σε ανοιχτή, αν και σπάνια επίσηµα οµολογηµένη, σύγκρουση συµφερόντων στα νερά της Αδριατικής 
µε τον Φίλιππο, οι δούκες της Τοσκάνης, της Σαβοΐας, και αργότερα γαλλικών επικρατειών, µιµούνταν 
την πολιτική των ισπανών βασιλέων· τα σχέδια και αυτών περνούσαν από την ελληνική γειτονιά της 
Νάπολης.  

Ιδιαίτερες διαστάσεις πήρε το ενδιαφέρον των ποντιφήκων Πίου Ε΄ (1566-1572) και Γρηγορίου 
ΙΓ΄ (1572-1585) και, αισθητά λιγότερο, των διαδόχων τους, που, υπό το πρόσχηµα µιας καινούργιας 
σταυροφορίας µε όχηµα την Ιερά Συµµαχία, προωθούσαν µιαν επεκτατική πολιτική θρησκευτικής 
κατάληψης της ορθόδοξης ανατολής. Οι έλληνες ιεράρχες, υποσχόµενοι ακόµα και αλλαγή του 
δόγµατος, τούς απηύθυναν εκκλήσεις ζητώντας τη στήριξη εξεγέρσεων και τη µεσολάβηση στον 
Φίλιππο Β΄.  

Οι διαδοχικές και προοδευτικά αυξανόµενες, λίγο-πολύ µόνιµες, εγκαταστάσεις Ρωµιών στη 
Νάπολη, προερχόµενων από Πελοπόννησο, Ήπειρο και Κύπρο κυρίως, από την τρίτη δεκαετία του 16ου 
αιώνα και µετά, δηµιούργησαν, σε εναρµόνιση µε την πολιτική και κοινωνική οργάνωση τού 
Βασιλείου, τις προϋποθέσεις για τη συγκρότηση της ελληνικής αδελφότητας, που συστήθηκε επίσηµα 
στα 1561163. Η αδελφότητα τέθηκε υπό βασιλική προστασία ενώ οι περισσότεροι Ρωµιοί �στις πρώιµες 
πηγές ονοµαζόµενοι συλλήβδην Κορωναίοι� µισθοδοτούνταν από το βασιλικό ταµείο, είτε για τις 
περιουσίες που είχαν χάσει στην ελληνική χερσόνησο, είτε ως ανταµοιβή για τις υπηρεσίες τους στο 
στρατό και το στόλο ή στα κατασκοπικά δίκτυα του Καθολικότατου164. Επίσης, αποκτούσαν, δίχως τις 
προϋποθέσεις που απαιτούνταν για άλλους ξένους, την ιδιότητα του ναπολιτάνου πολίτη 

                                                                                                                                            
Napoli, όπως και Dispacci da Spagna και Dispacci da Roma του Archivio di Stato di Venezia. Βλ. σχετικές δηµοσιεύσεις 

εγγράφων στα: J. N. Tomič, Grada za istoriju pokreta na Balkanu protiv Turaka Krajem XVI i pocetkom XVII veka, Βελιγράδι, 

Zbornik Akademii ot Beograda, 1933· Corrispondenze diplomatiche veneziane da Napoli. Dispacci 27 maggio 1597 � 2 

novembre 1604, επιµ. A. Barzari, Ρώµη, Istituto poligrafico e Zecca dello Stato, 1991· Για τη φράση του βενετού βλ. εδώ, πιο 

κάτω.  
163 Καταστατικά της αδελφότητας («statuti») συντάχθηκαν το 1561, 1593, το 1620 και το 1740 (βλ. Χασιώτης, όπ. π., 1981). 

Το δεύτερο, που αντανακλά εν µέρει και το λανθάνον προηγούµενο, τυπώθηκε µε επιµέλεια του F. Trinchera: Grande 

Archivio. Napoli 1 marzo 1866. sez. Giudiziaria. Copia estratta dal processo intitolato Atti per la nazione greca... Statuto del 

12 settembre 1593, Νάπολη, Grande Archivio, 1866· δηµοσιεύθηκε αποσπασµατικά και στο Σ. Π. Λάµπρος, «Η ελληνική 

εκκλησία Νεαπόλεως», Νέος Ελληνοµνήµων, ΙΑ΄ (1915), σελ. 158-160· αναδηµ. και από τον C. Nicas, �L�antico statuto della 

confraternita dei Greci di Napoli�, Annali della Facoltà di Lettere e Filosofia dell�Università di Napoli, XXIV (1981-1982), 

σελ. 291-322. 
164 Βλ. ενδεικτικά R. Mantelli, Burocrazia e finanze nel Regno di Napoli a metà del Cinquecento, Νάπολη, Lucio Pironti, 

1981, σελ. 351-352· Coniglio, όπ. π., 1987, τόµ. I, σελ. 411, 413, 414· βλ. και την ειδική εντολή που δίνει στον νέον 

αντιβασιλέα Duca di Ossuna ο Φίλιππος Β΄ το 1581, στο Coniglio, όπ. π., 1987, τόµ. I, σελ. 614-615. Είναι επίσης 

διαφωτιστικές οι οδηγίες για τη µεταχείριση των Ρωµιών που δίνει ο Φίλιππος και στον αντιβασιλέα Duca d�Alcalà, στο: 

SNSP, XXVI A 4 (Istruzioni segrete al duca d�Alcalà), f. 33r. O βενετός πρεσβευτής στη Νάπολη, Girolamo Ramusio έγραφε, 

σε έκθεσή του προς τη Σύγκλητο της Γαληνοτάτης, το 1597: «Οι Έλληνες έχουν εκκλησία στη Νάπολη, γιορτάζουν, µε διαταγή 

από το Conseglio Colaterale, το Πάσχα κατά τον λατινικό τρόπο και εφαρµόζουν το γρηγοριανό ηµερολόγιο. Οι Ισπανοί έχουν 

πολλούς καπετάνιους έλληνες, οι οποίοι ψιθυρίζουν στα αυτιά τού αντιβασιλέα ελπίδες για µεγάλες προόδους στον Μοριά και 

στην Αλβανία µε τη σύµπραξη των Χειµεριωτών και του πατριάρχη τους, Αθανάσιου. Και αν και ο αντιβασιλέας κάνει γνωστό ότι 

δεν θέλει φασαρίες σε εκείνα τα µέρη, εντούτοις οι υπουργοί του από το Λέτσε και το Ότραντο ευνοούν µε κάθε ευκαιρία αυτές τις 

κινήσεις» (Corrispondenze diplomatiche veneziane da Napoli. Relazioni, επιµ. M. Fassina, Ρώµη, Istituto poligrafico e Zecca 

dello Stato, 1992, σελ. 158).  
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(«cittadinanza»)165, απαλλάσσονταν από φορολογικές επιβαρύνσεις, ενώ τους δινόταν ακόµα η 
δυνατότητα να εγκατασταθούν στα εδάφη του βασιλείου κατά βούληση166.  

Η ελληνική εκκλησία, κτισµένη το 1518 από τον Θωµά Ασάνη Παλαιολόγο µε χορηγία τού 
Καρόλου Ε΄, αφιερωµένη αρχικά στους Αγίους Αποστόλους και αργότερα τους Αγίους Πέτρο και 
Παύλο167, ήταν ουσιαστικά το κέντρο της δραστηριότητας της κοινότητας. Οι ρωµιοί απέσπασαν 
επανειληµµένα άδεια από την Αγία Έδρα (1536, 1544, 1597, 1619, 1626) για ελεύθερη άσκηση τής 
ορθόδοξης λατρείας168, πράγµα που πρέπει να ιδωθεί στα πλαίσια της αντιµεταρρυθµιστικής πολιτικής 
του Βατικανού απέναντι ειδικά στους «αιρετικούς έλληνες» ορθόδοξους169.  

Μια ορθόδοξη κοινότητα, σχετικά πολυάριθµη, πολύ κοντά στην «καρδιά» τής 
Αντιµεταρρύθµισης και στην πρωτεύουσα ενός βασιλείου, στην έκταση του οποίου βρίσκονταν από 
τον µεσαίωνα δεκάδες τέτοιες κοινότητες170, θα µπορούσε να υπονοµεύσει το έργο του ποντίφηκα στην 
περιοχή· θα µπορούσε όµως και να αποτελέσει τον ∆ούρειο Ίππο. Η παπική εξουσία επέλεξε τη λύση 
τής «ανοχής ενός λατρευτικού τυπικού αντί [της ύπαρξης] µιας εκκλησίας»171. Ενέταξε διοικητικά τον 
ελληνικό ναό στη ρωµαϊκή εκκλησία και υποχρέωσε τους ιερείς του σε υποβολή δογµατικών 
διαπιστευτηρίων στην καθολική Κουρία172. Με την ίδρυση της Congregatione dei Greci, το 1573, που 
είχε στόχο τή Reformatione Græcorum173, και ακολούθως, από το 1576, τού Collegio Greco στη Ρώµη, 
οι ιερείς της ελληνικής εκκλησίας θα ήταν συνήθως απόφοιτοι του ουνιτικού αυτού κολεγίου174. Οι  

                                                 
165 Βλ. P. Ventura, �Le ambiguità di un privilegio: La cittadinanza napoletana tra Cinque e Seicento�, Quaderni Storici, 89 

(1995), σελ. 394. «Intertenitus per Suam Maestam» είναι ο τύπος που κατά κανόνα συνοδεύει το όνοµα των ρωµιών, στα 

σύγχρονα νοµικά  έγγραφα, ακολουθούµενο από το ποσό των µηνιαίων αποδοχών τους. 
166 Giura, όπ. π., σελ. 123.  
167 Είναι µάλλον απίθανο να υπήρχε και δεύτερη ορθόδοξη εκκλησία στη Νάπολη την ίδια εποχή: αβάσιµες παραµένουν τόσο 

η µαρτυρία του κωδικογράφου Ανδρέα ∆αρµάριου, το 1585, ότι στην πόλη υπήρχαν ακόµα οι εκκλησίες του Αγίου Νικολάου 

και της Αγίας Αικατερίνης (Μ. Νυσταζοπούλου-Πελεκίδου, στο Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, όπ. π., σελ. 232), όσο και 

αυτή του βενετού πρεσβευτή στη Νάπολη, που το 1591, σε επιστολή του προς τη Σύγκλητο της Γαληνοτάτης, αναφέρεται 

στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου (ASV, Dispacci da Napoli, filza 10, επιστολή τής 9ης Απριλίου 1591). 
168 Αναπαραγωγή των σχετικών εγγράφων στο Documenti per la chiesa e confraternita de� SS. Pietro e Paolo de� nazionali 

greci in Napoli, Νάπολη, 1837· Nuova difesa per la chiesa e confraternita de� nazionali greci sotto il titolo de SS. Pietro e 

Paolo contro gl�indigeni del Regno di Napoli, Νάπολη, 1839· Allegazione intorno al rilascio de� beni appartenuti alla chiesa 

greca cattolica romana de� SS. Pietro e Paolo di Napoli con un�appendice, presso la 2a sezione di Appello di Napoli, Νάπολη, 

1882.  
169 Βλ. σχετικά V. Peri, �Chiesa latina e chiesa greca�, στο La chiesa greca in Italia dall�VIII al XVI secolo. Atti del Convegno 

storico internazionale, Bari, 30 aprile-4 maggio 1969, Πάντοβα, Editrice Antenore, 1973.  
170 J. A. Sicilian, The Greek Religious and Secular Community of Southern Italy and Sicily during the Later Middle Ages, 

διδακτορική διατριβή, The State University of New Jersey (New Brunswick), URI Dissertation Information Service, 1983. Οι 

Έλληνες της Νάπολης απασχόλησαν σε ξεχωριστή συζήτηση την τοπική σύνοδο του 1564-1565 που συγκλήθηκε για να 

επικυρώσει τα διατάγµατα του Τριδέντου (Peri, όπ. π., 1973, σελ. 296-297).  
171 Chiesa romana e �rito greco�. G. A. Santoro e la Congregazione dei Greci (1566-1596), Μπρέσα, Paideia, 1975, σελ. 191.  
172 Hassiotis, όπ. π., 1981, σελ. 420. 
173 Βλ. σχετικά V. Peri, �La Congregazione dei Greci (1573) e i suoi primi documenti�, Studia Gratiana, 1973, σελ. 129-256. 

Είναι ωστόσο χαρακτηριστική η αίτηση των Ελλήνων της Νάπολης προς τον Σαντόρο, το 1581 να εξαιρεθούν από αυτόν τον 

στόχο (Peri, όπ. π., σελ. 149). 
174 Ο πρώτος από αυτούς, Κορτήσιος Βρανάς, παρενέβαλλε κατά την τέλεση των µυστηρίων καθολικές πρακτικές, έδινε 

αναφορά στους καρδινάλιους προϊσταµένους του στη Ρώµη, και ασκούσε επίσης καθήκοντα επισκέπτη �δογµατικού ελεγκτή 

ουσιαστικά� στις ορθόδοξες µονές της νότιας Ιταλίας, εντοπίζοντας τα «λάθη» των Ελλήνων κατά την άσκηση της λατρείας 

τους. Για τον Βρανά στο Κολέγιο βλ. Τσιρπανλής, Το ελληνικό Κολλέγιο της Ρώµης και οι µαθητές τους (1576-1700), 

Θεσσαλονίκη, Πατριαρχικόν Ίδρυµα Πατερικών Μελετών, 1980, σελ. 250-254· ειδικότερα για τον Βρανά βλ. Ξ. Σιδερίδης, 
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προϊστάµενοι του, καρδινάλιοι Sirleto και Santoro, είχαν σχέσεις µε Ρωµιούς που διαβιούσαν στη 
Νάπολη175, ενώ η ίδια η ελληνική αδελφότητα βρισκόταν υπό την προστασία της ρωµαϊκής Κουρίας176.  

Οι επιδιώξεις της καθολικής επισκοπής και οι φιλοδοξίες των ουνιτών ιερέων εκδηλώθηκαν, 
στα τέλη του 16ου αιώνα, στη διεκδίκηση των αξιόλογων προσόδων της ελληνικής εκκλησίας, 
συντασσόµενοι µε τους καθολικούς επιγόνους του Ασάνη Παλαιολόγου που διεκδικούσαν το δικαίωµα 
διορισµού του ιερέα στον ναό. Τα µέλη της Αδελφότητας προέβαλλαν σθεναρή αντίσταση 
καταφεύγοντας στον αντιβασιλέα και στον πάπα.  

Ο αντιβασιλέας από την πλευρά του διατηρούσε, εν πολλοίς ως προκάλυµµα και ίσως και λόγω 
των πιέσεων κάποιων Ελλήνων που συνεργάζονταν µαζί του177, µια (δήθεν) θρησκευτική ορθόδοξη 
κοινότητα και ενίοτε χρηµατοδοτούσε τις ανακαινίσεις της εκκλησίας και τα σχέδια για την ίδρυση 
ενός γυναικείου µοναστηριού. 

  
Συµπερασµατικά, η ελληνική κοινότητα στη Νάπολη, µε τη χρηµατοδότηση της ισπανικής 

κυβέρνσησης, λειτουργούσε ως πόλος προώθησης των ισπανικών συµφερόντων και ως δίαυλος 
διείσδυσης της ρωµαϊκής εκκλησίας στον ανατολικό ορθόδοξο χώρο. Στα πλαίσια αυτά εντάσσεται και 
η περιπέτεια του ζωγράφου Βελισσάριου Κορένσιου.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Η περίοδος της µαθητείας και τα πρώτα χρόνια του Βελισσάριου Κορένσιου (περ. 1558-1590) 

                                                                                                                                            
«Κορτήσιος Βρανάς ο Ηπειρώτης», Ηπειρωτικά Χρονικά, 3 (1928), σελ. 249-271. Πολλοί από τους έλληνες της Νάπολης ήταν 

εξοικειωµένοι µε αυτές τις τακτικές: ο Μακάριος Μελισσηνός, απευθυνόµενος στον πάπα Γρηγόριο ΙΓ΄, δηλώνεται 

επανειληµµένα ως «ένας από τους ταπεινούς και αφοσιωµένους δούλους και ακόµα ένα από τα πιο υπάκουα τέκνα και 

αληθινό µέλος της αγίας ρωµαϊκής εκκλησίας», επικαλούµενος µάλιστα το παράδειγµα του καρδινάλιου Βησσαρίωνα (J. M. 

Floristán Imízcoz, «Anecdota vaticana quaedam ad historiam graecam saec. XVI-XVII illustrandam�, Erytheia, 17 (1996), 

σελ. 197-198). Άλλοι είχαν σχέσεις µε την καθολική εκκλησία, είχαν, για παράδειγµα, καθολικό εξοµολόγο, άφηναν στις 

διαθήκες τους δωρεές στις καθολικές εκκλησίες της πόλης, κ. ά. Έχει ανάγκη από περαιτέρω διερεύνηση η περίπτωση των 

συγχωροχαρτιών που δηµοσίευσε ο K. Nikas (I primi tentativi di latinizzazione dei Greci di Napoli e le prime "carte 

assolutorie" orientali in Occidente, Νάπολη, Istituto Universitario Orientale, 1998), και που µάλλον αφορούσαν µια οµάδα 

ζηλωτών ορθοδόξων και όχι το σύνολο της κοινότητας.  
175 Βλ. σχετικά Χ. Γ. Πατρινέλης, «Επιστολαί  Ελλήνων προς τον πάπαν Γρηγόριον ΙΓ΄(1572-1585) και τον καρδινάλιον 

Σιρλέτον (�1585) (εκ του ελληνικού Βατικανού κώδικος 2124)», Επετηρίς του Μεσαιωνικού Αρχείου, 17 (1962), σελ. 45-112, 

κυρίως σελ. 67, 81-89.  
176 Στις 29 ∆εκεµβρίου 1590 οι κυβερνήτες της ελληνικής αδελφότητας Θεόδωρος Πρεµεντηνός και Ιωάννης Μουζάκης 

εξουσιοδοτούν τον δον Γαβριήλ Νοµικό να εµφανιστεί στον προστάτη της αδελφότητας, καρδινάλιο Santa Severina, στη 

Ρώµη: ASN, N 5, S. 212, (Aniello Rosanova), protocollo 19, ff. 107r.  
177 Όπως η περίπτωση τού Πέτρου Λάντζα, βλ. Π. Κ. Ιωάννου, «Από τη Γαληνοτάτη στον Καθολικότατο: Οι φουρτούνες του 

καπετάν-Πέτρου Λάντζα», Θησαυρίσµατα, 30 (2000), σελ. 296-297.  
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Ο ζωγράφος βεβαιώνει επανειληµµένα σε επίσηµα έγγραφα ότι καταγόταν από την «città di 
Arcadia di Morea»178. Η λέξη città (σε άλλα ντοκουµέντα civitas ή ciudad) παραπέµπει αναµφίβολα 
στην Κυπαρισσία της Πελοποννήσου, που τότε ονοµαζόταν Αρκαδιά, από όπου πραγµατοποιήθηκαν  
µετακινήσεις προς την ιταλική χερσόνησο, έστω και αν στο επιτύµβιο λατινικό επίγραµµα γίνεται 
αναφορά στο «antiquum arcadum», που αντιστοιχεί στην περιοχή της ορεινής Αρκαδίας, από την οποία 
προερχόταν και µέρος του πληθυσµού της Κυπαρισσίας. Το όνοµα Corenzi179 (Κορέντση) ίσως ανήκει, 
κατά τον Χασιώτη, στο γενεαλογικό Κουρουντζής (ή Κουρουντσής, Κορεντσής που απαντάται στη 
νοτιοδυτική Πελοπόννησο180. Ο καλά πληροφορηµένος Grossi συσχετίζει το όνοµα µε την πόλη Κρόια 
στη βόρεια Ήπειρο181, ενώ µε τη µεγάλη οικογένεια των Κορρέσιων, από την Κορρησσό της Μικράς 
Ασίας συνδέει τον ζωγράφο ο Λάµπρος182. Ενόσω ακόµα ζούσε ο Βελισσάριος είχαν διατυπωθεί 
διάφορες άλλες απόψεις για την καταγωγή του. Ο Capaccio, συγχέοντας κάπως τα πράγµατα, γράφει, 
όπως είδαµε, ότι ο ζωγράφος «προέρχεται από την Κρόια στην Πελοπόννησο, από τη γενιά τού 
Σκεντέρµπεη»183, ενώ ο βενετός πρεσβευτής στη Νάπολη το 1608 πότε τον θέλει µε καταγωγή από την 
Καλαµάτα, και πότε από την Κύπρο184.  

Η οικογένειά του Βελισσάριου χαρακτηρίζεται το 1603, σε υποµνήµατα του ζωγράφου προς 
τον Βασιλέα Φίλιππο Γ΄, «ευγενικής καταγωγής» και µε µεγάλη περιουσία, που την εγκατέλειψαν για 
να υπηρετήσουν τους Ισπανούς, πληροφορία που δεν µπορούµε να επιβεβαιώσουµε �συνήθως όσοι 
συνεργάζονταν µε τους Ισπανούς (αυτο)χαρακτηρίζονταν ευγενείς, προσβλέποντας σε αποζηµιώσεις. 
∆εν είναι δυνατό επίσης να ελέγξουµε και τις σχετικές πληροφορίες του De Dominici, που αναφέρεται 
σε «τίµιους και καλλιεργηµένους γονείς», και του Grossi που µιλά για «την ένδοξη οικογένεια 

                                                 
178 ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 64, n. 2, f. 262r, πρβλ. D. Ambrasi, «Dati biografici del pittore Belisario Corenzio 

(Documenti inediti)», Archivio Storico per le Province  Napoletane, LXXXI (1963), σελ. 386. Η πληροφορία που δίνει ο De 

Dominici (όπ. π., σελ. 292), που πέρασε και στον Grossi (όπ. π.), ότι γεννήθηκε στη «φηµισµένη επαρχία της Ελλάδας, που 

ειδικότερα καλείται Αχαΐα», θα πρέπει να θεωρηθεί µάλλον ως γενικός τοπικός προσδιορισµός.  
179 Στη συντριπτική πλειοψηφία των εγγράφων, σε µερικά από τα οποία διακρίνουµε την ιδιόχειρη υπογραφή του ζωγράφου, 

απαντούµε τον ονοµαστικό τύπο Co(r)renzi, σπανιότερα Corrente (επίσης Corrensio και Corensi), και όχι τον τύπο Corenzio, 

επιθυµία του ζωγράφου στο λατινικό επίγραµµα του τάφου του �στη ναπολιτάνικη εκκλησία των SS. Severino e Sossio� που 

έχει επικρατήσει στη βιβλιογραφία από τον De Dominici και µετά. Ο ίδιος ο ζωγράφος δεν υπέγραψε παρά µόνο ελάχιστα 

σχέδια και αυτά ως Bel(l)isario, τύπος ο οποίος απαντάται επίσης σε έγγραφα της εποχής. Με την εκδοχή Corenzi 

εµφανίζονται σε έγγραφα όλα τα µέλη της οικογένειάς του αλλά και ο ίδιος σε επιγραφή του 1617, στην ελληνική εκκλησία 

της Νάπολης. Η ελληνική απόδοση του ονόµατος, Βελισσάριος Κορένσιος, βρίσκεται µόνο στο επιτύµβιο ελληνικό επίγραµµα. 

Αυτόν τον τύπο καθιέρωσε ο Σπυρίδων Λάµπρος στο πρώτο δηµοσίευµα για τον ζωγράφο στα ελληνικά («Περί Βελισσαρίου 

Κορενσίου, Έλληνος ζωγράφου εν Νεαπόλει (1558-1643)», Πανδώρα, τόµ. ΚΒ΄ (1871), φυλλ. 520, σελ. 367-374 και φυλλ. 

521, σελ. 385-390· σε αυτοτελή έκδ.: Αθήνα, Λαζ. ∆. Βιλλαράς, 1872). Τη µοναδική, πριν τον Λάµπρο, απόδοση του 

ονόµατος στα ελληνικά, αντληµένη από το Abecedario pittorico του Orlandi (όπως έδειξε η Ντενίζ Χλόη Αλεβίζου 

Παναγιώτη ∆οξαρά: Περί Ζωγραφίας κατά το αψκστ΄. Οι πηγές του έργου και η σηµασία του, διδακτορική διατριβή, 

Πανεπιστήµιο Κρήτης, Ρέθυµνο 1998, σελ. 206-216 και 232-240) βρίσκουµε στον κώδικα µε µεταφράσεις του Παναγιώτη 

∆οξαρά, Τέχνη ζωγραφίας: «Βελισάριος γρεκός ιππεύς» στον κώδικα του 1720 και «Βελισσάριος Κορρέντζηος νεαπολιτάνος» 

σε αυτόν του 1724 (αντίστοιχα BNN, gr. IV. Cod. 50 (= coll. 1117), c. 298 και ΕΒΕ, 1285, φ. 168). 
180 Ι. Κ. Χασιώτης, «Ο έλληνας ζωγράφος της Νεάπολης Βελισσάριος Κορένσιος (1558-µετά το 1646) και η οικογένειά του», 

Ενθύµησις Νικολάου Μ. Παναγιωτάκη, Ηράκλειο, Πανεπιστηµιακές Εκδόσεις Κρήτης � Βικελαία ∆ηµοτική Βιβλιοθήκη 

Ηρακλείου, 2000, σελ. 751-752. 
181 Grossi, όπ. π.  
182 Λάµπρος, όπ. π., 1871, σελ. 368-369. Τη γνώµη αυτή αποδέχθηκε και ο Ν. Μ. Στουπάκης, Γεώργιος Κορρέσιος (1570ci � 

1659/1660). Η ζωή, το έργο και οι πνευµατικοί αγώνες της εποχής, διδακτορική διατριβή, Αθήνα, 1992, σελ. 28.  
183 Capaccio, όπ. π., σελ. 458. 
184 Και τις δύο αυτές περιπτώσεις θα τις δούµε στη συνέχεια.  
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Corenzi» που διέθεταν «αξιόλογους τίτλους»185. Ο τελευταίος είναι και ο µόνος στη βιβλιογραία που 
κάνει εκτενή αναφορά στην οικογένεια του Βελισσάριου:  

«Η αρχαία γενέτειρα της ένδοξης οικογένειας των Κορέντση, αρχικά λεγόµενη Κροϊέντσι, ήταν η 
Κρόια, πρωτεύουσα της Αλβανίας. Όταν οι ορδές του Μωάµεθ την κατέλαβαν, όλοι οι ευγενείς 
εγκαταστάθηκαν στην Arcadia της Πελοποννήσου. Στη νέα τους πατρίδα οι Κορέντση τιµήθηκαν µε 
ζηλευτές και εξέχουσες µέριµνες από την αυλή της Ισπανίας. Και αυτοί τις έφεραν εις πέρας µε ζήλο και 
αφοσίωση. Σε αυτές τις αποστολές ξεχώρισε ο Σταµάτης και οι δυο γιοι του, ο Ιωάννης και ο ιππότης 
Νικόλαος Κορέντση, δηλαδή ο παππούς, ο πατέρας και ο θείος αντίστοιχα του Βελισσάριου. Όταν 
αργότερα και ο Μοριάς κατελήφθη από τους Μουσουλµάνους, οι δυο πρώτοι ήρθαν στη Νάπολη. Ο 
αντιβασιλέας Duca de Alcalá, τους υποψιάστηκε και διέταξε να τους συλλάβουν. Αµέσως, ωστόσο, 
διαπίστωσε την αθωότητά τους και αναγνώρισε τους αξιόλογους τίτλους τους από την ισπανική 
κυβέρνηση. Ανέκτησαν την ελευθερία τους· από τη γενναιοδωρία του Φιλίππου Β΄ πέτυχαν έναν γενναίο 
µισθό· συµφωνήθηκε ακόµα να έρθουν από την Αχαΐα οι οικογένειές τους. Έτσι και έγινε. Ο ιππότης 
Νικόλαος, που εκείνη την εποχή βρισκόταν στο νησί της Ζακύνθου, ως πράκτορας των Ισπανών, ήρθε και 
αυτός φέρνοντας µαζί του και τον Βελισσάριο, γιο του Ιωάννη, που τότε ήταν 13 ετών»186.  

Αν εξαιρέσουµε µερικές ανακρίβειες και κάποιες λέξεις που πρέπει να ερµηνευθούν 
διαφορετικά από την παρουσίαση του Grossi, η παραπάνω περιγραφή αντιστοιχεί στα γεγονότα, η 
θύµηση των οποίων θα είχε µείνει ανεξίτηλη στη µνήµη του Βελισσάριου και θα είχε περάσει από τον 
ίδιο στους απογόνους του, πηγή του ναπολιτάνου συγγραφέα. Ιστορικά στοιχεία και αρχειακές 
ανακαλύψεις σε ιταλικά και ισπανικά αρχεία επιβεβαιώνουν την αφήγησή του. Στον 14ο-15ο αιώνα 
αλβανικοί πληθυσµοί που είχαν µετακινηθεί από την περιοχή της Κρόια στην Πελοπόννησο είχαν έρθει 
σε συνεννοήσεις µε τους Ισπανούς, επί Καρόλου Ε΄, και αναµίχθηκαν στα γεγονότα των ετών 1532-
1534187. Ο αντιβασιλέας Duca de Alcalá (1559-1571) είχε επίσης συνεργαστεί µε ελληνικούς και 
αλβανικούς πληθυσµούς για να αντιµετωπίσει τις επιδροµές των Τούρκων στα ανατολικά τού 
Βασιλείου188.  

Σύµφωνα µε έγγραφα που δηµοσίευσε ο N. F. Faraglia, ο Σταµάτης και ο Ιωάννης Κορέντσης 
το 1572 πληρώνονται από το βασιλικό ταµείο «για τη διατροφή των ίδιων και των οικογενειών τους», 
στα µέλη των οποίων θα πρέπει να συνυπολογίσουµε τον µικρό Βελισσάριο189. Σύµφωνα µε άλλα 
αρχειακά στοιχεία, ο Ιωάννης Κορέντσης ανέλαβε αποστολές στην Κωνσταντινούπολη τουλάχιστον το 
1573 και το 1574 για λογαριασµό του αντιβασιλέα της Νάπολης, καρδιναλίου Granvelle (1571-

                                                 
185 De Dominici, όπ. π., σελ. 292· Grossi, όπ. π. 
186 Grossi, όπ. π., [σελ. 73-74]. 
187 Βλ. σχετικά P. Topping, �Albanian Settlements in Medieval Greece. Some Venetian Testimonies�, στο Charanis Studies. 

Essays in Honour of Peter Charanis, επιµ. A. E. Laiou-Thomadakis, Rutgers University Press, 1980, σελ. 261-271· Χασιώτης, 

όπ. π., 1984.  
188 G. Coniglio, I vicerè spagnoli di Napoli, Νάπολη, Fiorentino, Napoli, 1967, σελ. 112-117· του ίδιου, Il viceregno di Napoli 

�, όπ. π., 1987, σελ. 346-353.  
189 N. F. Faraglia, �La sala del Catasto Onciario nell�Archivio di Stato�, Napoli Nobilissima, VII (1898), σελ. 86-87. 
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1575)190. Εξάλλου, σε νοταριακά έγγραφα συναντούµε τον Σταµάτη και τους δύο γιους του, Ιωάννη και 
Νικόλαο να βρίσκονται στη Νάπολη κατά τα έτη 1571-1574191.  

Η ανακάλυψη εγγράφων από τα αρχεία των Simancas από τον Χασιώτη ρίχνουν περαιτέρω 
φως στην πρώτη περίοδο της ζωής του Βελισσάριου192. Σύµφωνα µε αυτά, ο Σταµάτης Κορέντσης ήταν 
στην υπηρεσία των Ισπανών, ίσως ήδη από τον καιρό των επιχειρήσεων στην Πελοπόννησο τού  
Καρόλου Ε΄, και αναλάµβανε αποστολές στην Κωνσταντινούπολη. Ο Ιωάννης Κορέντσης ακολούθησε 
την ίδια σταδιοδροµία, όπως επίσης και ο αδελφός του, Νικόλαος. Αρχηγός τους επί αντιβασιλέα Duca 
de Alcalá ήταν ο επικεφαλής των κατασκόπων Lope de Mardones και κατόπιν, επί καρδινάλιου 
Granvelle, ο Πέτρος Λάντζας. Ο τελευταίος βεβαιώνει το 1602 ότι και οι τρεις εκτελούσαν µυστικές 
αποστολές στην Ανατολή193 και συνεργάζονταν µε άλλους κατασκόπους στην Κωνσταντινούπολη, 
κυρίως τον γενοβέζο Gioan Maria Renzo και τον Battista Ferraro194.  

Οι πληροφορίες που συνέλεξαν τα µέλη της οικογένειας Κορέντση πρέπει να ήταν ιδιαίτερα 
κρίσιµες για τους Ισπανούς και, συνεπώς, επιζήµιες για τους Οθωµανούς, εφόσον ο αντιβασιλέας 
διέταξε, από τη µια, τη φυλάκισή τους �που πρέπει να την εκλάβουµε ως προστασία των Κορέντση από 
τους Οθωµανούς κατασκόπους ή ακόµα και τους Βενετούς� για 8 χρόνια (1565-1573) και, από την 
άλλη, τη µεταφορά της πολυάριθµης οικογένειάς τους από την Πελοπόννησο στη Νάπολη195. Το ίδιο 
µάς δίνει να καταλάβουµε η παρέµβαση του ίδιου του Φιλίππου Β΄ για αύξηση της επιµισθίας τους196 
όπως και η απόφαση τού, ιδιαίτερα επιφυλακτικού µε τους κατασκόπους στην Υψηλή Πύλη197, 

                                                 
190 Για την αποστολή του 1573 βλ. F. Braudel, Η Μεσόγειος και ο µεσογειακός κόσµος την εποχή του Φιλίππου Β΄, ελλ. µτφρ., 

τόµ. Γ΄: Γεγονότα, πολιτική, άνθρωποι, Αθήνα, ΜΙΕΤ, 1998, σελ. 276, 299, 300· για αυτήν του 1574 η ένδειξη βρίσκεται στο J. 

K. Hassiotis, «Fuentes de la historia griega moderna en archivos y bibliotecas españoles�, Hispania, XXIX (1969), σελ. 144.  
191 Στις 23 Απριλίου 1573 ο Ιωάννης Κορέντση εξουσιοδοτεί τον Loysio de Trevisio να εισπράξει τον µισθό του από το 

βασιλικό ταµείο (ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 8, f. 366v). Στις 23 Οκτωβρίου του ίδιου έτους παρίσταται 

ως µάρτυρας, µαζί µε τον πατέρα του Σταµάτη, σε ένα συµφωνητικό µεταξύ Ισπανών της Νάπολης (ASN, N 5, S. 212 

(Aniello Rosanova), protocollo 9, f. 74r). Τον συναντούµε ξανά στις 1 Οκτωβρίου του 1575, µαζί µε την Ysabella Zaya, ως 

εκπροσώπους του Μάνθου Παπαγιάννη να εισπράττουν τον µισθό του από τα βασιλικά ταµεία (ASN, N. 5, S. 212 (Aniello 

Rosanova), protocollo 10, f. 50r)· ακόµα, µαζί µε τους Εµµανουήλ Θεολογίτη, Θεόδωρο Πρεµεντηνό και πάλι τον Μάνθο 

Παπαγιάννη, (ίδια αρχειακή ένδειξη, f. 50v·) και ως µάρτυρα σε άλλη συµβολαιογραφική πράξη µαζί µε τον Ιωάννη 

Σανκταµαύρα (f. 117v). Το 1576, πάλι µαζί µε το πατέρα του, εµφανίζεται ως µάρτυρας σε νοταριακό έγγραφο (ASN, N. 5, S. 

212 (Aniello Rosanova), protocollo 10, f. 252v). Τον Νικόλαο Κορέντση τον συναντούµε στη Νάπολη ήδη τον Αύγουστο του 

1571 (ASN, N. 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 6, f.477v) και ξανά τον Οκτώβριο του ίδιου έτους, (ίδια αρχειακή 

ένδειξη, protocollo7, f. 57v και 64v. Επίσης το 1572 (f. 246r) και το 1574 (protocollo 9, f. 190r και 478r). 
192 Χασιώτης, όπ. π., 2000.  
193 Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 758, σηµ. 33, επίσης Sola / de la Peña, όπ. π., 1995, σελ. 88-90. Για τον Πέτρο Λάντζα βλ.  

Ιωάννου, όπ. π., σελ. 277-299.  
194 Για αυτές τις κινήσεις των συγγενών του Βελισσάριου βλ. Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 754-756. Για τους Mardones και 

Giovanni Maria Renzo βλ. Hassiotis, όπ. π., 1977, σελ. 131, σηµ. 1, 134· Mantelli, όπ. π., σελ. 352.  
195 ∆ίχως άλλο, από την ίδια οικογένεια προέρχεται και ένας Andreas Corentinus, καταγόµενος από την Αρκαδιά, που 

βρισκόταν για χρόνια φυλακισµένος στην Κωνσταντινούπολη και απελευθερώθηκε στα 1584 µε ενέργειες της αδελφής του, 

Ευγενίας, που κατοικούσε στη Νάπολη, βλ. W. H. Rudt De Collenberg, Esclavage et rançons des chrétiens en Méditerranée 

(1570-1600), Παρίσι, Editions Le Léopard d�Or, 1987, σελ. 282-283.  
196 Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 755. Σε αυτούς αναφέρονται ίσως και τα στοιχεία που υπάρχουν στον φάκελο «Estado. 

Nápoles 1060» των Αρχείων Simancas χρονολογηµένα το 1571, µε τίτλο «Socorro a los griegos presos en Castel Nuovo» (R. 

Magdaleno Redondo, Papeles de estado de la correspondencia y negociación de Nápoles, Βαγιαδολίδ, A. Aguado; 1942, σελ. 

131). 
197 Ο Granvelle πίστευε ότι οι κατάσκοποι στην Κωνσταντινούπολη δεν είναι ιδιαίτερα χρήσιµοι, βλ. σχετικά την επιστολή του 

προς τον Φίλιππο Β΄, του 1754, στο Coniglio, όπ. π., 1987, σελ. 370-404, ειδικότερα σελ. 380.  
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καρδινάλιου Granvelle να στείλει στην Κωνσταντινούπολη τον Ιωάννη Κορέντση στα κρίσιµα έτη 
1573 και 1574. Ο Ιωάννης συµµετείχε ακόµα στην οµάδα που συνόδευσε στην Κωνσταντινούπολη τον 
Martín de Acuña στις διαπραγµατεύσεις που κατέληξαν στην ισπανοτουρκική ανακωχή του 1578198. 
Αυτή έµελλε να είναι και η τελευταία αποστολή του. Το 1577 σκοτώθηκε από τους Τούρκους, κάτω 
από αδιευκρίνιστες συνθήκες, στην Κωνσταντινούπολη199.  

Ο Νικόλαος, αδελφός του Ιωάννη, και ένας ανιψιός του ονόµατι Στέφανος �ο Χασιώτης 
πιθανολογεί ότι ταυτίζεται µε τον Στέφανο Μαυρόπουλο, επίσης από την Κυπαρισσία� είχαν αναλάβει 
νωρίτερα, γύρω στα 1570 τη µεταφορά των οικογενειών του Σταµάτη και του Ιωάννη στη Νάπολη200. 
Όπως µάς επιτρέπουν να υποθέσουµε το κείµενο τού Grossi και τα συνηθισµένα δροµολόγια τής 
εποχής, ίσως έφτασαν στη Νάπολη µέσω Ζακύνθου. Το ιόνιο νησί, µέρος προσωρινής ή µόνιµης 
εγκατάστασης πληθυσµών από τη νοτιοδυτική Πελοπόννησο201, αποτελούσε επίσης κέντρο 
πληροφοριοδοτών και σταθµό κατασκόπων202. Οι Ισπανοί εκτός από ένα είδος προξενείου που διέθεταν 
στο νησί, συνεργάζονταν επίσης µε τους µοναχούς τού χρηµατοδοτούµενου και από τη βασιλική Αυλή 
µοναστηριού των Στροφάδων203. Η πληροφορία που µας δίνει ο Grossi, ότι ο θείος του Βελισσάριου 
ήταν «agente» (εκπρόσωπος ή πράκτορας;) των Ισπανών στη Ζάκυνθο, θα µπορούσε άνετα να 
αναφέρεται στο κατασκοπικό δίκτυο των Ισπανών204.  

 
Ερχόµενος ο Βελισσάριος στη Νάπολη, αρχικά ίσως έµεινε µαζί µε τον πατέρα και τον παππού 

του στο Castel Nuovo, σε κάθε περίπτωση όχι µακριά από το βασιλικό παλάτι. Άραγε εκεί θα 
εκπαιδευόταν στη ζωγραφική; Οι απόψεις για τη µαθητεία του Βελισσάριου είναι πολλές και 
αντικρουόµενες µεταξύ τους.  

Ο De Dominici αναφέρεται σε µια πρώτη µαθητεία του Κορένσιου στην πατρίδα του, στο 
εργαστήριο ενός άγνωστου ζωγράφου, πιθανόν βενετού υπηκόου («a scuola di un pittore di cui s�ignora 
il nome, e che da alcuni vien creduto dello Stato Veneziano»). Ο τελευταίος τού εµφύσησε την αγάπη 
για τη ζωγραφική των µεγάλων Βενετών δασκάλων της εποχής, πράγµα που θα οδηγούσε γύρω στα 
1580 τον νεαρό Βελισσάριο, σύµφωνα πάντα µε τον ναπολιτάνο συγγραφέα του 18ου αιώνα, στο 
εργαστήριο του Tintoretto στη Βενετία, όπου θα παρέµενε για πέντε χρόνια205. Ο Grossi αναφέρεται και 
αυτός στη µαθητεία σε «ένα µέτριο ζωγράφο, ίσως Βενετσιάνο» και σε ένα ταξίδι του Κορένσιου στη 
Βενετία. Οι πληροφορίες του είναι πιο λεπτοµερείς: ο Βελισσάριος πηγαίνει πρώτα στη Νάπολη,  
συνεχίζει τη µαθητεία του κοντά στον τοπικό ζωγράφο Silvestro Buono, και αργότερα, στην ηλικία των 
28 ετών, ταξιδεύει στη Βενετία και µπαίνει στο εργαστήριο του Tintoretto, µένοντας εκεί πέντε χρόνια. 
Κατόπιν, «πλήρης ενέργειας και καλαισθησίας, επέστρεψε στη Νάπολη»206.  

                                                 
198 J. M. Floristán, �Los prolegómenos de la Tregua Hispano-Turca de 1578. Historia de una negiociacion�, Südost-

Forschungen, 57 (1998), κυρίως σελ. 56-67.  
199 Βλ. Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 757-758.  
200 Και σε αυτό το σηµείο συµπίπτουν οι πληροφορίες του Grossi µε τις αρχειακές ανακαλύψεις του Χασιώτη (όπ. π., 2000, 

σελ. 756-757), πράγµα που καθιστά τα γραφόµενα του πρώτου πιο αξιόπιστα. 
201 Βλ. Μ. Κολυβά, �Varii siano li animi de li abitanti. Προσφυγικοί πληθυσµοί στη Ζάκυνθο (16ος αιώνας)», στο Πλούσιοι και 

φτωχοί στην κοινωνία της ελληνολατινικής ανατολής, Πρακτικά ∆ιεθνούς Συµποσίου, Αθήνα, 8-10 Μαΐου 1997, επιµέλεια Χ. 

Μαλτέζου, Βενετία, Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών Βενετίας, 1998, σελ. 419-427.  
202 Hassiotis, όπ. π., 1977, σελ. 123, 129. 
203 Για παράδειγµα βλ. την επιστολή από την Ζάκυνθο, της 5ης Οκτωβρίου 1565 (ASV, Provveditori di terra e di mar, busta  

876). 
204 Γνωρίζουµε ότι ο Giovanni de lo Greco κατείχε αυτή τη θέση στη δεκαετία του 1530 ενώ από τα τέλη του αιώνα την 

αναλαµβάνουν µέλη της οικογένειας των Σιγούρων που θα συνεχίσουν από γενιά σε γενιά να προσφέρουν τις υπηρεσίες στους 

Ισπανούς (Hassiotis, όπ. π., 1977, σελ. 128-129). Ανάµεσα σε αυτές τις χρονολογίες, µπορεί ίσως να παρεµβληθεί µια κάποια 

σχετική θητεία του Νικόλαου Κορέντση. 
205 De Dominici, όπ. π., σελ. 292-293.  
206 Grossi, όπ. π. 
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Ο ιταλός συγγραφέας και συλλέκτης Padre Resta, ελάχιστα µεταγενέστερος του ζωγράφου, µάς 
δίνει µια πληροφορία, που αν και ανασύρθηκε από την αφάνεια από τον Walter Vitzthum στα 1966207 
δεν έχει γίνει ως τώρα δυνατό να ελεγχθεί η αλήθεια της. Ο µπολωνέζος ειδήµονας που είχε µείνει στη 
Νάπολη, λίγο µετά τον θάνατο του Κορένσιου, ως ένας από τους κύριους καλλιτεχνικούς συµβούλους 
του αντιβασιλέα Marchese del Carpio208, γνώρισε µαθητές του ζωγράφου, από τους οποίους αγόρασε 
σχέδια και προφανώς άντλησε πληροφορίες, γράφει στο περιθώριο ενός σχεδίου του:  

«[Είναι] του ιππότη Bellisario Greco, που σε ηλικία δύο ετών µεταφέρθηκε από τον πατέρα του 
στη Νάπολη και εκπαιδεύτηκε χάρη στον Don Giovanni d�Austria, και κατόπιν έµεινε σε σχολή, αφότου 
για ένα βαρύ αµάρτηµα τού έκοψε το κεφάλι. Ζωγράφισε το Seggio di Nido και σχεδόν ολόκληρη τη 
Νάπολη. Έζησε ελάχιστα λιγότερο από 100 χρόνια»209.  

Ο Padre Resta, σε µια επιστολή του, στα 1688, προς τον Giuseppe Ghezzi επαναλάµβανε 
σαφέστερα:  

«[Είναι] του ιππότη Belisario από τη Νάπολη, αρχηγού ολόκληρου του αιώνα του, µεταξύ τού 
σιενέζου Marco Pino, και της σχολής των Carracci, που εισήχθη στη Νάπολη µετά τον Cav. Giuseppe 
[d�Arpino], επί τού οποίου δέσποσε ο Belisario, του οποίου τα χρόνια ήταν εκατό. ∆υο χρονώ µωρό, 
δόθηκε από τον D. Giov. di Austria, τον παλαιό, σε έναν ζωγράφο για να τού µάθει την τέχνη, αφότου 
έκοψε το κεφάλι του έλληνα πατέρα του, για κάποιο έγκληµα. Από τη Νάπολη έφερα µερικά σχέδιά του, 
αλλά τούτο δω µού είναι πολυαγαπηµένο, γιατί αντιστέκεται επίσης στον χρόνο. Στη Νάπολη ο 
Βελισσάριος ζωγράφισε το Seggio di Nido, και σε πάρα πολλούς άλλους χώρους. Μου φαίνεται ότι ο cav. 
Giuseppe τον µιµούταν από µικρός»210.  

Στις 6 Ιουλίου 1574, ο Ιωάννης Κορέντσης εµφανίζεται στη Νάπολη να υπογράφει ένα  
συµφωνητικό που αφορά στη µαθητεία του γιου του, Βελισσάριου, στη ζωγραφική κοντά στον Nicola 
d�Afferino, «έλληνα ζωγράφο» («Nicolaus de Afferino grecus pictor»)211. ∆ιαβάζουµε στο σχετικό 
συβόλαιο: «Ο Νικόλαος ντε Αφφερίνο, έλληνας ζωγράφος, υπόσχεται να διδάξει στον Βελισσάριο 
Κορέντση, γιο του Ιωάννη, την τέχνη του ζωγράφου, καλού και ειδικού προς έπαινο των ειδικών σε αυτό, 
µέσα στο διάστηµα των έξι µηνών από την σήµερον, και αυτό για 15 δουκάτα [�] µε τον όρο ότι εκείνη η 
εργασία που θα ζωγραφίσει αυτός ο Βελισσάριος να είναι τού προαναφερόµενου Νικόλαου. Και αν ο 
ρηθείς  Βελισσάριος θελήσει να ζωγραφίσει και να σχεδιάσει κάτι για λόγου του, να µπορεί να το 
ζωγραφίσει και να το σχεδιάσει κατά τη θέλησή του»212.  

∆εν πρόκειται για ένα τυπικό συµφωνητικό µαθητείας στη ζωγραφική, για µια «locatio 
personae», αλλά για ένα διακανονισµό, µια «conventio». Λείπουν όλες οι συνηθισµένες φράσεις που 

                                                 
207 W. Vitzthum, Cento disegni napoletani dei secoli XVI-XVIII, κατάλογος έκθεσης (Φλωρεντία, Gabinetto disegni e stampe 

degli Uffizi), Φλωρεντία, Leo S. Olschki, 1966, σελ. 14. 
208 Για τον Padre Resta στη Νάπολη βλ. G. Fusconi / S. Prosperi Valenti Rodinò, «Un�aggiunta a Sebastiano Resta 

collezionista: il �Piccolo Preliminare al Grande Anfiteatro Pittorico�», Prospettiva, 33-36 (1983-1984), σελ. 237· G. Incisa 

della Rochetta, «La �Galleria portatile� del p. Sebastiano Resta», Oratorium. Archivum historicum oratorii sancti 

Philippi Neri, VIII (1977), σελ. 85-96· Il disegno. I grandi collezionisti, συλλογικός τόµος, Μιλάνο, Silvana, 1992, σελ. 56· 

G. Warwick, The Arts of Collecting. Padre Sebastiano Resta and the Market for Drawings in Early Modern Europe, 

Cambridge University Press, 2000, σελ. 8. 
209 I disegni del codice Resta, κείµενα G. Bora, Μπολώνια, Credito Italiano, 1976, αρ. 155, πρβλ. M. Cogliati, «Indice dei 

disegni contenuti nel codice Resta», στο Studi in onore di Carlo Castiglioni, Μιλάνο, A. Giuffrè editore, 1957, σελ. 321. 
210 Raccolta di lettere sulla pittura, scultura ed architettura scritte da� più celebri personaggi dei secoli XV, XVI e XVII 

pubblicata da M. Gio. Bottari e continuata fino ai nostri giorni da Stefano Ticozzi, Μιλάνο, Giovanni Silvestri, τόµ. 3, 1822, 

σελ. 511 (Η επισήµανση είναι δική µου).  
211 ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo. 9, ff. 442v-443r. Η ένδειξη του εγγράφου βρίσκεται στο P. Leone de 

Castris, «Italia meridionale», στο Pittura Murale in Italia, επιµ. M. Gregori, τόµ. 2: Il Cinquecento, Μπέργκαµο, Bolis, 1997, 

σελ. 240. Ως µάρτυρας υπογράφει, µεταξύ άλλων και ο παππούς του Βελισσάριου Σταµάτης Κορέντσης.  
212 Βλ. ολόκληρη την έκδοση του εγγράφου στο παράρτηµα της διατριβής.  
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αναφέρονται στις πρακτικές της εποχής, σύµφωνα µε τις οποίες ο µαθητευόµενος ζωγράφος  
εγκαθίσταται για χρόνια στο σπίτι του δασκάλου και να τον υπηρετεί σε κάθε του εργασία213.  

 
Ένας άγνωστος, µάλλον µέτριος ζωγράφος, και ίσως βενετός υπήκοος, φέρεται ως ο πρώτος 

δάσκαλος τού Βελισσάριου στην πατρίδα του. Αν δεχτούµε ότι η «πατρίδα» του ταυτίζεται µε την  
Κυπαρισσία ή κάποιο µέρος εκεί κοντά, θα ήανν δυνατό να λειτουργεί εκεί ένα τέτοιο εργαστήριο, µια 
µποτέγκα, µια «scuola»; Η όλη περιοχή είχε περιέλθει ήδη από τον 15ο αιώνα στους Τούρκους και τα 
βενετσιάνικα φρούρια, Μεθώνη και Κορώνη, από το 1540. Στην αλληλογραφία των Βενετών 
αντιπροσώπων στη Ζάκυνθο µε τη Σύγκλητο, το 1562, συναντούµε, ωστόσο, την εξής είδηση:  

«Στην Αρκαδιά βρίσκεται ένας φίλος µας christiano Napolitano που διατηρεί Schuola, ο οποίος 
πολλές φορές µάς έχει δώσει ειδήσεις, και τώρα έγραψε προκειµένου να µας ειδοποιήσει για την έξοδο 
της [τουρκικής] αρµάδας, όπως η αφεντιά σας µπορεί να δει από το συνηµµένο αντίγραφο που στέλνει 
µεταφρασµένο από τα ελληνικά στα φράγκικα· [αυτός] δείχνει να είναι πιστότατος και πάρα πολύ 
αφοσιωµένος στις ευγένιές σας»214.  

Τι είδους «schuola» είναι αυτή που διατηρεί αυτός ο «φίλος» των Βενετών; Το όνοµά του ή 
την πατρίδα του δείχνει το «christiano Napolitano»; Το βέβαιο είναι ότι πρόκειται για έναν Ιταλό που 
δίνει τακτικά πληροφορίες για τις κινήσεις της τουρικής αρµάδας και για έµπιστο των Βενετών. Η 
«schuola» δεν θα µπορούσε µάλλον να είναι σχολή που διδάσκει ελληνικά ή λατινικά γράµµατα, αλλά 
είναι πιθανότερο να πρόκειται για κάποιον τεχνίτη που κάλυπτε ανάγκες των κατοίκων της περιοχής, 
πρακτικές περισσότερο παρά καλλιτεχνικές. Σε κάθε περίπτωση υπάρχει µια «schuola», και αυτός που 
τη διατηρεί θα µπορούσε να είναι λίγο-πολύ κατάσκοπος των Βενετών· επιπρόσθετα αυτό το «φίλος 
µας» δηλώνει ότι δεν είναι ισπανόφιλος: θα µπορούσε να είναι κάλλιστα ναπολιτάνος215.  

Μια άλλη υπόθεση θα ήταν να δεχτούµε ότι η πρώτη αυτή υποτιθέµενη µαθητεία τού 
Βελισσάριου έλαβε χώρα στη Ζάκυνθο, όπου πιθανόν, σύµφωνα µε τα όσα εκτέθηκαν παραπάνω, να 
παρέµεινε για κάποιο διάστηµα ερχόµενος από τη νοτιοδυτική Πελοπόννησο µαζί µε τον θείο του 
Νικόλαο. Σε αυτή την περίπτωση θα µπορούσε να επαληθευτεί ο προσδιορισµός για την ταυτότητα του 
άγνωστου ζωγράφου («dello Stato Veneziano») αφού οι κάτοικοι του νησιού ήταν Βενετοί υπήκοοι 
(«sudditi veneti»), µεταξύ των οποίων δεν θα ήταν διόλου απίθανο να υπήρχε ένας ζωγράφος που θα 
έκανε τα πρώτα µαθήµατα ζωγραφικής στον Βελισσάριο.  

Σύµφωνα µε τη µαρτυρία του Padre Resta, για την ανατροφή του Βελισσάριου είχε ενδιαφερθεί 
ο ίδιος ο Don Juan d�Austria. Τα όνειρα, του νεαρού ορµητικού πρίγκιπα, που έβλεπε τη νίκη στη 
Ναύπακτο ως ένα µόνο επεισόδιο της ευρύτερης εκστρατείας του στην Ανατολή, πόθο που δεν 
συµµερίζονταν ούτε οι σύµµαχοί του ούτε οι ίδιοι οι συνεργάτες του στην κεντρική διοίκηση της 
Ισπανίας ούτε στο παράρτηµα της Νάπολης216, αρκούσαν για να ενθαρρύνουν τις σχετικές κινήσεις των 
Ρωµιών. Ο Don Juan είχε ήδη έρθει σε συνεννοήσεις µαζί τους πριν από τη Ναυµαχία· τις συνέχισε 

                                                 
213 Βλ. σχετικά: J. Shell, Pittori in bottega, ιτ. µτφρ., Τορίνο, Allemandi, 1995, σελ. 64-66· C. C. Bambach, Drawing and 

Painting in the Italian Renaissance Workshop. Theory and Practice, 1300-1600, Cambridge University Press, 1999.  
214 ASV, Provveditori di terra e di mar, busta n. 876, επιστολή από τη Ζάκυνθο, της 15ης Ιανουρίου 1562. 
215 Τουλάχιστον δύο περιστατικά δείχνουν ότι στην περιοχή υπήρχαν ίσως κάποιοι Καθολικοί, που ενδεχοµένως είχαν 

αποµείνει από τις προηγούµενες δεκαετίες. Ο Γρηγόριος ΙΓ΄ ανέθεσε το 1576 τη διαχείριση της επισκοπής Κορώνης, παρά το 

γεγονός ότι ήταν υπό πλήρη τουρκική κατοχή, στον επίσκοπο του Cattaro (Degli annali di Gregorio XIII. pontefice massimo, 

scritti dal padre Giampietro Maffei della compagnia di Gesù, e dati in luce da Carlo Cocquelines, τόµ. 1, Ρώµη, Girolamo 

Mainardi, 1742, σελ. 255). Σε άλλο, σύγχρονο, έγγραφο διαβάζουµε: «Στην Αρκαδιά, ο µοναχός Νικόδηµος Gorgogini, που 

δίδασκε και κήρυττε συνεχώς το καθολικό δόγµα και ήταν καλοδεχούµενος στο λαό, έγινε Βικάριος του Αρχιεπισκόπου 

Πελοποννήσου, αλλά από συκοφαντίες και ψευδείς κατηγορίες εναντίον του, µε το πρόσχηµα ότι δήθεν ήταν κατάσκοπος τού 

πάπα, ο τούρκος Κυβερνήτης του τόπου τον φυλάκισε και, µη θέλοντας αυτός να µετανοήσει, εν τέλει τον ανασκολόπισαν και 

έγινε έτσι µάρτυρας γνωστός σε όλους» (V. Peri, «Inizi e finalità ecumeniche del collegio greco in Roma», Aevum, XLIV 

(1970), σελ. 71). 
216 Βλ. Braudel, όπ. π., τόµ. Γ΄.  
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περισσότερο έντονα κατόπιν217. Μπορούν να αποδειχθούν σχέσεις του θρυλικού πρίγκιπα, ο οποίος 
βρισκόταν στη Νάπολη µε διαλείµµατα από τον Νοέµβριο του 1573 µέχρι το 1576218, µε την 
οικογένεια του Βελισσάριου;  

Ο Νικόλαος Κορέντσης ήταν στην υπηρεσία του Don Juan τουλάχιστον κατά το 1573. 
Βρικσόµενος στη «βασιλική γαλέρα», πέρα από τον τακτικό του µισθό, εισπράττει και έκτατες 
πληρωµές, γιατί, όντας «επιδέξιος στα πράγµατα της θάλασσας και µεγάλης ωφέλειας για τη 
Μεγαλειότητά του, συνέφερε να παραµείνει εκεί»219. Είναι πιθανότατη η συνεργασία του Don Juan και 
µε τον πατέρα του Βελισσάριου, ο οποίος εκτελούσε, όπως είδαµε, εµπιστευτικές αποστολές για τον 
καρδινάλιο Granvelle220. Επιπλέον, είναι βεβαιωµένες οι σχέσεις του Don Juan µε την οικογένεια των 
Μελισσηνών �στενά συνδεδεµένων όπως θα δούµε στη συνέχεια µε τον Βελισσάριο� τόσο µε τον 
επίσκοπο Μονεµβασίας Μακάριο όσο και µε τον αδελφό του Θεόδωρο, κατά τα έτη 1572-1573221. 
Είναι γνωστή επίσης η συνεργασία του Don Juan µε τους Ηπειρώτες Ματθαίο ή Μάνθο Παπαγιάννη 
και Πάνο Κεστόλικο, που αυτοπροσδιορίζονταν ως «πρεσβευτές της Ελλάδας», όπως και µε τον 
Γεώργιο Αγιαποστολίτη, πρόσωπα όλα αυτά που σχετίζονται µε την οικογένεια των Κορέντση στη 
Νάπολη222.  

Μια σειρά 11 σχεδίων που εικονογραφούν επεισόδια από τη ζωή και τα έργα του Don Juan και 
που το 1936 πουλήθηκαν σε δηµοπρασία ως έργα του Κορένσιου �µερικά πράγµατι φέρουν την 
υπογραφή του�, θα αποτελούσαν ίσως την καλύτερη απόδειξη των σχέσεων του νεαρού ζωγράφου µε 
τον ισπανό πρίγκιπα. Για την πατρότητα της σειράς αυτής των σχεδίων, που τώρα βρίσκονται 
διασκορπισµένα σε διάφορες ευρωπαϊκές και αµερικάνικες συλλογές, έχουν γίνει όχι λίγες 
συζητήσεις223, δίχως όµως να ληφθούν υπόψη οι σχέσεις της οικογένειας του ζωγράφου µε τον Don 
Juan.  

                                                 
217 Βλ. Braudel, όπ. π., σελ. 198, 266, 297, 299· Χασιώτης, όπ. π., 1970 και 1974, σελ. 353. 
218 Για την παραµονή του ∆ον Χουάν στη Νάπολη βλ. A. Valente, �La dimora in Italia di Don Giovanni d�Austria�, Rivista 

d�Italia, XXIX (1926), σελ. 174 και τις αναφορές στο J. L. Cano De Gardqui García, �Los inventarios de bienes de Don Juan 

de Austria. Mentalidad, gusto y vida material�, στο Carlo V y las artes, επιµ. M. J. Redondo Cantena / M. A. Zalama, 

Βαγιαδολίδ, Junta de Castiglia y León � Universidad de la Valladolid, 2000, σελ. 323-351, πρβλ. και εδώ στο τέταρτο 

κεφάλαιο.  
219 Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 774 (έγγραφο του 1607).  
220 Μένει να εξηγηθεί η φράση του Padre Resta περί εκτέλεσης του πατέρα του Βελισσάριου, εφόσον αυτός δολοφονήθηκε 

από τους Τούρκους στην Κωνσταντινούπολη.  
221 Χασιώτης, όπ. π. 1966, σελ. 185-191. Ο Βενετός πρόξενος που συνάντησε τον Μακάριο στο πέρασµά του από τη 

Γαληνοτάτη, στα 1573, γράφει ότι ο επίσκοπος τού είπε ότι «ha un fratello chiamato Eadoro appresso il Sr. Don Giovanni» (J. 

Krajcar, Cardinal Giulio Santoro and the Christian East. Santoro�s Audiences and Concistorial Acts, Ρώµη, Pont. Institutum 

Orientalium Studiorum,1966, σελ. 101, σηµ. 28). 
222 Οι πρώτοι φέρονται ως αρχηγοί των κατοίκων των περιοχών τους και υπόσχονται σύσσωµη συνεργασία σε ενδεχόµενη 

κίνηση των Ισπανών (Ι. Κ. Χασιώτης, «Ο αρχιεπίσκοπος Αχρίδος Ιωακείµ και οι συνωµοτικές κινήσεις στη Βόρειο Ήπειρο 

(1572-1576)», Μακεδονικά, ΣΤ΄ (1965), 1965, σελ. 239-244 και Χασιώτης, όπ. π., 1965, σελ. 239-244). Ο Παπαγιάννης, αφού 

υποστήριξε τα ίδια σχέδια στην ισπανική αυλή τον Μάιο του 1574, εγκαταστάθηκε µε την οικογένειά του στη Νάπολη. Τον 

Οκτώβριο του ίδιου έτους απεστάλη, µε εντολή του Don Juan, στην Αχρίδα για συνεννοήσεις µε τον αρχιεπίσκοπο Ιωακείµ 

(Χασιώτης, όπ. π., 1965, σελ. 240, 244· για µεταγενέστερες ενέργειές του, βλ. Floristán Imízcoz, όπ. π., 1996, σελ. 206-211). 

Για τον Γεώργιο Αγιαποστολίτη βλ. τη συστατική επιστολή που υπογράφει ο ∆ον Χουάν στη Νάπολη στα τέλη του 1575 

(ASV, Dispacci da Napoli, filza 3, αντίγραφο στην επιστολή της 7ης ∆εκεµβρίου 1575).  
223 Catalogue of Paintings & Drawings..., Sotheby�s & Co., Λονδίνο, 1η Ιουλίου 1936, σελ. 16, αρ. 95 (�Bellisario Corenzio, 

Scenes from the Life of Don John of Austria, and Relating to the Battle of Lepanto, 1571�)· πρβλ. W. Vitzthum, «Neapolitan 

Seicento Drawings in Florida», The Burlington Magazine, CIII (1961), σελ. 313-317· M. Di Giampaolo, �Balducci o 

Corenzio? Un ipotesi�, στο Kunst des Cinquecento in der Toskana, (= Italienische Forschungen, τόµ. XVII), επιµ. M. 



 64

Το ζήτηµα συνδέεται µε το καλλιτεχνικό κύκλο που διαµόρφωσε ο Don Juan στη Νάπολη, 
θέµα το οποίο δεν έχει αντιµετωπιστεί από την έρευνα, πέρα από κάποιες γενικόλογες ή 
αποσπασµατικές αναφορές σε καλλιτεχνικές παραγγελίες224. Σύµφωνα µε τον Borghini, ο Don Juan 
κάλεσε στη Νάπολη, το 1576, τον Stradano, ήδη διάσηµο στην απεικόνιση πολεµικών σκηνών, «για να 
ζωγραφίσει τους πολέµους του»225. O Stradano, απηχήσεις της ζωγραφικής και των χαρακτικών του 
οποίου συναντούµε συχνά στα έργα του Κορένσιου, ακολούθησε αργότερα τον Don Juan στην 
Φλάνδρα, από όπου, µετά τον θάνατο του ισπανού πρίγκιπα, επέστρεψε στη Νάπολη226.  

Το ενδεχόµενο να απέκτησε κάποια σύνδεση ο Βελισσάριος µε τον ∆ον Χουάν �ο οποίος στη 
διαθήκη του θα εµπιστευόταν στον Βασιλέα όλους τους προστατευόµενούς του227� και το παλάτι 
γενικότερα βρίσκεται έτσι µόνο στο στάδιο των νόµιµων υποθέσεων, στα πλαίσια των οποίων δεν 
αποκλείεται και κάποιος δεσµός µε τον καρδινάλιο Granvelle. O τελευταίος ήταν ένας από τους 
σηµαντικούς συλλέκτες και µαικήνες της εποχής228. Καλλιτεχνικός σύµβουλος του Φιλίππου Β΄, φίλος 
του Alessandro Farnese και του Fulvio Orsini, κάλεσε στη Νάπολη ζωγράφους σαν τον Scipione 
Pulzone και, ειδικότερα, ευνόησε έλληνες κωδικογράφους που διέµεναν στην πόλη, όπως τον 
Κωνσταντίνο Παλαιόκαπα, τον Ιάκωβο ∆ιασσωρινό, κ.ά.229  

Αφήνοντας κατά µέρος τη, µάλλον απίθανη, εκδοχή του Grossi περί µαθητείας τού 
πελοποννήσιου ζωγράφου στον ναπολιτάνο Silvestro Buono, καθώς, από τη µια, το ύφος τής 
ζωγραφικής του είναι διαφορετικό από αυτό του Κορένσιου και, από την άλλη, τα έργα του δεν 

                                                                                                                                            
Gämmerer, Φλωρεντία, Kunsthistorisches Institut in Florenz, 1992, σελ. 329-334. Βλ. και στο επόµενο κεφάλαιο της 

διατριβής.  
224 Βλ. τέτοιες αναφορές σε: ASV, Dispacci da Napoli, filza 2, επιστολή της 17ης Μαρτίου 1571· Compendio dell�istoria del 

regno di Napoli di Pandolfo Collennuccio da Pesaro, di Mambrino Roseo da Fabriano, e di Tommaso Costo Napolitano, τόµ. 

3, Νάπολη, Giovanni Gravier, 1771, σελ. 318, 323· P. Leone de Castris, Pittura del Cinquecento a Napoli 1540-1573. Fasto e 

devozione, Νάπολη, Electa, 1996, σελ. 330.  
225 Βλ. A. Baroni Vannucci, Jan Van Der Straert detto Giovanni Stradano, flandus pictor et inventor, Μιλάνο�Ρώµη, Jandi 

Sapi, 1997, σελ. 51-52. ∆εν έχει σωθεί παρά µόνο ένα, αποδιδόµενο, σχέδιο: Η Ναυµαχία της Ναυπάκτου (όπ. π., σελ. 292). 
226 G. Thiem, �Studien zu Jan van der Straet, Genannt Stradanus�, Mitteilungen des kunsthistorischen Instituts in Florenz, VIII 

(1958), σελ. 97-98· Baroni Vannucci, όπ. π., σελ. 366· I. di Majo, �Per un�opera di Giovanni Stradano a Napoli�, Dialoghi di 

Storia dell�arte, 1 (1995), σελ. 152-155. Μεταξύ 1576 και 1578 χρονολογείται η απεικόνιση από τον ίδιο ζωγράφο των 

αλόγων του νεαρού πρίγκιπα, σειρά που πέρασε σε χαρακτικά.  
227 Βλ. στο χειρόγραφο BNN, XV E 35 (Vita di Don Gio: d�Austria figli di Carlo V. Imperatore), f. 80r. Για τις επιµισθίες που 

έπαιρναν µερικοί από αυτούς του προστατευόµενούς του βλ. D. Ricardo Magdaleno, Títulos y privilegios de Nápoles (siglos 

XVI-XVII), II. Mercedas económicas, Βαγιαδολίδ, Archivo General de Simancas, 1988, σελ. 157, 175. 
228 Σπουδασµένος στην Πάντοβα, έχοντας διαδεχθεί τον πατέρα του σε υψηλή θέση µεταξύ των κύριων συνεργατών του 

Καρόλου Ε΄ και κατόπιν του Φιλίππου Β΄, αποτελούσε έναν από τους κύριους διπλωµατικούς µοχλούς για τα πράγµατα όλης 

της Ευρώπης (Βλ. τµήµατα της πολυσήµαντης αλληλογραφίας σε Papiers d�Etat du cardinal Granvelle, Παρίσι, 9 τόµοι, 

1842-1852, («Collection de documents inédits sur l�histoire de France»)· E. Poullet / C. Piot, Correspondance du Cardinal 

Granvelle, 1566-1586, 12 τόµοι, Παρίσι, 1877-1896).  
229 Βλ. σχετικά M. Gachard, Inventaire des archives trouvées au palais de Granvelle à Besançon , Βρυξέλλες � Λιψία - Γάνδη, 

C. Muquardt, 1862· Lettere di artisti italiani ad Antonio Perrenot di Granvelle, Μαδρίτη, Istituto italiano di cultura, 1977· Les 

Granvelle et l�Italie au XVIe siècle : le mécénat d�une famille. Actes du Colloque international, Besançon 2-4 octobre 1992, 

επιµ. J. Brunet / G. Toscano, Besançon, Cêtre, 1996 (κυρίως τις µελέτες των P. Leone de Castris και H. Richard)· C. M. 

Brown, �The �Studio del Clarissimo cavaliero Mozzanico in Venezia�. Documents for the Antiquarian Ambitions of Francesco 

I de� Medici, Mario Bevilaqua, Alessandro Farnese and Fulvio Orsini�, Jahrbuch der Berliner Museen, 41 (1999), σελ. 55-59· 

C. Banz, Höfisches Mäzenatentum in Brüssel. Kardinal Antoine Perrenot de Granvelle (1517-1586) und die Erzherzöge 

Albrecht (1559-1621) und Isabella (1566-1633), Βερολίνο, Mann, 2000. 
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περιλαµβάνουν παρά ελάχιστες τοιχογραφίες230, ας εξετάσουµε την υπόθεση της βενετικής µαθητείας 
του ζωγράφου που από τον De Dominici πέρασε στο σύνολο σχεδόν της βιβλιογραφίας µέχρι τα µέσα 
του 20ού αιώνα231. Η βενετική µαθητεία του Κορένσιου, όπως τουλάχιστον τη θέλει ο βιογράφος του, 
πρέπει να ενταχθεί στην προσπάθεια του τελευταίου για αναβάθµιση της ιστορίας της ναπολιτάνικης 
τέχνης.  

Όταν ο De Dominici δηµοσιεύει τους Βίους του, η ναπολιτάνικη σχολή βρίσκεται στο απόγειό 
της, καθώς τα έργα των Jusepe de Ribera, Salvator Rosa, Mattia Preti, Luca Giordano, Francesco 
Solimena είναι από τα πλέον περιζήτητα όχι µόνο στους συλλέκτες της πόλης αλλά και ολόκληρης τής 
ιταλικής χερσονήσου, παίρνει την εκδίκησή του από τον «άδικο και µεροληπτικό»Vasari232 
Ταυτόχρονα, συµµετέχει µε το έργο του στην αναθεώρηση των Βίων του Αρρητινού από µεγάλο µέρος 
της καλλιτεχνικής ιστοριογραφίας κατά τον 18ο αιώνα233.  

∆εν είναι δίχως νόηµα η µακρά παρέκβασή του, στην αρχή της βιογραφίας του Κορένσιου, για 
να υµνήσει τη βενετσιάνικη ζωγραφική του 16ο αιώνα και ιδιαίτερα τον Jacopo Tintoretto234. Τάχα 
δραττόµενος της µαθητείας του Βελισσάριου στο εργαστήριο του Βενετού, και βρίσκοντας αναλογίες 
στο έργο των δύο καλλιτεχνών �οι οποίοι δεν µπορούν να παραβληθούν παρά σε δευτερεύοντα 
σηµεία�, ο De Dominici υπόρρητα στρέφεται εναντίον του Vasari, που στον καιρό του είχε εξίσου 
επιτεθεί, µε άλλους όρους, στη βενετσιάνικη σχολή γενικότερα και µε ιδιαίτερη σκληρότητα στον 
Tintoretto, αποκλείοντάς την σχεδόν από τους Βίους του235. Νοµίζω ότι ο De Dominici χρησιµοποιεί 
την περίπτωση Κορένσιου, ως µια ακόµα ευκαιρία από τη µια για να τοποθετήσει στο ίδιο ύψος τη 
ναπολιτάνικη µε τις άλλες ιταλικές σχολές, καθώς για πολλούς από τους εκπροσώπους της θα 
ισχυρισθεί µια βενετσιάνικη (έστω συµπληρωµατική) µαθητεία, και από την άλλη για να ψέξει τη 
µεροληψία του έργου του Vasari. Στον τελευταίο θα πρέπει να θεωρήσουµε ότι απευθύνεται µέρος του 
προλόγου του: «Γνωρίζω καλά ότι και εγώ ίσως θα κατηγορηθώ από µερικούς γιατί ύµνησα υπερβολικά 
τα έργα πολλών από τους παλαιότερους Καλλιτέχνες µας [�] Αλλά ούτε για να εξυψώσω κάποιον 
συµπατριώτη κατέφυγα σε κατηγορίες ή µείωσα άλλους αναγνωρισµένης φήµης, γνωρίζοντας πολύ καλά 
την αξία των µεγάλων δασκάλων όπως και εκείνη των µέτριων»236.  

Αναφορικά µε την παραµονή του Βελισσάριου στη Βενετία, ο De Dominici υπήρξε 
περισσότερο ειλικρινής απ� ότι θεωρήθηκε από τους επικριτές του. Γράφει ότι ο Κορένσιος «επέλεξε 
για δάσκαλό του» τον Τιντορέττο, κατόπιν ότι «µέσα σε λίγο χρονικό διάστηµα έγινε επιδέξιος 
ζωγράφος» και αργότερα ότι «σιγά-σιγά αποµακρύνθηκε [από το ύφος του Τιντορέττο] ζωγραφίζοντας 
φρέσκα µε δική του µανιέρα». Σε άλλο, ξεχωριστό, σηµείο γράφει ότι ο «Κορένσιος έµεινε στη Βενετία 
πέντε χρόνια». Συνδυάζοντας τα παραπάνω, οι νεώτεροι µελετητές δέχονται ασυζητητί τη βενετική 
µαθητεία του πελοποννήσιου ζωγράφου ως επινόηση του «φαλκιδευτή» De Dominici, τόσο επειδή δεν 
ανιχνεύονται στοιχεία της βενετικής ζωγραφικής στο έργο του όσο και, κυρίως, εξαιτίας µιας 
δηµοσίευσης τού Domenico Ambrasi, το 1963: Ο 88ετής ζωγράφος, κατά τη διάρκεια ανάκρισης που 
διενήργησε ο απεσταλµένος του επισκόπου της Νάπολης στη Rocca Guglielma, στο Νότιο Λάτιο, 
διαβεβαιώνει ότι έζησε στη Νάπολη συνεχώς για περίπου 76 χρόνια («have habitato continuamente in 
la città di Neapoli per lo spatio di settantasei anni circa»)237. Απορρίφθηκε έκτοτε η «µαθητεία» στην 
οποία αναφερόταν ο De Dominici, και θεωρήθηκε ότι ο Κορένσιος έµεινε στη Νάπολη από το 1570 και 
µετά. Αλλά, στα 1646, ο ζωγράφος έλεγε όλη την αλήθεια; Όπως θα δούµε στη συνέχεια, όχι.  

                                                 
230 Leone de Castris, όπ. π., 1996, σελ. 241-250. 
231 Βλ. αναλυτικότερα Ioannou, όπ. π., 2001, σελ. 38-40.  
232 Βλ. τον πρόλογο του De Dominici στους βίους του, όπ. π., τόµ. 1, Νάπολη, Francesco Ricciardi, 1742, χ. σ.  
233 Βλ. F. Bologna, La coscienza storica dell�arte d�Italia, Τορίνο, UTET, 1982, σελ. 136-137, 152.  
234 De Dominici, όπ. π., 1743, σελ. 292-293. 
235 Για την υποδοχή του έργου του Τιντορέττο µετά την έκδοση της βιογραφίας τού Ridolfi (1642) και µέχρι τον καιρό τού De 

Dominici βλ. A. L. Lepschky, Davanti a Tintoretto. Una storia del gusto attraverso i secoli, πρόλ. C. Ginzburg, Βενετία, 

Marsilio, 1998, σελ. 33-65. 
236 Από τον πρόλογο στον δεύτερο τόµο, 1743, χ. σ. 
237 Ambrasi, όπ. π., 1963, σελ. 386. 
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Υπήρχε πιθανότητα να έχει πάει ο ζωγράφος στη Βενετία; Τι σηµαίνει αυτό που γράφει ο De 
Dominici «µε την ευκαιρία ενός συγγενούς, που συχνά εµπορευόταν στη Βενετία, πήγε µαζί του, κατά 
το σωτήριο έτος 1580»; Ποιο είναι το νόηµα της φράσης «επέλεξε για δάσκαλό του τον Τιντορέττο»; 

238  
Μερικές έµµεσες µαρτυρίες δείχνουν µια γνώση της βενετικής ζωγραφικής από τον 

Βελισσάριο. Πρόκειται για µερικά σχέδια του που παραπέµπουν στην εργασία των βενετών ζωγράφων 
του δεύτερου µισού του 16ου αιώνα. Ένα από αυτά, που αντιγράφει την τοιχογραφία του Veronese Το 
µαρτύριο του Αγίου Σεβαστιανού, χρονολογηµένη στα 1558, στην εκκλησία San Sebastiano τής 
Βενετίας, φέρει την επιγραφή «Paolo Caliaro»239. Ένα άλλο παριστάνει Το δείπνο του Μεγάλου 
Γρηγορίου και έχει την επιγραφή «Tintoretti»240. Ένα τρίτο φέρει πιο έντονα τα στοιχεία τού 
βενετσιάνικου εργαστηρίου, ακολουθώντας τους τρόπους σύνθεσης του Veronese: πρόκειται για ένα 
προπαρασκευαστικό σχέδιο για την τοιχογραφία στο κεντρικό διάχωρο της οροφής του εγκάρσιου 
κλίτους της εκκλησίας του S. Paolo Maggiore στη Νάπολη, από τα πρώτα γνωστά έργα τού Κορένσιου, 
µε θέµα Η τελευταία συνάντηση των αποστόλων Πέτρου και Παύλου, κοντά στον πίνακα του Βερονέζε, 
Ο Θρίαµβος της Βενετίας, στο Palazzo Ducale της Βενετίας, χρονολογηµένο γύρω στα 1582241.  

Οι Ρωµιοί της Νάπολης, εξάλλου, προσέγγιζαν τη Βενετία. Ο προαναφερόµενος Πάνος 
Κεστόλικος, για παράδειγµα, είχε οικονοµικές δοσοληψίες στη Βενετία, όπου µόνιµα 
εξουσιοδοτηµένος από αυτόν ήταν ο έµπορος Ιωάννης Γκριµπέτος ή Κριπέτος242. Μέλη τής κυπριακής 
οικογένειας των Καλέπιων που βρίσκονταν στη Νάπολη διατηρούσαν σχέσεις µε άλλα µέλη της 
οικογένειας στη Βενετία243. Γνωστός από τη συνεργασία του µε το δραστήριο µέλος της ελληνικής 
κοινότητας της Νάπολης, στις υπηρεσίες των Ισπανών και στενός συνεργάτης του πατέρα τού 
Βελισσάριου αλλά και του ίδιου του ζωγράφου, Πέτρο Λάντζα είναι και ο Μανούσος Cressino, 
βαρδιάνος του Συµβουλίου της Ελληνικής Αδελφότητας Βενετίας στα 1599244. Τα παραδείγµατα θα 

                                                 
238 De Dominici, όπ. π., σελ. 292.  
239 Το σχέδιο βρίσκεται στην Albertina της Βιέννης, βλ. V. Birke / J. Kertèsz, Die Italienische Zeichnungen der Albertina. 

Generalverzeichnis, τόµ. IV, Βιέννη - Κολωνία - Βαιµάρη, Böhlau Verlag, 1997, σελ. 2502-2503. 
240 Στη Società Napoletana di Storia Patria στη Νάπολη, βλ. M. Causa Picone, «Disegni della Società Napoletana di Storia 

Patria», Archivio Storico per le Province Napoletane, VII-VIII (1970), σελ. 131-177· της ίδιας, Disegni della Società 

Napoletana di Storia Patria, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1974, σελ. 36-37, εικ. 5· Dessins Napolitains XVIIe- 

XVIIIe siècles, κατάλογος έκθεσης, Παρίσι, Ecole nationale supérieure des Beaux-arts, Chapelle des Petits-augustins, 1983, 

σελ. 22. 
241 Το σχέδιο βρίσκεται στα Uffizi. Βλ. Vitzthum, όπ. π., 1967, σελ. 14-15, εικ. 2. 
242 ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 3, ff. 166r-167r και ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio 

Rosanova), protocollo 9, f. 228r. Ο Ιωάννης Γκριµπέτος ήταν πρόεδρος της ελληνικής Αδελφότητας της Βενετίας στα 

1610. Τον συναντούµε και σε άλλες υποθέσεις στα 1607 και στα 1621 (Βλ. αντίστοιχα ∆. Ε. Βλάσση, «Η δωρεά του 

Κύπριου µεγαλέµπορα Μιχαήλ ∆ηµάρικου του Πέτρου στην ελληνική αδελφότητα Βενετίας (1608-1614)», στο Κύπρος-

Βενετία. Κοινές ιστορικές τύχες, Πρακτικά του ∆ιεθνούς Συµποσίου, Αθήνα 1-3 Μαρτίου 2001, επιµ. Χ. Α. Μαλτέζου, 

Βενετία, Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών, 2002, σελ. 228· ΕΙΒΜΣΒ, Παλαιό Αρχείο, Busta 

16 (προσωρινή ταξινόµηση), fascicolo 180 (έγγραφα ετών 1601-1607) και Χ. Α. Μαλτέζου, στο Το έργο του Ελληνικού 

Ινστιτούτου Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών Βενετίας, ∆εκέµβριος 2000 � ∆εκέµβριος 2001, Βενετία 2001, 

σελ. 36-38).  
243 ASN, N 5, S. (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 10, f. 331r, για να υποστηρίξει υποθέσεις τους στη βενετική Σύγκλητο. 

Για τους Χαλέπηδες της Κύπρου βλ. Χ. Α. Μαλτέζου, «Η περιπέτεια ενός ελληνόφωνου Βενετού της Κύπρου (1571)», στο 

Πρακτικά του ∆εύτερου ∆ιεθνούς Κυπρολογικού Συνεδρίου, Λευκωσία, 22-25 Απριλίου 1982, τόµ. Β΄: Μεσαιωνικό Τµήµα, επιµ. 

Θ. Παπαδόπουλος / Β. Εγγλεζάκης, Λευκωσία, Εταιρεία Κυπριακών Σπουδών, 1986, σελ. 220-221, 237. 
244 Το όνοµά του εµφανίζεται και σε επιγραφή του 1593 σε σύνολο τοιχογραφιών σε ναό της περιοχής του Βένετο, βλ. Μ. 

Κωνσταντουδάκη-Κητροµηλίδου, «Κύπριοι ζωγράφοι στη Βενετία στα τέλη του δεκάτου έκτου αιώνα. Αρχειακές µαρτυρίες 

και καλλιτεχνική παραγωγή», στο Κύπρος Βενετία. �, όπ. π., σελ. 360.  
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µπορούσαν να πολλαπλασιαστούν, κρατούµε όµως αυτά που συνδέονται έµµεσα µε τον Βελισσάριο, 
αφού δεν εντοπίσαµε κανένα αρχειακό στοιχείο που να πιστοποιεί άµεσα µια παρουσία τού 
Βελισσάριου στη Βενετία245.  

Ποιος ήταν ο Νικόλαος ντ�Αφφερίνο, που κοντά του ο Βελισσάριος επρόκειτο να γίνει «καλός 
και ειδικός ζωγράφος» στο ελάχιστο διάστηµα των έξι µηνών, και ποια η ζωγραφική του είναι δύσκολο 
να πούµε· πουθενά αλλού δεν βρήκαµε στοιχεία για αυτόν τον «έλληνα ζωγράφο». Το επώνυµό του 
µας δείχνει µόνο την καταγωγή του από το Ναβαρίνο (παραφθορά σε Αβερίνο ή Αφερίνο)246. 

 
Ο Χασιώτης πρόσφατα δηµοσίευσε έγγραφα που αποδεικνύουν ότι τουλάχιστον το 1577 ο 

Κορένσιος βρίσκεται στη Νάπολη. Μαζί µε την αδελφή του, απευθύνονται στον αντιβασιλέα Marchese 
de Mondéjar, ζητώντας την καταβολή του µισθού του πατέρα τους, πράγµα που πέτυχαν µόνο για έξι 
µήνες247. Από το έγγραφο αυτό, πληροφορούµαστε ότι ο Βελισσάριος τρία χρόνια µετά τη «µαθητεία» 
του στη ζωγραφική βρισκόταν στη Νάπολη αλλά δεν αντλούµε από αυτό καµιά άλλη πληροφορία για 
τη δραστηριότητά του.  

Πέντε χρόνια αργότερα, στις 28 Μαΐου 1582 συναντούµε στη Νάπολη τον Βελισσάριο 
Κορένσιο µαζί µε έναν Ιωάννη Σανκταµαύρα να υπενοικιάζουν ένα σπίτι από τον Εµµανουήλ 
Θεολογίτη για ένα χρόνο248. Ως µάρτυρας υπογράφει και ο Lelio della Pagliara, ρωµαίος ζωγράφος, 
εγκατεστηµένος καθώς φαίνεται τότε στη Νάπολη,. Μια εβδοµάδα πριν την έναρξη της υπενοικίασης, 
στις 8 Αυγούστου, ο Βελισσάριος Κορένσιος εγγυάται για ένα δάνειο που λαµβάνει ο Ιωάννης 
Σανκταµαύρας από τον Θεόδωρο Μελισσηνό249. Στο έγγραφο αυτό αποκαλύπτεται ότι ο Βελισσάριος 
είναι ανιψιός του Σανκταµαύρα. Μετά από 4 χρόνια ξανασυναντούµε τον Βελισσάριο, την 1η 
Φεβρουαρίου και ξανά στις 19 Μαΐου του 1586, να εξοφλεί για λογαριασµό του Σανκταµαύρα το ποσό 
του πρώτου δανείου στην Αναστασία ∆ιαµαντή, χήρα του Θεόδωρου Μελισσηνού250.  

                                                 
245 ∆εν υπάρχει αναφορά σχετική στο Γ΄ Μητρώον, κατάστιχο 134 (1563-1701), του παλαιού αρχείου της Ελληνικής 

Αδελφότητας. Στο ίδιο κατάστιχο συναντούµε τον Νικόλαο Κορέση (φ. 130r, δίχως αναγραφή έτους της συνδροµής του), τον 

Νικόλαο Τζανγκαρούλη (φ. 133v, επίσης δίχως αναγραφή), τον Σταµάτη Μπούα από την Κορώνη (φ. 194r, επίσης δίχως 

αναγραφή), ονόµατα που συναντούµε και στην κοινότητα της Νάπολης.  
246 Στην ελληνική κοινότητα της Νάπολης βρίσκουµε έναν, πιθανόν συγγενή του, Giorgio de Diafferino που συµµετέχει στις 

εκλογές της αδελφότητας το 1598, ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 1, ff. 52r-v. Επίσης συναντούµε 

και ένα Ιωάννη από το Ναβαρίνο, χρυσοχόο που δηλώνεται ως υπήκοος Βενετίας και το 1617, να αναλαµβάνει µια 

παραγγελία για τον πρίγκιπα του Cariati, ASN, N 5, S. (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11 (1617-1618), f. 152v 

(πιθανόν ταυτίζεται µε τον Giovanni Navarino �intagliatore�, που στα 1607 δουλεύει για το µοναστήρι του San Martino, βλ. 

Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni edite dal 1883 al 1990, riguardanti le opere di architetti, pittori, 

scultori, marmorari ed intagliatori per i secoli XVI e XVII, pagate tramite gli antichi banchi pubblici napoletani, επιµ. E. 

Nappi, πρόλ. M. Gregori, Milano, �L. & T.�, 1992, σελ. 156).  
247 Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 760, 770. 
248 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 4, ff. 170v-171r. Έκδοση του εγγράφου αυτού όπως και των άλλων που 

σηµειώνονται στην ενότητα αυτή στο παράρτηµα της διατριβής.  
249 ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 14, ff. 526r-527v, µνεία του εγγράφου στο G. Filangieri, Documenti per 

la storia, le arti e le industrie delle province napoletane, Νάπολη, Tipografia dell�Accademia Reale delle Scienze, τόµ. V, 

1891, σελ. 41. 
250 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 8, ff. 55r-56r. Ως µάρτυρες σε αυτή την πράξη υπογράφουν και ο Πέτρος 

Λάντζας και ο ζωγράφος Giovanni Antonio Ardito.  
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Ο Ιωάννης Σανκταµαύρας (ή Αγιοµαύρας) ταυτίζεται µε τον γνωστό κύπριο αντιγραφέα και 
«scriptor grecus» της Βατικανής Βιβλιοθήκης251. Καταγόµενος από ευγενή οικογένεια τής 
Λευκωσίας252, µετά την κατάληψη της Κύπρου από τους Τούρκους το 1570, κατέφυγε µαζί µε την 
οικογένειά του πρώτα στη Σικελία, κατόπιν στην Καλαβρία, και από το 1575 στη Νάπολη253. Το 1578 ο 
Σανκταµαύρας υπέβαλε στον αντιβασιλέα Marchese de Mondéjar σχέδιο δράσης για την ανακατάληψη 
της Κύπρου, που εκπόνησε πιθανόν όταν έγιναν γνωστές στη Νάπολη οι αντιτουρκικές κινητοποιήσεις 
στο νησί254. Γύρω στα 1583 εγκαταστάθηκε στη Ρώµη και δύο χρόνια µετά διορίστηκε από τον 
καρδινάλιο Sirleto, υπεύθυνο της Bιβλιοθήκης του Βατικανού, «ελληνικός γραφέας» στην ίδια 
βιβλιοθήκη, θέση που κράτησε τουλάχιστον µέχρι το 1612. Συνέταξε τα ευρετήρια των ελληνικών 
κωδίκων της Αποστολικής Βιβλιοθήκης, του καρδιναλίου Sirleto, του Fulvio Orsini και απέκτησε 
δεσµούς επίσης µε τους Antonio Carafa, Federico Borromeo κ.ά255. Τον Ιανουάριο του 1586, όταν 
ξανασυναντούµε τον Βελισσάριο στη Νάπολη, ο Σανκταµαύρας συνάπτει συµφωνητικό µε τον 
Εµανουήλ Θεολογίτη για την αντιγραφή τριών κωδίκων για λογαριασµό του ναπολιτάνου Giovanni 
Antonio Coiro256.  

Σχετικά µε τα άλλα πρόσωπα: τον Εµµανουήλ Θεολογίτη τον συναντούµε συχνά στην 
ελληνική κοινότητα της Νάπολης κατά τις δεκαετίες 1570-1590, πολλές φορές µαζί µε µέλη της 

                                                 
251 Για τον Σανκταµαύρα βλ. H. Omont, �Le dernier des copistes grecs en Italie. Jean de Saint-Maure (1572-1612)�, Revue des 

études grecques, 1 (1888), σελ. 177-191· του ίδιου, �Note sur un portrait de Jean de Saint-Maure conservé à la Bibliothèque 

Ambrosienne de Milan», Revue des études grecques, 5 (1892), σελ. 426-43· E. Gamillscheg / D. Harlfinger, Repertorium der 

griechischen Kopisten 800-1600, 3. Rom mit dem Vatikan, A. Verzeichnis der Kopisten, Βιέννη, Verlag der Österreichischen 

Akademie der Wissenschaften, 1997, σελ. 116-119 όπου και συγκεντρωµένη η προγενέστερη βιβλιογραφία. Βλ. και εδώ 

παρακάτω.  
252 Βλ. σχετικά G. Grivaud / A. Papadaki, « L�institution de la Mostra Generale de la cavalerie féodale en Crète et en Chypre 

vénitiennes durant le XVIe siècle », Studi Veneziani, XII (1980), σελ. 192 (η αναφορά στον Τζάκοµο Σάντα Μαύρα, το 1560)· 

Biblioteca del Museo Correr, 3187 Cicogna, 2° fascicolo, f. 14r (αναφορά στον Zorzi de Santa Maura)· βλ. επίσης Rudt De 

Collenberg, ανέκδοτη χειρόγραφη µελέτη στη Βιβλιοθήκη του Ελληνικού Ινστιτούτου Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών 

Σπουδών Βενετίας, passim.  
253 Βλ. συνοπτικά F. D�Oria, �Εν Παρθενόπηι�, στο Mathesis e Philia. Studi in onore di Marcello Gigante, επιµ. S. Cerasuolo, 

Νάπολη, Università degli studi di Napoli Federico II, 1995, σελ. 391-409· του ίδιου, �I codici della comunità greca di Napoli�, 

στο Classicità, Medioevo e Umanesimo. Studi in onore di Salvatore Monti, επιµ. G. Germano, Νάπολη, Università degli studi 

di Napoli Federico II, 1996, σελ. 449-465. Από την αντιγραφική του δραστηριότητα στη Νάπολη γνωστή είναι η φαλκίδευση, 

το 1578, του χειρογράφου του Σφραντζή, Chronicon Maius, για λογαριασµό του Μακάριου Μελισσηνού µε βάση το οποίο ο 

έλληνας επίσκοπος ζητούσε να αποσπάσει χρηµατικές ανταµοιβές από τους Ισπανούς. Τεκµήριο της συνεργασίας τους είναι 

ένα δίγλωσσο σύντοµο εικονογραφηµένο κείµενο (Ι. Κ. Χασιώτης, «Ένα ιδιότυπο εικονογραφηµένο κείµενο του Ιωάννου 

Αγιοµαύρα (1578)», Ελληνικά, 10 (1966), σελ. 108-113, πίν. 1. πρβλ. E. Mioni, Catalogus codicuum graecorum bibliothecae 

Nationalis Neapolitanae, τόµ. I, 1, Ρώµη, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 1992, σελ. 248). 
254 Ι. Κ. Χασιώτης, Ισπανικά έγγραφα της κυπριακής ιστορίας (ΙΣΤ΄-ΙΖ΄αι.), Λευκωσία, Κέντρον Επιστηµονικών Ερευνών, 

1972, σελ. 6-11. 
255 Βλ. σχετικά G. De Gregorio, Il copista greco Manouel Malaxos. Studio biografico e paleografico-codicologico, Βατικανό, 

Scuola vaticana di paleografia, diplomatica e archivistica, 1991, σελ. 29, σηµ. 69, 133, 161· P. de Nolhac, La bibliothèque de 

Fulvio Orsini, ανατύπ. Γενεύη - Παρίσι, Slatkine reprints - Honoré Champion 1976, σελ. 187, σηµ. 6· P. O. Kristeller, Iter 

italicum, Λονδίνο - Λέιντεν, τόµ. 3, 1977, σελ. 530 και τόµ. 4, σελ. 36. Για την κωδικογραφική δραστηριότητα τού Ιωάννη 

Σανκταµαύρα στο Βατικανό βλ. επίσης P. Canart, Bibliothecae Apostolicae Vaticanae codices manu scripti recensiti. Codices 

vaticani graeci. Codices 1745-1692, τόµ. Ι: Codicum enarrationes, Βατικανό, Bibliotheca Vaticana, 1970, σελ. 459, 467-468, 

518, 605-615, 632-633, 683, 697-699, 736-737. Ζ. Ν. Τσιρπανλής, Ελληνικές παροικίες και εκκλησίες στην περιοχή του 

Ότραντο (16ος αι.). Μαρτυρίες και προβλήµατα, Πάτρα, Εταιρεία Ελληνοϊταλικής φιλίας και έρευνας, 1992, σελ. 42. 
256 ASN, N 5, S. 410 (Ottavio Nastaro), protocollo 2, ff. 13r-v (µνεία στο Filangieri, όπ. π.).  
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οικογένειας των Κορέντση και αυτής του Σανκταµαύρα. Από τα 1577 λάµβανε οικονοµική ενίσχυση 
από τη Μαδρίτη δέκα σκούδα µηνιαίως «µε την υποχρέωση να προσφέρει τις υπηρεσίες τους στον 
αντιβασιλέα, καθώς έχει µεταστραφεί στον καθολικισµό και αρνηθεί τις ανέσεις που του προσέφεραν 
οι Τούρκοι»257. Γνωστός από αντιτουρκικές ενέργειες στο δεύτερο µισό του 16ου αιώνα και από τη 
συνεργασία του µε τον ∆ον Χουάν τον Αυστριακό είναι ο Θεόδωρος Μελησσινός, αδελφός του 
Μακάριου, εγκατεστηµένος στη Νάπολη από το 1573, µαζί µε τη γυναίκα του, Αναστασία ∆ιαµαντή, 
κόρη τού επίσης συνεργαζόµενου µε τους Ισπανούς, Πέτρου ∆ιαµαντή258. Για τον ρωµαίο ζωγράφο 
Lelio della Pagliara, που στα 1582 φέρεται εγκατεστηµένος στη Νάπολη, δεν είναι γνωστό τίποτα άλλο 
πέρα από το ότι στα 1615 τον συναντούµε στη Ρώµη, ως µικροτεχνίτη να ηγείται αίτησης συναδέλφων 
του προς τον πάπα για απόδοση χάρης σε έναν ζωγράφο259.  

Η σχέση του Βελισσάριου µε τον Σανκταµαύρα, η παρουσία του ρωµαίου ζωγράφου στο 
συµφωνητικό του 1582, η έλλειψη στοιχείων που να αφορούν στη διαµονή τού πελοποννήσιου στη 
Νάπολη (όπου επανεµφανίζεται, σύµφωνα µε τις έως τώρα γνώσεις µας, µόνο στα 1586), συνηγορούν 
στην υπόθεση µιας ενδιάµεσης παραµονής του Κορένσιου στη Ρώµη. Η κυριότερη ένδειξη που µας 
κάνει να πιστεύουµε ότι ο Βελισσάριος ακολούθησε τον θείο του στη Ρώµη είναι το ύφος της 
ζωγραφικής και η γενικότερη εικαστική κουλτούρα που υπάρχει στα πρώτα γνωστά έργα του και που 
προδίδει τη σε βάθος γνωριµία των ρωµαϊκών εργαστηρίων επί Γρηγορίου ΙΓ΄ και Σίστου Ε΄ και 
Κλήµεντα Η΄ (κυρίως S. Giovanni Decollato, S. Giovanni in Laterano, S. Stefano Rotondo, Scala 
Santa, πρώτα διακοσµηµένα παρεκκλήσια στον Gesù). Οι τοιχογραφίες του Κορένσιου στις εκκλησίες 
Sant�Andrea delle Dame και SS. Annunziata, στο Monte di Pietà και στην cappella degli Angeli της 
εκκλησίας των ιησουϊτών στη Νάπολη, όπως θα δούµε στο επόµενο κεφάλαιο, θα µπορούσαν άνετα να 
ενταχθούν στη ρωµαϊκή ζωγραφική παραγωγή της εποχής. Μια ακόµα άµεση µαρτυρία περί ρωµαϊκής 
παραµονής του Κορένσιου προσφέρει ένα, πρόσφατα αναγνωρισµένο ως έργο του Βελισσάριου, σχέδιο 
που αντιγράφει µέρος από τη ∆ευτέρα Παρουσία του Μιχαήλ Αγγέλου στην Cappella Sistina260.  

Η εξοικείωση του Belisario δεν µπορεί να οφείλεται έµµεσα, µόνο στους ρωµαιοτραφείς 
καλλιτέχνες που κατεβαίνουν στη Νάπολη στη διάρκεια αυτών των δεκαετιών261. Εξάλλου, ο 
Βελισσάριος εµφανίζεται να συνεργάζεται µαζί τους µαζί τους µε αυτούς τους ζωγράφους, αλλά και 
κάποτε να βρίσκειται σε πλεονεκτική θέση απέναντί τους. Ο Avanzino Nucci, από τους πρωταγωνιστές 
ζωγράφους των ρωµαϊκών ζωγραφικών κύκλων του Σίξτου Ε΄, φέρεται σε πληρωµές για έργα στην 
εκκλησία της SS. Annunziata στη Νάπολη, υποκείµενος του πελοποννήσιου ζωγράφου. Ο Κορένσιος, 
από την άλλη, είναι ο µόνος από τους «τοπικούς» ζωγράφους που επιλέγει ο ηγούµενος της Certosa di 
San Martino �σύµβολο της παπικής δύναµης στην ισπανοκρατούµενη µητρόπολη� για το ανανεωτικό 
διακοσµητικό πρόγραµµα του στην τελευταία δεκαετία του 16ου αιώνα.  

Η συγγένεια της ζωγραφικής του Βελισσάριου µε τα ρωµαϊκά εργαστήρια έχει εξηγηθεί, γενικά 
και αόριστα, µε µια δήθεν µαθητεία του �µε την έννοια της ισχυρής επίδρασης� κοντά στον, δέκα 

                                                 
257 Ricardo Magdaleno, όπ. π., σελ. 273.  
258 Για τον Θεόδωρο Μελισσηνό βλ. Ι. Κ. Χασιώτης, Μακάριος, Θεόδωρος και Νικηφόρος οι Μελισσηνοί (Μελισσουργοί), 

Θεσσαλονίκη, Ίδρυµα Μελετών Χερσονήσου του Αίµου, 1966, κυρίως σελ. 27-57 και Floristán Imízcoz, όπ. π., 1996, σελ. 

196-205. Για την Αναστασία ∆ιαµαντή βλ. Ι. Κ. Χασιώτης, «Ειδήσεις για πατρινούς φυγάδες στην Κάτω Ιταλία κατά τον ΙΣΤ΄ 

και ΙΖ΄ αιώνα», στο Τόµος τιµητικός Κ. Ν. Τριανταφύλλου, τόµ. Α΄, Πάτρα, 1990, σελ. 302-303.  
259 A. Bertolotti, Artisti belgi ed olandesi a Roma nei secoli XVI e XVII. Notizie e documenti negli archivi romani, Φλωρεντία, 

1880, σελ. 87, 89· του ίδιου, Artisti bolognesi, ferraresi ed alcuni altri del già Stato Pontificio in Roma nei secoli XV, XVI e 

XVII, Μπολώνια, R. Deputazione di Storia Patria, 1886, σελ. 157. Ίσως µπορεί να ταυτιστεί επίσης µε τον «Lelio pittore» που 

συναντούµε στη Ρώµη στα τέλη του 16ου αιώνα (G. L. Masetti Zannini, Pittori della seconda metà del Cinquecento in Roma 

(documenti e regesti), Ρώµη, De Luca, 1974, σελ. 53). 
260 Στη συλλογή της Banca Sannitica τού Αβελίνο.  
261 ∆εν είναι δίχως σηµασία το γεγονός ότι το 1890 ο επιµελητής των σχεδίων στα Uffizi, Pasquale Nerino Ferri, 

καταλογογραφούσε τα 10 σχέδια του Βελισσάριου που βρίσκονται στη φλωρεντινή Πινακοθήκη ως εξής: «Belisario 

Napolitano (Correnzio). Pittore romano di origine greca, n. 1558 circa � 1643» (Catalogo riassuntivo della raccolta di disegni 

antichi e moderni posseduta dalla R. Galleria degli Uffizi di Firenze, Ρώµη, 1890, σελ. 399). 
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χρόνια µικρότερό του, Giuseppe Cesari (Cavalier d�Arpino), στη Νάπολη για µικρά χρονικά 
διαστήµατα, µεταξύ των ετών 1589-1591 και 1596-1597, δουλεύοντας στους χώρους τής Certosa262. 
Έχει περάσει απαρατήρητο αυτό που ο γνώστης προσώπων και έργων Padre Resta έγραψε µε την 
ευκαιρία της αναφοράς του στον Κορένσιο στην προαναφερόµενη επιστολή: «[�] Cav. Giuseppe 
(Aprino), πάνω στον οποίο δέσποσε ο Belisario [�]. Μου φαίνεται ότι ο cav. Giuseppe τον µιµούταν 
από µικρός»263.  

Οι γνώσεις µας γύρω από την παρουσία Ελλήνων στη Ρώµη περιορίζονται κατά κύριο λόγο 
στις πληροφορίες που διαθέτουµε για το Κολέγιο του Αγίου Αθανασίου, µε το οποίο σχετίζονταν οι 
Έλληνες της Νάπολης, ενώ ειδικά για ύπαρξη καλλιτεχνών ελληνικής καταγωγής διαθέτουµε ελάχιστα 
στοιχεία264. Οι Ρωµιοί της Νάπολης είχαν στενές σχέσεις µε τη Ρώµη για ποικίλους λόγους. Η ύπαρξη 
του ελληνικού κολεγίου, από όπου προέρχονταν συνήθως οι ουνίτες ιερείς του ναού των Αγίων Πέτρου 
και Παύλου ήταν ένας από αυτούς. Πρόσωπα που συνδέονται µε τον Βελισσάριο συναντούµε στα 
κατάστιχα αυτού του κολεγίου, όπως τον Κορτήσιο Βρανά, τον Ιωάννη d�Helia (1584-1588), αργότερα 
κάτοικο Νάπολης και πρωτεργάτη ελληνοϊσπανικών συνεννοήσεων για εξεγέρσεις στην 
Πελοπόννησο265, τον Νικηφόρο Μελισσηνό, τον Ιωάννη Πουλιάτση, κά266. Ένα άλλο στοιχείο που 
ενισχύει την υπόθεση µιας παραµονής στη Ρώµη, είναι οι δεσµοί που φέρεται να έχει ο Κορένσιος και 
µε άλλα πρόσωπα που διέµεναν στη Ρώµη· για παράδειγµα, µε τον κύπριο Πέτρο Λουζινιάν, ο οποίος 
ορίζει τον ζωγράφο, το 1605, πληρεξούσιό του στη Νάπολη267. Ο Λουζινιάν (1555/1560�Ρώµη, 1611), 
από τον µη βασιλικό κλάδο της οικογένειας268, αφού αρχικά είχε παραµείνει εξισλαµισµένος στην 

                                                 
262 Η άποψη πρωτοδιατυπώθηκε από τον  De Dominici στη βιογραφία του Κορένσιου (όπ. π., σελ. 316)· υποστηρίχθηκε από 

τον Roberto Longhi, «Una traccia per Filippo Napoletano», Paragone, 95 (1957), αναδηµ. στο Studi e ricerche sul Sei e 

Settecento 1929-1970, Φλωρεντία, Sansoni, 1991, σελ. 47-50, πρβλ. A. Forlani, I disegni italiani del Cinquecento, Βενετία, 

Sodalizio del libro, χ. χ. [1962], σελ. 289· Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 193-195· M. Forcellino, Il cavalier d�Arpino. 

Napoli 1589-1597, Μιλάνο, Guerini Studio, 1991, σελ. 13, 37. 
263 Βλ. εδώ παραπάνω, σελ. 72.  
264 Οι ποντίφηκες Παύλος Γ΄, Γρηγόριος ΙΓ΄ και ο Alessandro Farnese συγκέντρωναν στο Βατικανό αντιγραφείς χειρογράφων, 

λογίους και καλλιτέχνες (βλ. Degli annali di Gregorio XIII�, όπ., τόµ. 1, σελ. 206· F. Benoit, �La bibliothèque greque du 

Cardinal Farnese. Suivie d�un choix de lettres d�Antoine Eparque, Matthieu Devaris et Fulvio Orsini», Mélanges 

d�Archéologie et d�histoire, XLC (1923), σελ. 172-173). Αναφορικά µε την παρουσία των καλλιτεχνών, οι πληροφορίες που 

διαθέτουµε είναι πενιχρές: ο ζωγράφος Πέτρος Κοντόπουλος, ο λεγόµενος «il Calabrese», που στα µέσα του αιώνα δουλεύει 

στο Βατικανό, ήταν ο περιβόητος δάσκαλος τού Taddeo Zuccari (βλ. Vasari / Milanesi, στον Βίο του Taddeo Zuccari, τόµ. Β΄, 

σελ. 75). Ο κυπριακής καταγωγής χαράκτης Alessandro Cesati, γνωστός ως «il Greco», δούλευε για χρόνια σε παραγγελίες 

των Φαρνέζε (Benoit, όπ.π., σελ. 201), στο ανάκτορο των οποίων θα φιλοξενούνταν αργότερα ο ∆οµήνικος Θεοτοκόπουλος. 

∆υσκολότερο είναι να προσδιοριστούν ποιοι ήταν οι «άνθρωποι των γραµµάτων, µαθηµατικοί, αρχιτέκτονες και µηχανικοί», 

που επί Σίστου Ε΄, όπως µας πληροφορεί ο Domenico Fontana, έφτασαν από την ελληνική χερσόνησο για να γνωµοδοτήσουν 

για την τοποθέτηση των οβελίσκων στις πλατείες της Ρώµης (J. A. F. Orbaan, Sixtine Rome, Λονδίνο, Constable & Company, 

1910, σελ. 145-146). 
265 ASV, Dispacci da Spagna, filza 35, επιστολή της 24η Μαίου 1603. 
266 Βλ. κυρίως Χασιώτης, όπ. π., 1966· A. Furigos, �Catalogo cronologico degli alunni e dei convittori del pont. collegio greco 

in Roma (1576-1640)�, Bollettino della Badia Greca di Grottaferrata, XXXIII (1979), σελ. 153· Τσιρπανλής, όπ.π., 1980, σελ. 

337-338, 255-256, 333, L. Gil, �De la �Sancta Empresa� de Grecia contra Turcos�, Erytheia, 16 (1995), σελ. 106, 111-115. Στα 

1623 εγγράφεται στο κολέγιο ο Giovanni Battista Barbanegra, «ελληνοϊταλός από τη Νάπολη» (Furigos, όπ. π., σελ. 156), 

µάλλον συγγενής τού  Βελισσάριου, όπως θα δούµε στη συνέχεια.  
267 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 27, ff. 555r-556v.  
268 Για τους Λουζινιάν αυτούς βλ. Rudt De Collenberg, όπ. π., 1987, σελ. 61· του ίδιου, �Recherches sur quelques familles 

chypriotes apparentées au pape Clément VIII Aldobrandini (1592-1605) », Επετηρίς, XII (1983), σελ. 37-41. Ο Χασιώτης, 

αντίθετα πιστεύει ότι είναι το τελευταίο µέλος της βασιλικής οικογένειας, βλ. Πηγές της κυπριακής ιστορίας από το ισπανικό 
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Κωνσταντινούπολη, κατέφυγε στα 1602 στη Ρώµη, έγινε Ιησουΐτης και ζούσε µε µισθοδοσία του 
Κλήµεντα Η΄, ο οποίος τον συνέστησε στον Φίλιππο Γ΄ ως κατάλληλο για υπηρεσίες που θα µπορούσε 
να προσφέρει εναντίον των Τούρκων269.  

Αν όµως ο Κορένσιος βρέθηκε στη Ρώµη ως ζωγράφος, που είναι τα έργα του;  
Τα εργοτάξια του Βατικανού, αλλά και της Ρώµης όλης, προσέφεραν εργασία, στα χρόνια 

εκείνα, όπως είδαµε στο πρώτο κεφάλαιο, σε στρατιές από ζωγράφους, εφόσον το ζητούµενο ήταν η 
ταχεία εκτέλεση των εικονογραφικών προγραµµάτων, ειδικά κοντά στα ιωβηλαία του 1575, 1592 και 
1600. Γνωρίζουµε ελάχιστα ονόµατα από τις πολλές δεκάδες των ζωγράφων που υλοποιούσαν τις 
παπικές παραγγελίες, εφόσον οι περισσότεροι ήταν απλά (ανώνυµοι) εκτελεστές των σχεδίων των 
επικεφαλής ζωγράφων Cesare Nebbia και Giovanni Guerra. Στο διάστηµα που υποθέτουµε ότι ο 
Κορένσιος βρισκόταν στη Ρώµη, επικεφαλής των παπικών εργοταξίων ήταν ο αρχιτέκτονας Domenico 
Fontana, που από το 1592 θα διηύθυνε την εκτέλεση των αυλικών παραγγελιών στο βασίλειο της 
Νάπολης και θα συνεργαζόταν στενά µε τον Κορένσιο για τον σκοπό αυτό. Αλλά στους πολυσέλιδους 
λογαριασµούς που κρατούσε ο Fontana, στον βαθµό που µέχρι τώρα έχουν ερευνηθεί, δεν 
σηµειώνονται παρά γενικτευτικά οι ζωγράφοι που δουλεύουν υπό την εποπτεία του, και τις 
περισσότερες φορές χωρίς ειδικές ονοµαστικές αναφορές.  

Το ερώτηµα παραµένει: πού βρισκόταν ο Βελισσάριος πριν το 1590 και πού τα έργα του; Είναι 
πάντα µπροστά µας εκείνη η φράση του Capaccio: «έγινε εξοχότατος ζωγράφος µετά την ποικίλη τύχη 
του». Τα τεκµήρια που παρουσιάζουµε στη συνέχεια µάς διαφωτίζουν περισσότερο γύρω από την 
πρώτη αυτή περίοδο της ζωής του ζωγράφου.  

Στις 8 Απριλίου 1608 ο πρεσβευτής της Βενετίας στη Νάπολη Agostino Dolce έστελνε στη 
Γαληνοτάτη την ακόλουθη κρυπτογραφηµένη επιστολή:  

«Οι σηµαντικές διαπραγµατεύσεις των τριών Κύπριων για τις οποίες σας πληροφόρησα στην 
προηγούµενή µου επιστολή, διευρύνονται τώρα από έναν ιερέα ονόµατι Ιούλιο-Καίσαρα Σανταµαύρα, 
Κύπριο, άνθρωπο των γραµµάτων και πολύ επιδέξιο στις συνεννοήσεις αυτές, εκπαιδευµένο στο κολέγιο 
της Ρώµης, όπου επί µακρόν υπηρέτησε, κυρίως στην αυλή του καρδινάλιου της Σάντα Σεβερίνα. Αυτός ο 
ιερέας έφτασε εδώ µαζί µε τους τρεις προαναφερόµενους Κύπριους, σταλµένος ως διερµηνέας από τον 
πάπα, από τον οποίο επίσης λαµβάνει ετήσια µισθοδοσία, ήδη χορηγούµενη από τον µακαριστό Γρηγόριο 
ΙΓ΄. Αυτός λοιπόν την προηγούµενη εβδοµάδα έφυγε ταξίδι, κάνοντας να µαθευτεί µεταξύ των έµπιστών 
του προσώπων ότι θέλει να πάει στη Ρώµη για να δώσει αναφορά στην αγιότητά του για τις 
διαπραγµατεύσεις µε την εξοχότητά του τον Αντιβασιλέα. Μαζί του αναχώρησαν επίσης ένας 
Βελισσάριος, ζωγράφος, που γεννήθηκε στην Κύπρο, πολύ διάσηµος εδώ στην τέχνη του και ακόµα στη 
Ρώµη εργαζόµενος στη ζωγραφική, δήθεν για να ζωγραφίσει κάποιο παρεκκλήσιο270, όπως από τους 

                                                                                                                                            
αρχείο Simancas, επιµ. Ι. Κ. Χασιώτης, Λευκωσία, Κέντρο Επιστηµονικών Ερευνών, Πηγές και µελέτες της κυπριακής 

ιστορίας, XXXIV, 2000, σελ. 89-97.  
269 Για τον Πέτρο Λουζινιάν βλ. R. Magdaleno Redondo, Papeles de estado de la correspondencia y negociación de Nápoles, 

Βαγδιαδολίδ, 1942, σελ. 112· W. H. Rudt De Collenberg, �Les Lusignan de Chypre . Généalogie compilée principalement 

selon les registres d�Archivio Segreto Vaticano et les manuscrits de la Biblioteca Vaticana », Επετηρίς, Χ (1979-1980), σελ. 

260-263· του ίδιου, �Addenda à la �Généalogie des Lusignan�», Επετηρίς, ΧΙ (1981-1982), σελ. 507-512· W. H. Rudt De 

Collenberg, �Le pape et ses cousines sultanes. Clement VIII Aldobrandini et sa parenté chypriote�, στο XV Congreso 

Internacional de las ciencias genealogica y heraldica. Madrid 19-25 septiembre 1982. Aparte de las comunicaciones, 

Μαδρίτη, χ.χ., σελ. 455-457, 470-471· του ίδιου, όπ. π., 1983, σελ. 40-41· του ίδιου, χειρόγραφο στη Βιβλιοθήκη ΕΙΒΜΣΒ· 

M.�D. Sturdza, Dictionnaire Historique et Généalogique des Grandes Familles de Grèce d�Albanie et de Constantinople, 

Παρίσι, ιδιωτική έκδ., 1983, σελ. 623. «Σοφό άνθρωπο και διδακτή άριστο από την συντροφίαν των ιησουϊτών» τον 

χαρακτηρίζει ο σύγχρονος και συντοπίτης του, Νεόφυτος Ροδινός (Ν. Ροδινός, «Περί ηρώων», στο Γ. Βαλέτας, Νεόφυτος 

Ροδινός, Αθήνα, εκδόσεις Πηγής, 1979, σελ. 202). Ο Πέτρος Λουζινιάν εξουσιοδότησε λίγο αργότερα και έναν άλλον Έλληνα 

της Νάπολης, τον γνωστό στον Βελισσάριο Ιερώνυµο Κόµπη, ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 5, f. 

36r. 
270 Στο εξαιρετικού ενδιαφέροντος σηµείο αυτό έχει κατά τέτοιο τρόπο συνταχθεί η φράση (Το πρωτότυπο είναι «qui molto 

famoso nell�essercitio suo anco in Roma essercitato nel dipingere certa cappella che così dai suoi viene rifferito, et dicono che 



 72

δικούς του αφήνεται να µαθευτεί, και αυτή λένε ότι είναι η αιτία της απουσίας του. Και µαζί µε αυτούς 
είναι και ένας Πέτρος, επίσης Κύπριος, που πρόσφατα έφτασε από την Πάφο µαζί µε έναν άλλο, που 
πρώτα πέρασε από την ισπανική αυλή. Αυτοί οι τρεις,αφού πάνε στη Ρώµη, θα συνεχίσουν για τη 
Φλωρεντία για να πάρουν µαζί τους έναν άλλον που βρίσκεται µε πολύ προσοχή κρατούµενος, και πολύ 
κολακευµένος από τον Μεγάλο ∆ούκα, και όλοι αυτοί, όταν η Υψηλότητά του θεωρήσει εύκαιρο θα 
φύγουν για το Λεβάντε περνώντας από τη Βενετία. Εκεί θα περιµένουν τις κατάλληλες συνθήκες 
προκειµένου να ταξιδέψουν στην Κύπρο για να δώσουν λογαριασµό σε εκείνο τον λαό για τις 
συνεννοήσεις που έχουν γίνει εδώ µέχρι τώρα. Σε αυτόν τον ιερέα και τους συντρόφους του δόθηκαν για 
τα έξοδα του ταξιδιού 400 δουκάτα [�] και, όπως µαθαίνω από σίγουρη πηγή, οι Ισπανοί στηρίζουν 
πολλές ελπίδες σε µια αίσια έκβαση αυτής της επιχείρησης, την οποία µε πολύ ζήλο αγκαλιάζουν ο 
αντιβασιλέας και ο Μαρκήσιος Santa Croce, και για αυτό κρατούνται οι τρεις προαναφερόµενοι Κύπριοι 
και αφέθηκαν ευχαρίστως να πάνε στην Κύπρο ο παπάς και οι άλλοι προκειµένου να ολοκληρώσουν τις 
σχετικές συνεννοήσεις [�]»271. 

Λίγες µέρες αργότερα, ο ίδιος πρεσβευτής θα πληροφορούσε τη Σύγκλητο γύρω από τις 

εξελίξεις της παραπάνω υπόθεσης:  

«Συνεχίζει η εξοχότητά του µε τα ίδια δώρα να κρατά του Κύπριους στο Καστέλ Σαντ Έλµο, [�] ήδη 

αυτή η επιχείρηση κυκλοφορεί στις συζητήσεις όλων των Ελλήνων, που βρίσκονται εδώ, και είναι 

ατέλειωτοι [�] επέστρεψαν από τη Ρώµη εκείνος ο Ιούλιος Καίσαρας από τον οίκο των Σάντα Μαύρα, 

και εκείνος ο ζωγράφος Βελισσάριος, αµφότεροι από την Κύπρο· και αυτός ο Βελισσάριος, ειδικότερα, 

όχι µόνο διαµένει εδώ πολλά έτη και είναι γνωστός ως Κύπριος, και για αυτήν του την ιδιότητα και λόγω 

επιχειρήσεων στο Λεβάντε µισθοδοτείται από τον Καθολικότατο µε δέκα σκούδα τον µήνα, και, όπως 

κατάφερα να πληροφορηθώ αυτοί δεν βρήκαν κατάλληλες συνθήκες στη Ρώµη272, αυτές που  χρειάζονταν 

για ένα τέτοιο εγχείρηµα»273.  

Νωρίτερα, τον Ιούλιο του 1607, ο ίδιος πρεσβευτής είχε γράψει στη Σύγκλητο για να 

πληροφορήσει για τις κινήσεις δύο καλογέρων από το µοναστήρι των Στροφάδων στη Ζάκυνθο, που 

είχαν αποσπάσει δωρεά από τον ισπανό βασιλέα για έργα στον πύργο του µοναστηριού τους και για 

άλλους δύο από το ίδιο µοναστήρι που περίµεναν την ευκαιρία για να περάσουν στην Ισπανία µε τον 

ίδιο σκοπό. Ο ηγούµενος του µοναστηριού Νεκτάριος Σπαθής274 πριν µερικούς µήνες είχε επίσης 

παραµείνει στην ισπανική αυλή και είχε πάρει δωρεά από τον βασιλέα 1200 δουκάτων. Για την 

είσπραξη αυτού του ποσού είχε έρθει από την Ζάκυνθο ο καλόγερος Αντώνιος Σκούταρης. Ο Σπαθής, 
                                                                                                                                            

questa sia la causa della sua absenza�) που δεν µας επιτρέπεται να καταλάβουµε τι ακριβώς θέλει να πει ο βενετός 

πρεσβευτής: «επίσης στη Ρώµη έχει εργαστεί στη ζωγραφική» ή «για να ζωγραφίσει πηγαίνει στη Ρώµη»;. Ούτε και οι 

πρόχειρες και δυσδιάκριτες σηµειώσεις πριν την τελική σύνταξη της επιστολής του πρεσβευτή µας διαφωτίζουν περισσότερο 

«[...] che anco in Roma tuttavia che {...} lo passati p.mio {...} essercitato nel dipingere [...]» (ASV, Archivio Proprio, Napoli, 

filza 6, σχεδίασµα επιστολής µε ηµεροµηνία 29 Απριλίου 1608). Τα έγγραφα στο πρωτότυπο αναπαράγονται στο παράρτηµα 

της διατριβής.  
271 ASV, Dispacci da Napoli, filza 25, επιστολή τής 8ης Απριλίου 1608. 
272 Στις πρόχειρες σηµειώσεις, πριν την οριστική µορφή της επιστολής, ο πρεσβευτής είχε γράψει αντί για «στη Ρώµη», «στην 

αγιότητά του», ASV, Senato Secreta, Archivio Proprio, Napoli, filza 6, επιστολή της 29ης Απριλίου 1608.  
273 ASV, Dispacci da Napoli, filza 25, επιστολή τής 29ης Απριλίου 1608. 
274 Ο Νεκτάριος Σπαθής ήταν ηγούµενος στο µοναστήρι Στροφάδων στη Ζάκυνθο τουλάχιστον κατά τα έτη 1619 και 1637, 

βλ. ∆. Ι. Μούσουρας, Αι µοναί Στροφάδων και Αγίου Γεωργίου των Κρηµνών Ζακύνθου (Μελέτη φιλολογική και 

παλαιογραφική), διδακτορική διατριβή, Αθήνα, Ιερά Μονή Στροφάδων και Αγίου ∆ιονυσίου, 2003, σελ. 164, 246, 310, 324.  
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σύµφωνα µε τον βενετό πρεσβευτή, αφού περίµενε αρκετόν καιρό, επέστρεψε στις Στροφάδες 

«εξουσιοδοτώντας για την αποστολή των χρηµάτων έναν Βελισσάριο από την Καλαµάτα, που κατοικεί 

εδώ, παντρεµένο µε γυναίκα ναπολιτάνα, και µε τη σκέψη να εγκατασταθεί εδώ και να µην επιστρέψει πια 

στην Ελλάδα [�] αυτός [ο Βελισσάριος] µου είπε πριν δυο µέρες ότι περιµένει από µέρα σε µέρα να 

έρθουν και άλλοι καλόγεροι από το ίδιο µοναστήρι, καλεσµένοι από τον ίδιο µετά από διαταγή του 

Μαρκησίου Santa Croce για διάφορες υποθέσεις του µοναστηριού τους [�] Και καθώς γράφω την 

παρούσα επιστολή µού µήνυσε [ο Βελισσάριος] ότι χθες το βράδυ ήρθε ένας καλόγερος από το Στρίβαλι, 

αλλά όχι από εκείνους που αυτός περίµενε. Εγώ αµέσως ζήτησα από έναν έλληνα φίλο µου, υπήκοο της 

Σινιορίας σας, να µάθει για λογαριασµό µου το όνοµα του καλόγερου αυτού και την αιτία του ερχοµού του 

εδώ. Αυτός λόγω της επιθυµίας που έχει να υπηρετήσει τις εξοχότητές σας όχι µόνο έµαθε το όνοµά του 

αλλά τού µίλησε κιόλας. Το όνοµά του είναι ∆αµιανός και πήγε στην Ισπανία µαζί µε τον 

προαναφερόµενο πατέρα Νεκτάριο, όταν, ως ηγούµενος του µοναστηριού, έτυχε της ελεηµοσύνης από τον 

Βασιλέα που σας αφηγήθηκα»275. Στα ίδια συµφραζόµενα πρέπει να εντάξουµε και το ποσό των 1000 

δουκάτων, προφανώς προερχόµενο από το βασιλικό ταµείο, που στα 1606 φέρεται να αποδίδει ο 

Πελοποννήσιος ζωγράφος στον καλόγερο Νικηφόρο του µοναστηριού της Φιλευσπλαχνίας στην 

περιοχή της Ναυπάκτου276. Αυτές οι «δωρεές» της ισπανικής αυλής εµφανώς εντάσσονται στα πλαίσια 

της προετοιµασίας εξεγέρσεων στους χώρους της νοτιοδυτικής βαλκανικής χερσονήσου, που 

σηµειώνονται µε έξαρση στις αρχές του 17ου αιώνα. Το µοναστήρι των Στροφάδων, όπως ήδη είπαµε, 

φαίνεται πως είχε ενεργή ανάµιξη σε αυτές τις προετοιµασίες277.  

Στα 1618, συναντούµε τον Βελισσάριο Κορένσιο να εξουσιοδοτεί τον επίσκοπο Νικηφόρο 

Μελισσηνό, γιο του Θεόδωρου και ανιψιό του Μακάριου, προκειµένου να εµφανιστεί στην Βασιλέα 

Φίλιππο Γ΄, ώστε να προωθήσει οικονοµικά αιτήµατά του για τις «υπηρεσίες που έχει προσφέρει τόσο ο 

ίδιος όσο και ο πατέρας του Ιωάννης Κορέντσης και άλλοι πρόγονοί του σε διάφορες ευκαιρίες και σε 

διάφορους τόπους»278.  

Η διαθήκη τού «Bellisarij Correntij de neapoli, nationis grece, interteniti per Suam Maesta in 

presenti regno», συνταγµένη το 1609, είναι εξίσου αποκαλυπτική279. Από όσα σηµειώνονται στα 16 

                                                 
275 Dispacci da Napoli, filza 24, επιστολή της 17ης Ιουλίου 1607 (το δεύτερο παράθεµα κρυπτογραφηµένο στο πρωτότυπο).  
276 ASN, N 6 , S 55 (Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, ff. 56r-57r. Ο ίδιος µοναχός είχε ταξιδέψει πριν µέχρι το Τολέδο, βλ. 

G. Marañon, Ο Γκρέκο και το Τολέδο, ελλ. µτφρ., Ηπειρωτική Εστία, 1979, ανάτυπο, σελ. 57· Magdaleno Redondo, όπ. π. 
277 Στα 1603, ο προβλεπτής Ζακύνθου Piero Bondumier, έγραφε προς τη Σύγκλητο: «[�] l�isola di Zanthe è posta in sitto così 

opportuno per ricever molti avisi da molte parti et particolarmente delle cose maritime, et a tempo debito dell�armate, così 

Turchesche come Spagnole [�]» (∆. Αρβανιτάκης, Οι αναφορές των βενετών προβλεπτών της Ζακύνθου (16ος-18ος αι.), 

Βενετία, Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών, 2000, σελ. 166. Για Ισπανούς στο νησί γίνεται 

µνεία και στην αναφορά του 1614 (όπ. π., σελ. 193). Στην αναφορά τού 1633 µάλιστα, ο προβλεπτής ζητά να γίνεται έλεγχος 

όλων όσων βρίσκονται στο µοναστήρι των Στροφάδων (όπ. π., σελ. 255).  
278 ASN, N. 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 475r-v. Για το ταξίδι του Νικηφόρου Μελισσηνού στην 

ισπανική αυλή βλ. Χασιώτης, όπ. π., 1966, σελ. 125-127.  
279 Ολόκληρο το κείµενο της διαθήκης µεταγράφεται στο παράρτηµα της διατριβής.  
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φύλλα της διαθήκης, αντλούµε πληροφορίες σχετικά µε το επάγγελµά του Κορένσιου� ζητά να γίνει 

«ευρετήριο των βιβλίων του και κάθε τι άλλου που έχει να κάνει µε την τέχνη του» �, την οικογένειά 

του, τους δεσµούς του µε Ιταλούς, Ισπανούς και Ρωµιούς, µε έργα που εκτελεί για λογαριασµό της 

ισπανικής αυλής, τις στενές σχέσεις του µε το παλάτι, την καλή οικονοµική του κατάσταση. Ακόµα 

αποκαλύπτονται οι σχέσεις του ζωγράφου µε τον βασιλικό αρχιτέκτονα Giulio Cesare Fontana, γιο του 

Domenico και γίνεται σαφής αναφορά στα έργα του Κορένσιου για την Αυλή. Επίσης φανερώνονται οι 

σύνδεσµοί του µε Έλληνες που πρωτοστατούν σε συνεννοήσεις µε τους Ισπανούς για εξεγέρσεις στον 

ελληνικό χώρο, π.χ. τον καπετάνιο Σταµάτη Μπούα, τον Εµµανουήλ Ιωάννου κ. ά.  

Τα παραπάνω στοιχεία πρέπει επίσης να συνδυαστούν µε τις ανακαλύψεις του Χασιώτη στα 

ισπανικά αρχεία280, σύµφωνα µε τα οποία ο Βελισσάριος ζητούσε να του καταβληθούν χρήµατα για τις 

υπηρεσίες των συγγενών του στους Ισπανούς, λόγο για τον οποίο υπέβαλλε υπόµνηµα το 1601 και 

µετέβη ο ίδιος το 1603 στην ισπανική αυλή.  

Αυτό που κυρίως µάς δείχνουν τα παραπάνω έγγραφα είναι η σύνδεση του Βελισσάριου µε την 

ισπανική αυλή της Μαδρίτης και της Νάπολης. Η συµµετοχή του στις ελληνο-ισπανικές συνεννοήσεις 

και ενέργειες, «κληρονοµιά» αυτή από τους προγόνους του, εκτός από πηγή σταθερών εσόδων και τη 

συνεργασία µε αντιβασιλείς και υψηλούς αξιωµατούχους της ισπανικής διοίκησης, �µια γνωριµία µε 

τον ίδιο τον Καθολικότατο Βασιλέα είναι ίσως πιθανή� , συνεπάγονταν από τη µια την ενδεχόµενη 

υποστήριξη του παλατιού στις παραγγελίες, επέτρεπαν στον νεαρό και υπό διαµόρφωση ζωγράφο από 

την άλλη τη µετακίνηση και την, περιστασιακή έστω, παρακολούθηση των εξελίξεων της παραγωγής 

στα µεγαλύτερα ιταλικά καλλιτεχνικά κέντρα της εποχής. Από την άλλη, η σχέση του µε τον 

αντιγραφέα Ιωάννη Σανκταµαύρα, πέρα από τη µόρφωση που πρέπει να έλαβε από αυτόν �ο οποίος θα 

είχε αναλάβει προφανώς και να τον αναθρέψει, εφόσον ο πατέρας του Βελισσάριου είχε ήδη σκοτωθεί� 

είναι δυνατόν να τον οδήγησε αν όχι στο να εργαστεί ο ίδιος στα εργοτάξια της Ρώµης, τουλάχιστον 

στο να αποκτήσει µια γνώση της ζωγραφικής, που επίσης θα του ήταν χρήσιµη στη συνέχεια281. Όταν 

εγκαταστάθηκε στη Νάπολη, «µε πρόθεση να µην επιστρέψει πια στην πατρίδα του», κατά τον βενετό 

πρέσβη282, και µετά «την ποικίλη τύχη του», τα παραπάνω θα συνετέλεσαν στο να γίνει «εξοχότατος 

ζωγράφος».  

Αναφορικά µε την παραµονή του ζωγράφου στο ίδιο το κέντρο της ισπανικής εξουσίας στην 

ιβηρική χερσόνησο, και πέρα από τη µαρτυρούµενη στα 1603 παρουσία του εκεί για να υποστηρίξει 

την επιµισθία του, είναι επίσης πιθανή και µια παραµονή του για λόγους εργασίας. Ο ίδιος αλλά και οι 

ρωµιοί της Νάπολης που σχετίζονταν µε τον Βελισσάριο διατηρούσαν, όπως είδαµε, στενές σχέσεις 

                                                 
280 Χασιώτης, όπ. π., 2000.  
281 Βλ. για παράδειγµα το γεγονός της εργασίας του Κορένσιου στη «ρωµαϊκή» Certosa της Νάπολης, παρακάτω, σελ. 128-

132.  
282 Σε επιστροφή του ζωγράφου στον ελληνικό χώρο, αλλά για αναζήτηση καλλιτεχνικών παραγγελιών, αναφέρεται στη 

βιογραφία του και ο De Dominici, όπ. π., σελ. 293.  
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συνεργασίας µε τους Ισπανούς283. Θα µπορούσαµε να τοποθετήσουµε µια πιθανή παρουσία τού 

ζωγράφου στην Ισπανία στα χρόνια πριν το 1590, όταν και άλλα γνωστά του πρόσωπα �όπως για 

παράδειγµα ο Πέτρος Λάντζας που θα παραµείνει πέντε ολόκληρα χρόνια284� ταξιδεύουν στη βασιλική 

αυλή.  

Η πληροφορία περί εργασίας του Βελισσάριου στην Ισπανία που µάς δίνει το λεξικό 

καλλιτεχνών τής A. M Bessone-Aurelj έχει περάσει απαρατήρητη285. Αθησαύριστη παραµένει και η 

είδηση από µιαν άλλη πηγή που αντλεί από αρχειακές πηγές, τα κατεστραµµένα πια κατάστιχα του 

µοναστηριού του Μόντε Κασίνο. Πρόκειται για την πληροφορία που διασώζει ο M. Paul Guillaume 

στο Description du Mont Cassin286: «Ο ορµητικός Belisario Corenzio (1588-1643), που ζωγράφισε το 

Εσκοριάλ της Μαδρίτης, και χάθηκε ύστερα πέφτοντας από ένα ικρίωµα στην εκκλησία του S. Severino 

της Νάπολης, είναι ο δηµιουργός των τοιχογραφιών του τρούλου [�]»287. 

Αν και δεν διαθέτουµε στοιχεία που να αποδεικνύουν άµεσα µια τέτοια εργασία τού 

Βελισσάριου, δεν µπορούµε ωστόσο να αποκλείσουµε την πιθανότητα ο Κορένσιος να βρέθηκε στα 

ισπανικά ζωγραφικά εργοτάξια, ίσως όχι µε την ιδιότητα του ζωγράφου αλλά του µαθητευόµενου ή του 

βοηθού. Πολλοί ιταλοί ζωγράφοι, που συγγενεύουν στενά, υφολογικά, µε τη ζωγραφική του 

Βελισσάριου, υπήρχαν την ίδια εποχή στο ισπανικό ανάκτορο: από τους γνωστούς τώρα και διάσηµους 

στην εποχή τους Pellegrino Tibaldi, Luca Cambiaso και Federico Zuccaro µέχρι άλλους, άγνωστους  

πια, ζωγράφους (π.χ. Nicola Granello, Lazzaro Tavarone, Geronimo Peregrini) που προέρχονταν 

κυρίως από τη (φιλοϊσπανική) σιστίνεια Ρώµη και τη (σύµµαχο των Ισπανών) Γένοβα288.  

Η ίδια η ζωγραφική του Βελισσάριου, που έχαιρε της ισπανικής εκτίµησης, προσεγγίζει το 

«ιστορικό» στυλ των δηµόσιου χαρακτήρα τοιχογραφιών, το οποίο είχε επιλέξει ο Φίλιππος Β΄ για τη  

διακόσµηση του Εσκοριάλ, και που αντλούσαν από τον ύστερο ιταλικό µανιερισµό. Στις ιστορικές 

σκηνές του ισπανικού ανακτόρου διαπιστώνουµε τις εγγύτερες οµοιότητες µε φρέσκα του Βελισσάριου 

�κυρίως τοιχογραφίες στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης και στο χοροστάσιο του SS. Severino e 

Sossio�, συναντούµε, µε άλλα λόγια, την ίδια ρητορεία και λεπτοµερή αφήγηση των πολεµικών 

                                                 
283 Συχνά τους βρίσκουµε από κοινού σε διάφορες συµβολαιογραφικές πράξεις που πιστοποιεί τις σχέσεις τους. Για 

παράδειγµα, ο γνωστός µας Εµµανουήλ Θεολογίτης υπογράφει στα 1585 ως εγγυητής σε µια εκχώρηση µεταξύ των Ισπανών 

Alonso de Bustamante και Andrea de Palacios [ASN, N 5, S. 332 (Damiano de Forte), protocollo 3, f. 32].  
284 Βλ. Ιωάννου, όπ. π., σελ. 288-290.  
285 Dizionario dei pittori italiani, Μιλάνο - Γένοβα - Ρώµη - Νάπολη - Città di Castello, S. Lapi, 1915 (β΄ έκδ. διευρυµένη: 

1928), σελ. 216: «σπούδασε στη Βενετία µε τον Tintoretto. Ζωγράφισε στην Ισπανία και κατόπιν εγκαταστάθηκε στη Νάπολη 

γύρω στα 1590».  
286 Μόντε Κασίνο, imprimerie du Mont�Cassin, 1872 (ιταλικά-γαλλικά), σελ. 134.  
287 όπ. π., σελ. 134. 
288 J. Zarco Cuevas, Pintores italianos en San Lorenzo el real de El Escorial 1575-1613, Μαδρίτη, Instituto de Valencia de 

Don Juan, 1932.  
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παραστάσεων289. Πολλά από τις σκηνές του Εσκοριάλ θα µπορούσαν να αποδοθούν στον Βελισσάριο, 

ειδικότερα στη «Πινακοθήκη των Μαχών», διακοσµηµένη στο µεγαλύτερο µέρος της κατά τα έτη 

1585-1589 και αποδιδόµενη στους Niccolò Granello, Fabrizio Castello, Lazzaro Tavarone και Orazio 

Cambiaso290. Σε µεµονωµένα επίσης έργα διακρίνουµε αντιστοιχίες µε δουλειές του Βελισσάριου, όπως 

Το Κήρυγµα του Αγίου Ιωάννη του Βαπτιστή ή Ο Αρχάγγελος Μιχαήλ Κατατροπώνει τους ∆αίµονες 

(αµφότερα του 1584) του Luca Cambiaso, ακόµα Το Μαρτύριο του Αγίου Λαυρεντίου και η Θηβαϊκή 

Λεγεώνα του Romulo Cincinato κ.ά291.  

 

 

Η «ναπολιτάνικη» περίοδος (περ. 1590-1646)  

Στην αρχή της δεκαετίας του 1590 ο Βελισσάριος Κορένσιος φέρεται εγκατεστηµένος στη 

Νάπολη. Ενώ η προηγούµενη περίοδος της ζωής του ζωγράφου τεκµηριώνεται, όπως είδαµε, 

αποσπασµατικά αφήνοντας κενά και επιτρέποντας υποθέσεις, το χρονικό διάστηµα από το 1590 µέχρι 

και το τέλος της ζωής του, 66 χρόνια αργότερα, µας παρουσιάζεται, µε βάση τα γνωστά και τα νέα 

στοιχεία, σε γενικές γραµµές ικανοποιητικά γνωστή.  

Το 1590 βρίσκουµε τον Κορένσιο εγκατεστηµένο στην πρωτεύουσα του αντιβασιλείου, ήδη 

παντρεµένο, να διαθέτει εργαστήριο το οποίο και επανδρώνει προκειµένου να ανταποκριθεί στις 

παραγγελίες που από την αρχή είναι πολυάριθµες και αφορούσαν τη διακόσµηση εκτεταµένων 

συνόλων σε µοναστηριακά συγκροτήµατα όσο και σε ιδιωτικές κατοικίες και παρεκκλήσια. Στις 8 

Μαΐου του 1590 τον συναντούµε να παίρνει στο εργαστήριό του για επτά χρόνια τον 14ετή Julio 

Gaetano, γιο του Giovanni Battista Gaetano από το Τεάνο292, στις 24 Απριλίου 1591 κάνει µιαν άλλη 

«locatio persone» µε τον Oratio Garamo από το Τεάνο για πέντε χρόνια293, και στις 23 Ιουνίου 1594 

τον Ferdinando Maccario, επίσης από το Τεάνο, για οχτώ χρόνια294.  

                                                 
289 Βλ. για αυτά τα έργα J. Martínez Cuesta, «Ecos de guerra en el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial», Reales 

Sitos, XXXIV, 134 (1997), σελ. 4-19· του ίδιου, «Scènes de la guerre entre l�Espagne et les Pays-Bas», στο Au seuil des temps 

modernes? Luxemburg dans l�Europe de la fin du XVIe siècle, κατάλογος έκθεσης, Musée d�Histoire de la Ville de 

Luxemburg, 1997, σελ. 95-188.  
290 Βλ. Los frescos italianos de El Escorial, επιµ. M. Di Giampaolo, Μαδρίτη, Electa - Patrimonio Nacional, 1993, (ισπανικά-

ιταλικά), κυρίως: M. Newcome, «Fresquistas genoveses en El Escorial» (σελ. 25-39) και A. Zezza, «Romolo Cincinato: Los 

frescos del coro y del claustro de los Evangelistas» (σελ. 121-124).  
291 Βλ. σχετικά R. Mulcahy, The Decoration of the Royal Basilica of El Escorial, Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 

1994, σελ. 46, 47, 48, 157.  
292 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 12, ff. 275v-276r. Η έκδοση των σηµαντικότερων εγγράφων που 

αναφέρονται και σε αυτή την ενότητα βρίσκεται στο παράρτηµα της διατριβής.  
293 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 13, ff. 245v-246v.  
294 ASN, N 5, S. 506 (G. A. Jovine), protocollo 1, ff. 256v-257r. Μνεία του εγγράφου από τον Filangieri, 1891, σελ. 141. Για 

το πρόσωπο αυτό βλ. επίσης στη σχετική ενότητα του τέταρτου κεφαλαίου, για το εργαστήριο του ζωγράφου.  
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Από τον Αύγουστο του 1590 και για όλη σχεδόν τη δεκαετία πληρώνεται για ζωγραφική που 

εκτελεί στην εκκλησία του Sant�Andrea Delle Dame, που ανήκε στο τάγµα των αυγουστινιανών, υπό 

την πνευµατική κηδεµονία των θεατίνων, δουλεύοντας σχεδόν σε κάθε επιφάνεια του µοναστηριού295. 

Στις 21 Ιανουαρίου του 1592 αναλαµβάνει µια πιο σηµαντική δουλειά, στην Certosa di San Martino, 

καθώς ο ηγούµενος Severio Turboli τού εµπιστεύεται τη τοιχογραφική διακόσµηση του παρεκκλησίου 

San Nicola, δίπλα ακριβώς από το χοροστάσιο της εκκλησίας του µοναστηριού.  

Για τους θεατίνους ο Κορένσιος δουλεύει τουλάχιστον στις αρχές του 1596, όταν πληρώνεται 

από τον εφηµέριο της κύριας εκκλησίας τους στη Νάπολη, S. Paolo Maggiore, για ζωγραφική στο 

χοροστάσιο. Στο µοναστήρι της SS. Annunziata θα ξοδέψει ο ζωγράφος πολλά χρόνια της 

δραστηριότητάς του. Αρχικά δουλεύει εκεί από τον Σεπτέµβριο του 1598 µέχρι τα τέλη του 1599 στο, 

βασιλικής χορηγίας, παρεκκλήσιο dei Corpi Santi, µαζί µε τους ζωγράφους Avanzino Nucci και 

Vinzenco de Pino.  

Σχετικά µε τις παραγγελίες των ευγενών, στην ίδια αυτή πρώτη περίοδο, διαθέτουµε τις εξής 

πληροφορίες: Στις 18 Αυγούστου του 1590 πληρώνεται από τον Cola Francesco Caieta για ζωγραφική 

που κάνει για λογαριασµό της «illustrissima donna Giulia de Capua». Στις 9 ∆εκεµβρίου του 1593 και 

ξανά στις 4 Φεβρουαρίου του 1595, ο Belisario πληρώνεται από τον Giovanni Maria d�Angelo για έναν 

πίνακα και µάλλον και για τοιχογραφίες που έχει ολοκληρώσει (�per la cona e opera fatta�) στο 

παρεκκλήσιο της SS. Concezione στο Τεάνο296. Προς τα τέλη της δεκαετίας γνωρίζουµε ότι δουλεύει 

για το παρεκκλήσιο του Marchese della Torre, σηµαντικού αξιωµατούχου του παλατιού (πληρωµές στις 

26 Οκτωβρίου 1599).  

Με το γύρισµα του αιώνα, ο Κορένσιος θα εργαστεί σε ακόµα σπουδαιότερες παραγγελίες. 

Αλλά πριν προχωρήσουµε στη συνοπτική παρουσίαση των παραγγελιών, είναι νοµίζω χρήσιµο να 

δούµε πως εµφανίζεται ο Κορένσιος σε αυτή τη δεκαετία, που υποθέτουµε ότι συµπίπτει µε την πρώτη 

περίοδο της µόνιµης εγκατάστασής του στη Νάπολη297.  

Με ποιους ζωγράφους φέρεται να σχετίζεται ο Κορένσιος στη Νάπολη; ∆εν έχουµε κανένα 

στοιχείο γύρω από µια, µεταγενέστερη τού 1582, σχέση του Βελισσάριου µε τον ρωµαίο ζωγράφο 

Lelio della Pagliara, του οποίου εξάλλου αγνοούµε την τύχη, και ενδεχόµενα έργα, µέχρι το 1615 που 

τον ξανασυναντούµε στη Ρώµη, όπως είδαµε παραπάνω. Τον σχεδόν άγνωστο λοµβαρδό Giovanni 
                                                 

295 Βλ. αναλυτικά για τα έργα του Κορένσιου, που εντελώς συνοπτικά παρουσιάζονται εδώ, στο επόµενο κεφάλαιο.  
296 Ο P. Leone de Castris υποστηρίζει, αβάσιµα ωστόσο, ότι ο ζωγράφος διατηρούσε εργαστήριο στην πόλη του Τεάνο, (όπ. 

π., 1991, σελ. 218). Ένα τέτοιο ενδεχόµενο δεν µπορεί να ισχύει για πολλούς λόγους: οι ρητές αναφορές των εγγράφων στην 

κατοικία και στο εργαστήριο του ζωγράφου στη Νάπολη, η συνεχής χρονολογική τεκµηρίωση των διαφόρων δραστηριοτήτων 

του σε όλα αυτά τα χρόνια στην πρωτεύουσα του αντιβασιλείου, η εντελώς περιφερειακή θέση του Τεάνο που δεν προσέφερε 

αξιόλογες παραγγελίες. 
297 Ένα στοιχείο ακόµα που ενισχύει την άποψη περί εγκατάστασης του Κορένσιου στη Νάπολη στην αρχή της δεκαετίας 

είναι το προσδιοριστικό «greco» που συνοδεύει στα σύγχρονα ντοκουµέντα το όνοµα του ζωγράφου, πράγµα που σιγά-σιγά 

θα εξαλειφθεί, µε µόνη εξαίρεση τα έγγραφα που σχετίζονται µε την αδελφότητα των Ρωµιών της Νάπολης, βλ.  

παραδείγµατα στο χρονολόγιο του ζωγράφου.  
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Antonio Ardito που υπέγραψε ως µάρτυρας στο συµφωνητικό του 1586, του οποίου είναι γνωστά 

ελάχιστα έργα, όχι µακριά από το ζωγραφικό ύφος του Βελισσάριου298, δεν τον συναντούµε στη 

συνέχεια µαζί µε τον τελευταίο. Ο ούµβριος ζωγράφος Avanzino Nucci που δούλευε στα ρωµαϊκά 

σύνολα του Σίξτου Ε΄ και επρόκειτο να ξαναγυρίσει στη Ρώµη στα τέλη του αιώνα, συνεργάζεται µε 

τον Βελισσάριο υπό την ιδιότητα του «συντρόφου του»299 στην SS. Annunziata. Στο ίδιο σύνολο  

δουλεύει και ο Vincenzo Pino, που συνεργάζεται συχνά µε τον Βελισσάριο υπό την ιδιότητα του 

µαθητευόµενου ή του βοηθού του300. Ο Κορένσιος φέρεται να έχει στενούς δεσµούς, στην ίδια αυτή 

τελευταία δεκαετία µε την πολυπληθή παροικία των φλαµανδών ζωγράφων. Το 1594 ο Pietro Mennens 

δουλεύει γύρω από τα έργα του Βελισσάριου ζωγραφίζοντας τα τοπία του βάθους στις σκηνές για το 

µοναστήρι του Sant�Andrea Delle Dame301. Τον Μάρτιο του 1595 παρίσταται ως µάρτυρας �υπογράφει 

«Belisario Corenzi greco»� σε ένα συµφωνητικό γάµου302 µεταξύ του φλαµανδού ζωγράφου Cristiano 

Danona ή de Anona303 και της κόρης του Alessandro de Febere από την Αµβέρσα, Anastasia Gallo. 

Μαζί µε τον Βελισσάριο εµφανίζονται ως µάρτυρες και άλλοι δύο φλαµανδοί ζωγράφοι επίσης από την 

Αµβέρσα, ο Cornelio Vinchi και ο Joannes Gallo304. Οι σχέσεις του Κορένσιου µε άλλους ζωγράφους 

που δούλευαν στη Νάπολη σίγουρα δεν θα περιορίζονταν στα παραπάνω στοιχεία. ∆εν γνωρίζουµε αν 

έγινε µέλος της αδελφότητας των ζωγράφων, επειδή απλά δεν γνωρίζουµε σχεδόν τίποτα για αυτή την 

αδελφότητα305, αλλά πρέπει να θεωρήσουµε βέβαιη την εγγραφή του, αφού έτσι θα κατοχυρωνόταν 

επαγγελµατικά306.  

Σχετικά µε την οικογένεια που δηµιούργησε ο Κορένσιος, έχει επικρατήσει η γνώµη τού 

Lorenzo Salazar ότι ο ζωγράφος είχε παντρευτεί µια τουρκάλα και τα παιδιά του, δήθεν ντροπιασµένα 

                                                 
298 Βλ. αρχειακά στοιχεία για τον Ardito στο D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 378 και G. Ceci, �Per la biografia degli artisti del 

secolo XVI e XVII. Nuovi documenti�, Arte e storia, XXIX, 4 (1910), σελ. 100. Για τα έργα του βλ. Leone de Castris, όπ. π., 

1991, σελ. 233.  
299 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 45.  
300 Βλ. στο επόµενο κεφάλαιο, όπου γίνεται λόγος για το εργαστήριο του Κορένσιου.  
301 ASN, N. 5, S. 476 (Antonio Celentano), protocollo 11, fascio 1°, ff. 32r-33v και συνηµµένο σχέδιο. Μνεία του εγγράφου 

από τον Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 233.  
302ASN, N. 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 22, ff. 278r-280v.  
303 Ο Cristiano Danona εξελέγη πάρεδρος της αδελφότητας των ζωγράφων στα 1594 (A. Delfino, «Appendice documentaria», 

στο C. Vargas, Teodoro d' Errico. La maniera fiamminga nel Viceregno, Νάπολη, Electa, 1988, σελ. 161· πρβλ. Leone de 

Castris, όπ. π., 1991, σελ. 31, 85, 94, 101, 105. Για τον ζωγράφο βλ. �Cristiano Danona�,  Saur Allgemeines Künstler Lexikon, 

τόµ. 24 (2000), σελ. 200.   
304 Για τον Vinchi βλ. αποσπασµατικά στοιχεία στο Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 75, 85. Για τον Gallo E. Borea, «Le 

stampe che imitano i disegni», Bolletino d�arte, 67 (1991), σελ. 90, 116, σηµ. 8, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
305 Όπως σηµειώσαµε και στο προηγούµενο κεφάλαιο (σελ. 52), τα σωζόµενα στοιχεία για την αδελφότητα των ναπολιτάνων 

ζωγράφων, που µαρτυρείται από το 1521, είναι εντελώς αποσπασµατικά, βλ. F. Strazzullo, La corporazione dei pittori 

napoletani, Νάπολη, G. D�Agostino, 1962. 
306 Και οι δύο ζωγράφοι, ο Cristiano Danona και ο Cornelio Vinchi, διετέλεσαν κυβερνήτες αυτής της αδελφότητας, βλ.  

Delfino, όπ. π., και Leone de Castris, όπ. π., 1991. 
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για αυτό, θέλησαν αργότερα να σβήσουν ακόµα και το όνοµά της από τα σχετικά έγγραφα307. Η  

αντιπάθεια των ιστορικών του τέλους του 19ου αιώνα για τη «ζωγραφική της παρακµής», που στα µάτια 

τους εξέφραζε ο Βελισσάριος, και η φαντασία των αναθεωρητών του De Dominici ξεπερνούσαν και 

τον ίδιο τον ναπολιτάνο συγγραφέα. Το θέµα του γάµαου του Βελισσάριου δεν είναι δίχως σηµασία για 

την καριέρα του Βελισσάριου στους κύκλους των ναπολιτάνων παραγγελιοδοτών. Το κείµενο τού 

Grossi και σε αυτό το σηµείο είναι εν µέρει αξιόπιστο: «Ο Βελισσάριος απέκτησε από δύο συζύγους, την 

Violanta Mora από το Μπενεβέντο και την Giovanna di Costanzo από τη Νάπολη, πολλά παιδιά, τα 

οποία τον διαδέχτηκαν στις µεγάλες κατακτήσεις του στο πινέλο»308. Στη διαθήκη του ζωγράφου, όπως 

και σε άλλα αρχειακά έγγραφα309, επιβεβαιώνεται ότι η Violanta Mor(r)a ήταν γυναίκα τού 

Βελισσάριου.  

Οι Morra συκαταλέγονταν στις οικογένειες ευγενών της γειτονικής πόλης του Benevento310. 

Από τα σηµαντικότερα µέλη της, ήταν ο Lucio Morra (1558-1623), που σπούδασε στη Ρώµη, έγινε 

κληρικός, cappellano του Φιλίππου Β΄ στην Ισπανία, συνεργάτης του αποστολικού νούντσιου στη 

Φλάνδρα311 και στα 1599 ανέλαβε την επισκοπή τής Aversa αποτελώντας επίσης έναν από τους 

σηµαντικότερους εκκλησιαστικούς παράγοντες µεταξύ πάπα και αντιβασιλέα312. Ο Marco Antonio 

Morra (1561-1618), αδελφός του προηγούµενου, νοµικός και ανώτατος αξιωµατούχος («regio 

uditore»), ήταν δικαστής στην Gran Corte della Vicaria και σύµβουλος του Φίλιππου Β΄313. Η 

αδελφότητα των Ρωµιών στα 1602 εξουσιοδότησε τον Lucio Morra να προωθήσει το αίτηµά της για 

την οικοδόµηση ενός γυναικείου µοναστηριού στη Νάπολη314. Αντίθετα, για τη σύνδεση του 

Βελισσάριου µε την επίσης αριστοκρατική οικογένεια Costanzo (ήταν µέλη του seggio di 

Montagna315), ο Grossi παρουσιάζει συγκεχυµένα τα στοιχεία καθώς όχι ο ζωγράφος αλλά ο γιος του, 

Κωνσταντίνος, ήταν αυτός που είχε παντρευτεί την Giovanna Costanzo316.  

                                                 
307 L. Salazar, �La fede di morte dello Spagnoletto ed altri documenti inediti intorno ad artisti napoletani del s. XVII�, Napoli 

Nobilissima, V (1896), σελ. 31· πρβλ. Rolfs, όπ. π., σελ. 217. 
308 Grossi, όπ. π. ∆εν έχουµε στοιχεία για να ελέγξουµε την πληροφορία περί παιδιών � ζωγράφων του Κορένσιου.  
309 Βλ. στο παράρτηµα της διατριβής. 
310 Για την οικογένεια αυτή βλ. Familiae nobilissimae De Morra Historia a Marco Antonio De Morra Regio consiliario 

conscripta, in qua omnium graduum, et titolorum, Νάπολη, 1629· SNSP, XX C 30, f. 7r κε (�Adnotationes ex processu 

Rubricato Hieronymi de Morra cum Sedile Capuane, 1564�).  
311 Familiae nobilissimae De Morra �, όπ. π., σελ. 99-100. 
312 Βλ. την επιστολή του Βενετού πρεσβευτή στη Νάπολη, στο ASV, Dispacci da Napoli, filza 15, 25 Μαΐου 1599.  
313 Familiae nobilissimae De Morra �, όπ. π., σελ. 95, επίσης βλ. R. Colapietra, Dal Magnanimo a Masaniello. Studi di storia 

meridionale nell�età moderna, Σαλέρνο, Beta, 1972, τόµ. 1, σελ. 163· G. Labrot, Palazzi napoletani. Storie di nobili e 

cortigiani 1520-1750, Νάπολη, Electa, 1993, σελ. 85.  
314 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 24, έγγραφο της 29ης Σεπτεµβρίου 1602.  
315 Για την οικογένεια Costanzo βλ. G. B. Di Crollalanza, Dizionario storico blasonico delle famiglie nobili e notabili italiane 

estinte e fiorenti, Πίζα, Direzione del Giornale Araldico, τόµ. 1, σελ. 1886. 
316 ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 29, ff. 59r-59v.  
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Ο Κορένσιος απέκτησε µέσα στη τελευταία δεκαετία του αιώνα την ιδιότητα του ναπολιτάνου 

πολίτη317 εφόσον, εκτός από την ελληνική του καταγωγή, πληρούσε τις σχετικές προϋποθέσεις έχοντας 

παντρευτεί ναπολιτάνα («per ductionem uxoris»), κατέχοντας ιδιόκτητο σπίτι και µένοντας µόνιµα 

στην πόλη τουλάχιστον για δέκα χρόνια318.  

Μέχρι το 1609, έτος σύνταξης της πρώτης του διαθήκης, ο Κορένσιος είχε αποκτήσει από την 

Βιολάντα Μόρρα, τρεις γιους και µια κόρη: τον Ιούλιο Καίσαρα στα 1600319 τον Ιωάννη Φραγκίσκο, 

την Βικτόρια στα 1601320 και τον Κωνσταντίνο στα 1608, ενώ αργότερα απέκτησε τουλάχιστον µια 

ακόµα κόρη, την Πατρίτσια321.  

Στην αρχή της εγκατάστασης του στη Νάπολη, ο Κορένσιος έµενε ίσως στη συνοικία των 

Ελλήνων κοντά στην εκκλησία SS. Pietro e Paolo. Στα 1601 αγοράζει ένα σπίτι από τον Bernardino de 

Adamo322, που υπάρχει ακόµα, απέναντι από την εκκλησία της SS. Concezione στην περιοχή 

Montecalvario323 των Quartieri Spagnoli. Γενικότερα, από τους διάφορους διακανονισµούς για 

αγοραπωλησίες ακινήτων που συνάπτει συχνά φαίνεται η καλή οικονοµική του κατάσταση324.  

Οι σχέσεις του Βελισσάριου µε την πατρική του οικογένεια ήταν επίσης στενές. Στις 6 

∆εκεµβρίου 1597 υπογράφει συµφωνητικό για τον γάµο της αδελφής του Paola µε τον, µάλλον 

ελληνικής καταγωγής325, Antonio Barbanegra de Neapoli326, και στα τέλη ∆εκεµβρίου του 1599 

κανονίζει ακόµα για την προίκα της327. Τον Οκτώβριο του 1608 αναλαµβάνει να υποστηρίξει στο 

δικαστήριο την υπόθεση της δολοφορίας του γιού της αδελφής του, Βιολέτας328.  

                                                 
317 Ο Grossi τονίζει το γεγονός ότι ο Κορένσιος ήταν «cittadino napoletano» (G. B. G. Grossi, Le belle arti. Opuscoli storici su 

le arti, e professori dipendenti dal disegno ne� luoghi che oggi formano il regno di Napoli, Νάπολη, Tipografia del Giornale 

Enciclopedico, τόµ. 2, 1820, σελ. 89).  
318 Ventura, όπ. π., σελ. 386. 
319 Τον οποίο βαφτίζει στις 20 Φεβρουαρίου του 1600 στην εκκλησία της Santa Maria di Omnibene, Salazar, όπ. π., σελ. 31. 
320 Βλ. Salazar, όπ. π., σελ. 31.  
321 Βλ. στο παράρτηµα τα σχετικά έγγραφα των ετών 1639 και 1641.  
322 ASN, N 5, S. 265 (Marco Antonio de Vivo) protocollo 26, ff. 479r-483r, έγγραφο της 29ης Νοεµβρίου 1601 µε συνηµµένες 

µεταγενέστερες διευθετήσεις.  
323 Στη γειτονιά αυτή υπήρχαν και άλλα σπίτια Ρωµιών της Νάπολης, πέρα από τον βασικό πυρήνα τους, κοντά στην 

εκκλησία, βλ. Meola, όπ. π., σελ. 109.  
324 Για παράδειγµα, το 1620 και ξανά το 1633, αγοράζει σπίτια που πρέπει να συνόρευαν µε το δικό του, ASN, N , S. 506 

(Gio. A. Jovene), protocollo 22, f. 542v («captio possessionis pro Bellisario Corentio»), βλ. επίσης τα έγγραφα τής 26ης 

Νοεµβρίου 1620 και τής 9ης Μαρτίου 1633, στο παράρτηµα της διατριβής.  
325 Το 1600 δηλώνεται ως γιος του «quondam Ioannes Barbanegra greci» (ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 22, 

ff. 64r-v).  
326 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 19, ff. 360r-363r.  
327 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 21, ff. 4v-6r.  
328 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 293r-v. Ως µάρτυρες υπογράφουν µεταξύ άλλων οι «Francesco 

Ferrare de Neapoli, Julio Cesare Sanctamaura de Neapoli V.L.D, Stefano Pollio de Neapoli scrittore alla marina del vino, 

Nicolao Rondasio greco et Ioannes Baptista Pino». Για την ίδια υπόθεση η Βιολέτα Κορέντση είχε ορίσει , στις 29 Ιανουαρίου 

1608, πληρεξούσιό της τον Pompeo Morra, έναν από τους στενούς συγγενείς του Βελισσάριου, �ad prosequendum queleram 
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Με τους άλλους Ρωµιούς που διέµεναν ή περνούσαν από τη Νάπολη, οι σχέσεις του 

Βελισσάριου ήταν επίσης στενές, τόσο στα πλαίσια της αδελφότητας, όσο και έξω από αυτά329. Πέρα 

από τη συµµετοχή του στις διάφορες ελληνοϊσπανικές συνεννοήσεις, ο Κορένσιος αναµίχθηκε ενεργά  

στις υποθέσεις ελληνικής αδελφότητας από το 1603 και µέχρι το τέλος της ζωής του330. Oι αδελφοί θα 

του εµπιστευτούν στον ζωγράφο τη διαχείριση,  ως «economo» ή «magistro» ή «mastro» (σύµφωνα µε 

την ορολογία της εποχής)331 από την πρώτη φορά που θα θέσει υποψηφιότητα στις αρχαιρεσίες για την 

ανάδειξη των κυβερνητών της αδελφότητας, τον Απρίλη του 1603332, και θα δηµιουργήσουν για χάρη 

του το ειδικό αξίωµα τού προέδρου της Αδελφότητας («priore») προκειµένου να προωθήσουν τα 

διάφορα αιτήµατά τους στον αντιβασιλέα, στον επίσκοπο, στον πάπα και στον Ισπανό Βασιλέα. Από το 

1603 και εξής συναντούµε τον Κορένσιο, µε ελάχιστα κενά, ως µέλος, κυβερνήτη (1603-1609, 1611-

1612, 1614-1615, 1630, 1635, 1639, 1641, 1645) και priore (1614, 1623, 1625-1626, 1628) της 

αδελφότητας333.  

Από τις δραστηριότητές του στα πλαίσια της αδελφότητας, άλλες αφορούν υποθέσεις τυπικές 

και συνηθισµένες, όπως ο διορισµός του ιερέα της εκκλησίας µε ειδική ρήτρα για την εκτέλεση των 

µυστηρίων κατά το ορθόδοξο τυπικό334, η διαχείριση του κληροδοτήµατος του Ανδρέα Κοντόσταβλου, 

η αποδοχή δωρεών και κληρονοµιών από διαθήκες, η φροντίδα για µέλη της αδελφότητας ή για άλλους 

Έλληνες που βρίσκονται στη φυλακή, δηλαδή για όλα όσα προέβλεπε το καταστατικό λειτουργίας της 

αδελφότητας, ενώ τον συναντούµε ακόµα να συµµετέχει σε υποθέσεις εκχριστιανισµού µουσουλµάνων 

ή επαναχριστιανισµού Ελλήνων335. Στα 1617, όπως µαρτυρεί σχετική επιγραφή ακόµα σωζόµενη στο 

προαύλιο της ελληνικής εκκλησίας ανέλαβε, µαζί µε τους άλλους δύο επικεφαλής της αδελφότητας, 
                                                                                                                                            

pro eam expositam in magna Curia vicaria in olim Banca de Roggerio�. Στο σχετικό συµφωνητικό υπογράφουν ως µάρτυρες 

δύο από τους συνεργάτες του Βελισσάριου, οι ζωγράφοι Antonio Carnoppo και Giovanni Battista Pino, βλ. ASN, N 6, S 55 

(Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, δεύτερη αρίθµηση φύλλων, ff. 14v-15r.  
329 Βλ. αναλυτικά στο παράρτηµα, µε την αντίστοιχη αρχειακή ένδειξη.  
330 Είναι ίσως χρήσιµο για να οριοθετήσουµε την παραµονή του στην πόλη, το γεγονός ότι ο Κορένσιος πριν το 1603 δεν 

αναµιγνύεται σε καµία υπόθεση της αδελφότητας, ακόµα και σε ζητήµατα που έχουν να κάνουν µε πολύ κοντινά του 

πρόσωπα, όπως τον Φεβρουάριο του 1600, σε ένα συµφωνητικό των κυβερνητών της αδελφότητας µε τον Antonio Barbanegra 

και την αδελφή του Βελισσάριου, Παγώνα ή Πάολα: ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 22, ff. 64r-v. Σε κάθε 

περίπτωση, λανθάνει από τα µέσα του 19ου αιώνα το κατάστιχο των βαπτίσεων της Αδελφότητας από το 1572 µέχρι το 1648, 

και των γάµων από το 1599 µέχρι το 1627, από όπου ίσως θα µπορούσαµε να αντλήσουµε σίγουρες σχετικές πληροφορίες 

(Giura, όπ. π., σελ. 146). 
331 Hassiotis, όπ. π., 1981, σελ. 421-422. 
332 ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 4, ff. 53v-54r. 
333 Βλ. στο παράρτηµα της διατριβής.  
334Για παράδειγµα τον Οκτώβριο του 1608 µε τον ιερέα Νικόλα Φερίγο (ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, 

ff. 302r-303r.  
335 Μια τέτοια περίπτωση συνατνούµε τον Ιούλιο του 1604, όταν ο «Manoli de Stanco alias Lucovico Grasso», γιος µιας 

τουρκάλας και ενός ρωµιού, γίνεται δεκτός σε σπίτι ελλήνων της Νάπολης. Μαζί µε τον ζωγράφο, που εµφανίζεται ως 

«Vellisario Corrensi greco» υπογράφουν και οι Κορτήσιος Βρανάς, Αντώνιος Μουζάκης και Παναγιώτης Ιερεµίας (ASN, N 5, 

S. (Francesco Antonio Tizzano) protocollo 3, ff. 98v-99r).  
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Ιερώνυµο Κόµπη και Σταύρο Αψαρά, την ανέγερση, υπό την εύνοια του αντιβασιλέα, ενός γυναικείου 

µοναστηριού για τις ελληνίδες της Νάπολης. Από τις σηµαντικότερες δραστηριότητές του ήταν η 

συµµετοχή του στις διενέξεις µε τη Βικτόρια Ράλλη για τη δικαιοδοσία του εφηµέριου του ναού, µε 

απώτερο στόχο τον έλεγχο της περιουσίας της αδελφότητας336. Συχνά, προφανώς λόγω της αδυναµίας 

του από τις επαγγελµατικές του υποχρεώσεις, εξουσιοδοτεί κάποιο άλλο µέλος της αδελφότητας για να 

τον αντικαταστήσει στις διάφορες υποθέσεις337.  

Με την ελληνική κοινότητα πρέπει να συνδεθεί και το ασαφές ζήτηµα της ιπποσύνης τού 

Κορένσιου. Είναι γεγονός ότι σε κανένα από τα σύγχρονά του έγγραφα και τις άλλες πηγές που 

εξετάσαµε, ο ζωγράφος δεν εµφανίζεται ως ιππότης («cavaliere»), παρά µόνο στη λατινική επιγραφή 

του τάφου του, όπου συναντούµε αναφορά στο τάγµα του Αγίου Γεωργίου: «D. GEORGII EQUES», τίτλο 

που έφερε και ο ζωγράφος Massimo Stanzione338, µαθητής του Κορένσιου στην τεχνική της 

νωπογραφίας. Επίσης, ελάχιστα µεταγενέστερα κείµενα αναφέρονται στον Βελισσάριο ως ιππότη: στον 

λίβελο εναντίον του Cosimo Fanzago339 και στις αναφορές του Padre Resta ενώ ο De Dominici τον 

ονοµάζει ιππότη οµολογώντας ότι δεν γνωρίζει από πού έλαβε τον σχετικό τίτλο και ο Grossi, όπως 

είδαµε αποκαλεί έτσι τόσο τον ζωγράφο όσο και τον θείο του Νικόλαο Κορέντση340.  

Το τάγµα του Αγίου Γεωργίου συνδέεται µε τη Νάπολη καθώς εκεί είχαν µετακινηθεί κάποιοι 

απόγονοι του βυζαντινού θρόνου. Με τους τελευταίους πάσχιζαν να αποδείξουν τη συγγένειά τους 

άλλοι Έλληνες που, συνήθως σφετεριστικά, διεκδικούσαν από τον Βασιλέα και τον πάπα, την 

αναγνώριση τίτλων και ιδιοκτησιών, προσκοµίζοντας έγγραφα, πολλές φορές πλαστά341. Αν και το 

τάγµα είχε επικυρωθεί από τον Παύλο Γ΄ Φαρνέζε342, ο Σίξτος Ε΄ στα 1585 αγανακτούσε µε έναν 

Έλληνα που αυτοαποκαλούνταν «Πρίγκιπας της Μολδαβίας, Βασιλέας της Μακεδονίας και της 

                                                 
336 Βλ., στο χρονολόγιο, τα έγγραφα των ηµεροµηνιών 23 ∆εκεµβρίου 1625 και 1 Μαρτίου 1626. Στο σύνολο αυτών των 

γεγονότων της δεκαετίας του 1620 αναφέρεται αναλυτικά ο Meola, όπ. π., σελ. 128-137.  
337 Βλ. για παράδειγµα τα έγγραφα τής 3ης Απριλίου 1625 και της 31ης Μαρτίου 1608 στο παράρτηµα. 
338 Βλ. σχετικά Schütze, S. / Willette, T., Massimo Stanzione. L�opera completa, Νάπολη, Electa, 1992, σελ. 49-53.  
339 Στο τοµίδιο R. P. D., Guaxardo. Neapolitana praetensae Mercedis pro Ven. Carthusia S. Martinis Neapolis contra dd. 

Haeredes q. Equitis Cosmae Fonsaghi, Ρώµη, R.C.A., 1683, σελ. 21, πρβλ. N. F., �Notizie di alcuni artisti che lavorarono nella 

chiesa di S. Martino e nel Tesoro di S. Gennaro�, Archivio Storico per le Province Napoletane, Χ (1885), σελ. 446, σηµ. 2 

(«cavaliero Bellisario»).  
340 De Dominici, όπ. π., σελ. 315. 
341 Το ζήτηµα συνεχίζεται µέχρι τα τέλη του 19ου αιώνα µε διεκδικήσεις επί του ελληνικού βασιλείου. Ο Ροδοκανάκης τύπωνε 

πολυτελείς εκδόσεις µε την ιστορία του τάγµατος προκειµένου να αποδείξει την καταγωγή του από αυτές τις αυτοκρατορικές 

οικογένειες του Βυζαντίου: The Imperial Constantinian Order of St. George. A Review of Modern Impostures and a Sketch of 

its True History, by his Imperial Highness the Prince Rhodocanakis, Λονδίνο, Longmans, Green and Co., 1870.  
342 Για την ιστορία του τάγµατος κατά τον 15ο και 16ο αιώνα βλ. Origine, privilegi, statuti et ordini delli Cavaglieri di S. 

Giorgio della religione Constantiniana, constantinopolitana, Μιλάνο, Jacobo Maria Meda, 1583· Schütze, / Willette, όπ. π., 

καθώς και το υλικό που βρίσκεται συγκεντρωµένο στο φάκελο Farnese 1537 στο Archivio di Stato di Napoli.  
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Αλβανίας και Μεγάλος Μάγιστρος του Αγίου Γεωργίου»343. Το πρόσωπο αυτό δεν ήταν άλλο από τον 

τυχοδιώκτη Γεώργιο Ηράκλειο Βασιλικό, που συναντούµε σε διάφορες περιοχές της Ευρώπης και για 

πολλά χρόνια στη Νάπολη, όπου διατηρούσε φιλικές σχέσεις µε αριστοκρατικούς κύκλους344. Ίσως ο 

τίτλος του µυστικιστικών τάσεων αυτού τάγµατος να δόθηκε στον Βελισσάριο από τον Βασιλικό, και 

µη έχοντας ο ζωγράφος την απαραίτητη παπική επικύρωση δεν τον προέβαλλε παρά µόνο πάνω στον 

τάφο του. Οι σχέσεις που µπορεί να είχαν αυτά τα δύο πρόσωπα µεταξύ τους ίσως να ήταν ευρύτερες, 

µακρινή ανάµνηση των οποίων να απηχούν φράσεις του De Dominici. Ο τελευταίος, προκειµένου να 

εξηγήσει την αρχική επιτυχία του Βελισσάριου στους κύκλους των ευγενών, γράφει «διατηρούσε 

ακόµα φιλία µε έναν Κύριο Γεώργιο επίσης λεβαντίνο, πλούσιο εµπορευόµενο και µεγάλης υπόληψης, 

µέσω του οποίου γνώρισε πολλούς ναπολιτάνους ευγενείς». Μας δίνει επίσης την πληροφορία ότι ο 

Κορένσιος µε τις συστάσεις του πρώτου, ανέλαβε µια από τις πρώτες παραγγελίες του στη Νάπολη 

«χάρη στη µεσολάβηση τού προαναφερόµενου Γεώργιου [�] ζωγράφισε κάποιες αίθουσες στο 

ανάκτορο του πρίγκιπα του San Severo, κοντά στην εκκλησία του San Domenico»345. Παραποµπή 

εξάλλου σε γενικούς εραλδικούς τύπους που χρησιµοποιούσε το τάγµα του Αγίου Γεωργίου µαρτυρά 

και το οικόσηµο του Βελισσάριου346.  

 

Αν αυτή, που ονοµάσαµε «πρώτη ναπολιτάνικη περίοδο» του Κορένσιου, στην τελευταία 

δεκαετία του 16ου αιώνα, χαρακτηρίζεται από µιαν έντονη δραστηριότητα, µε εργασίες του ζωγράφου  

σε νεόδµητα, µε κεντρικό ρόλο στην Αντιµεταρρύθµιση, µοναστήρια, µε το άνοιγµα του νέου αιώνα, η 

δραστηριότητά του θα γνωρίσει µια πραγµατική απογείωση. Στα επόµενα περίπου 30 χρόνια για το 

σύνολο σχεδόν των έργων που αφορούν σε τοιχογραφική διακόσµηση στη Νάπολη και την ευρύτερη 

περιφέρεια της πρωτεύουσας του βασιλείου, οι παραγγελιοδότες θα απευθύνονται στον Βελισσάριο  

και στο εργαστήριό του· σε αυτούς ανήκει επίσης ένα, φανερά πολύ µικρότερο, µέρος της παραγωγής 

έργων σε λάδι για τα αλτάρια των εκκλησιών.  

Οι σχέσεις του Belisario µε καλλιτέχνες που παίζουν καθοριστικό ρόλο σε αυτές τις µείζονες 

παραγγελίες, π.χ. µε τον Domenico Fontana, θα σταθεοποιηθούν. Η θέση του ως ζωγράφου είναι 

                                                 
343 G. Cugnoni, �Autobiografia di Monsignor G. Antonio Santori, cardinale di S. Severina�, Archivio della R. Società di Storia 

Patria, XIII (1980), σελ. 153.  
344 Στα 1594 εµφανιζόταν ως «Illustrissimo Domino Joannes Georgio Eraclio greco Principe Moldavie Gran Maestro 
religionis Santi Georgii», ASN, N 5, S. 212 (Anello Rosanova), protocollo 22, ff. 43r-44v, 68r-69r. Για αυτόν βλ. A. 
Pippidi, Hommes et idées du Sud-est européen à l�aube de l�âge moderne, Βουκουρέστι - Παρίσι, Editura Academiei - 
Editions du CNRS, 1980, σελ. 260-263 και I. Hassiotis, �George Heracleus Basilicos. A Greek Pretender to a Balkan 
Principality�, Balcanica, 13-14 (1982-1983), σελ. 84-96.  
345 όπ. π., σελ. 293, 294.  
346 Το, τώρα κατεστραµµένο, οικόσηµο του Κορένσιου τοποθετήθηκε σε ειδικό διάχωρο πάνω στον τάφο του, στην εκκλησία 

των SS. Severino e Sossio (βλ. Celano-Chairini, τόµ. 3, σελ. 725 (�è di commessi marmi uno stemma gentilizio�). Ο Λάµπρος 

το 1871 το περιγράφει (όπ. π., σελ. 13), και υπόσχεται να το εκδώσει, ωστόσο δεν σώζεται παρά ένα σκαρίφηµα στα φύλλα 

του αρχείου του (Ιστορικό Σπουδαστήριο της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστηµίου Αθηνών, Αρχείο Σ.Π. Λάµπρου, Σστ΄ 

10 κατάλοιπο: «Έλληνες ζωγράφου εν τη ∆ύσει»). Αντίθετα, σώζεται σε καλή κατάσταση η απεικόνισή του στο χειρόγραφο 

BNN, XVII 24, c. 1532 (βλ. στις εικόνες, εκτός κειµένου, στο τέλος του τρίτου κεφαλαίου τής διατριβής). 
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πρωταγωνιστική, καθώς πέρα από τον αριθµό των παραγγελιών και τον ρόλο του ως οργανωτή 

ολόκληρης τής διακόσµησης (γλυπτικής, χρυσοτεχνικής κ.ά.), ορίζεται ακόµα εκτιµητής έργων άλλων 

καλλιτεχνών, π.χ. τον ∆εκέµβριο του 1601 για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου Orsini στην εκκλησία 

Gesù e Maria347, το 1609 για έργα του Annibale Carracci για την εκκλησία των Ιησουϊτών (σύµφωνα µε 

τον De Dominici)348, ενώ και στη δεκαετία του 1630 ο Onofrio de Lione θα πληρώνεται για έργα του 

µόνο σε περίπτωση που ικανοποιούν τον Βελισσάριο349.  

Στο γεγονός της εκτεταµένης και έντονης δραστηριότητας του πελοποννήσιου ζωγράφου που 

δείχνει την υποστήριξη των κύκλων τωνν παραγγελιιοδοτών και την ικανοποίηση που προσέφερε στις 

αναπαραστατικές ανάγκες των τελευταίων ο Κορένσιος, µε άλλα λόγια της αδιαµφισβήτητης 

κυριαρχίας του, ίσως έχουν την αφετηρία τους τα περί σύστασης τριανδρίας του Κορένσιου µε τον 

Battistello και τον Ribera που περιγράφει, µε µυθιστορηµατικό τρόπο ο βιογράφος των ναπολιτάνων 

καλλιτεχνών, και ακόµα οι εγκληµατικές ενέργειες του Βελισσάριου σε βάρος άλλων ζωγράφων  και  

συναδέλφων του. Από τις πολλές κατηγορίες που απευθύνει ο De Dominici τουλάχιστον µία έχει 

αποδειχθεί. Από τα επάλληλα υποµνήµατα, στην τρίτη δεκαετία του 17ου αιώνα, των επιτρόπων της 

Cappella del Tesoro di San Gennaro µαθαίνουµε ότι ο ζωγράφος έβαλε να κακοποιήσουν τον βοηθό 

τού Guido Reni, Francesco Gessi, και απείλησε ανοιχτά τον Domenichino να µην µεταβεί στη Νάπολη 

από τη Ρώµη, όταν και οι δύο είχαν προσκληθεί στα 1612 και 1620 αντίστοιχα για να ζωγραφίσουν την 

παραπάνω cappella350. Και όταν ο Domenichino, στα 1630, ύστερα από την επιµονή των επιτρόπων, 

που του υποσχέθηκαν κάθε ασφάλεια, πραγµατοποίησε ένα µέρος αυτής της παραγγελίας, ο Κορένσιος 

και η «συµµορία» του κατάφεραν, σύµφωνα µε τη διήγηση του De Dominici, µε δολιοφθορές, να 

αλλοιώνουν τα υλικά του φρέσκο και να βλάπτουν τα «µεροκάµατα» του Μπολωνέζου351.  

Η πρώτη δεκαετία του 17ου αιώνα είναι για τον Βελισσάριο ιδιαίτερα πυκνή σε γεγονότα και 

έργα. Έχει πολλά υπέρ αυτής η πιθανότητα να συνόδευσε τον αντιβασιλέα conte di Lemos στο ταξίδι 

του στη Ρώµη (αρχές Μαρτίου - τέλη Απριλίου 1600), υπόθεση που διατύπωσε πρώτος ο Ferdinando 

Bologna352. Το σίγουρο είναι ότι ο αντιβασιλέας αναφέρεται στον Φίλιππο Γ΄, σχετικά µε το υπόµνηµα 

                                                 
347 Don Fastidio, �La cappella degli Orsini nella chiesa di Gesù e Maria�, Napoli Nobilissima, XII (1903), σελ. 30-31. 
348 De Dominici, όπ. π., σελ. 296-297. 
349 Catalogo delle pubblicazioni ... , όπ. π., σελ. 201. 
350 N. F. Faraglia, �Notizie di alcuni artisti che lavorarono nella chiesa di S. Martino e nel Tesoro di S. Gennaro�, Archivio 

Storico per le Province Napoletane, Χ (1885), σελ. 461. Από το ίδιο υπόµνηµα µαθαίνουµε ότι ο Κορένσιος προφυλακίστηκε 

αλλά ύστερα αφέθηκε ελεύθερος ad omnem ordinem. Βλ. και πιο κάτω, στην αρχή του 5ου κεφαλαίου της διατριβής.  
351 De Dominici, όπ. π.  
352 Battistello Caracciolo e il primo naturalismo a Napoli, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Castel Sant�Elmo - Certosa di San 

Martino), επιµ. F. Bologna, Νάπολη, Electa, 1991, σελ. 15. Ο ιταλός ιστορικός υπέθεσε ένα ταξίδι στη Ρώµη για το ιωβηλαίο 

του 1600 προκειµένου να εξηγήσει την grosso modo αντιγραφή σε σχέδιο της Κλήσης του Αποστόλου Ματθαίου τού 

Caravaggio, στο παρεκκλήσιο Contarelli της εκκλησίας San Luigi dei Francesi. Η υπόθεση χρησιµοποιήθηκε από την 

Concetta Restaino για να εξηγήσει την καλλιτεχνική ενηµέρωση του Κορένσιου (όπ. π., 1996, σελ. 32-33). Όπως είδαµε στις 

προηγούµενες σελίδες, η γνώση της ρωµαϊκής ζωγραφικής από τον Βελισσάριο εξηγείται αλλιώς. Πληροφορίες για το ταξίδι 
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του Βελισσάριου, που είδαµε παραπάνω, δείχνοντας µάλλον µιαν οικειότητα και αποκαλώντας τον µε 

το µικρό του όνοµα353. Την ίδια εποχή οι αυλικές παραγγελίες προς τον Κορένσιος πυκνώνουν κατά 

πολύ, παράλληλα µε αυτές για τα µεγαλύτερα µοναστήρια της Νάπολης.  

Στο µοναστήρι της SS. Annunziata, όπως βλέπουµε από επάλληλα συµφωνητικά και σχετικές 

πληρωµές, συνεχίζει να εκτελεί τοιχογραφίες, στο εσωτερικό της εκκλησίας, στον τρούλο, στο 

χοροστάσιο, στο αίθριο. Από το 1605 έως το 1607 ζωγραφίζει τις επιφάνειες του σκευοφυλακίου 

«ιδιοχείρως» («tutta di sua mano») και το 1612 δουλεύει σε διάφορους χώρους του νοσοκοµείου. Στις 

αρχές Ιανουαρίου του 1601 εξοφλείται για τη ζωγραφική στην cappella Fornaro, ενός από τα 

υψηλότερα στελέχη στη διοίκηση του αντιβασιλείου, στην εκκλησία των Ιησουϊτών, Gesù Nuovo. Στην 

ίδια εκκλησία θα εκτελέσει το σύνολο της τοιχογραφικής διακόσµησης µέχρι και το 1638: τα 

παρεκκλήσια των Αγγέλων, των Μαρτύρων, του San Ignacio de Loyola και του San Francesco Saverio 

και ακόµα το κεντρικό κλίτος του ναού.  

Στα 1601, ο Κορένσιος αρχίζει να δουλεύει στο παρεκκλήσιο και σε διάφορες αίθουσες τού 

Ενεχυροδανειστηρίου (Monte di Pietà), έργο που θα τελειώσει δύο χρόνια αργότερα µετά από συνεχείς 

πιέσεις των υπευθύνων. Στις αρχές Ιανουαρίου του 1603 αναλαµβάνει, κατόπιν συµφωνίας µε τον 

Giovanni Matteo Greco, να διακοσµήσει το παρεκκλήσιό του, στην εκκλησία της Carmine Maggiore, 

εργασία που θα τον οδηγήσει αρχικά στο δικαστήριο για αθέτηση των χρονολογικών ορίων του 

συµβολαίου και στην επανάληψη των εργασιών µε νέο συµφωνητικό τον Μάιο του 1604.  

Από το 1603 αρχίζει να δουλεύει τοιχογραφίες, αλλά και ως διευθυντής του όλου 

διακοσµητικού προγράµµατος, στην εκκλησία της Santa Maria la Nova των Φραγκισκανών: πρώτα 

στην cappella Pallavicini· στα 1605, στο κεντρικό τόξο και στην πρόσοψη της εκκλησίας, παραγγελία 

για την οποία πληρώνεται από την κληρονοµιά του Carlo d�Austria «infante di Tunisi» · το 1619 στην 

cappella Vespolo, έργο που γίνεται υπό την επιτήρηση των ιησουϊτών, και ξανά το 1621 στο 

χοροστάσιο της εκκλησίας, για λογαριασµό του Marchese di Cusano. Στα 1603 δουλεύει επίσης στο 

παρεκκλήσιο της Santa Maria a Parete, έξω από τη Νόλα, και τον Οκτώβριο του 1604 εκτελεί 

τοιχογραφίες στην cappella Herrera, στην εκκλησία S. Maria di Piedigrotta. Το διάστηµα 1606-1608 

αναλαµβάνει δύο τουλάχιστον βασιλικές παραγγελίες: τη διακόσµηση της κρύπτης San Matteo, στον 

καθεδρικό ναό του Σαλέρνο, έργο που χρηµατοδοτείται απευθείας από την ισπανική αυλή ως αφιέρωµα  

στη µνήµη του Φιλίππου Β΄· επίσης ολοκληρώνει τοιχογραφίες στο δικαστικό µέγαρο της πόλης, το 

Castel Capuano.  

Στις αρχές του 1608, ο Βελισσάριος έχει ήδη αρχίσει την υλοποίηση µιας άλλης µακρόχρονης 

παραγγελίας, την τοιχογραφική διακόσµηση σχεδόν ολόκληρου του µοναστηριού των Βενεδικτίνων 

                                                                                                                                            
του αντιβασιλέα στο T. Costo, Memoriale delle cose più notabili accadute nel Regno di Napoli dall�incarnazione di Cristo per 

tutto l�anno MDCXII, con la giunta di Don Gioseffo Mormile, Νάπολη, Scipione Bonino, 1618, ανατύπ.: Νάπολη, Caffaro, 

1639, σελ. 76, 77.  
353 Χασιώτης, όπ. π., 2000, σελ. 760 («Velisario es persona de quien se puede hechar mano en las occasiones, sin que tenga 

sueldo ninguno� γράφει ο αντιβασιλέας για τον ζωγράφο). 
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SS. Severino e Sossio, όπου θα είναι επίσης ο διευθυντής του όλου εικονογραφικού προγράµµατος. Τα 

έργα στο µοναστήρι θα περιλαµβάνουν τοιχογραφίες τόσο στα διάφορα παρεκκλήσια, στο χοροστάσιο 

και στην οροφή του ναού, όσο και σε άλλες αίθουσες, του Κανόνα, της τράπεζας, των αίθριων, κ.ά. Το 

1609 δουλεύει για την αδελφότητα του SS. Crocifisso στην εκκλησία του San Paolo Maggiore, στους 

χώρους της οποίας θα επνανέλθει το 1615. Μικρότερης έκτασης έργα, υλοποιηµένα κατά την πρώτη 

δεκαετία του 17ου αιώνα, είναι τοιχογραφίες στα τέσσερα σφαιρικά τρίγωνα του κεντρικού τρούλου της 

εκκλησίας του Spirito Santo, των «µεταρρυθµισµένων» δοµηνικανών, που είχε ολοκληρώσει ήδη το 

1601, µια ελαιογραφία που απεικονίζει την Ανάσταση για την Cappella Caramanico το 1602, επίσης 

έργα στο σπίτι του Gabriele de Martino το 1603, κ.ά.  

Η δραστηριότητα του Corenzio παρουσιάζει ένα χαλαρότερο ρυθµό γύρω στα 1608-1609. 

Είναι η εποχή της συµµετοχής του στις αντιτουρκικές κινήσεις και της σύνταξης της πρώτης διαθήκης 

του, στην οποία συναντούµε αναφορές σε ζωγραφική διακόσµηση που έχει ήδη ολοκληρώσει στην 

cappella Ceranno και στην cappella di S. Francesco di Paula, και οι δύο στην εκκλησία του S. Luigi di 

Palazzo, σε γαλέρες του ισπανικού στόλου, επίσης στον καινούργιο ναύσταθµο της Νάπολης, στην 

εκκλησία της SS. Annunziata στην Αιρόλα του Μπενεβέντο.  

Στην αρχή της νέας δεκαετίας αναλαµβάνει την εκτέλεση τοιχογραφιών στο µοναστήρι των 

Incurabili, υπό την προστασία των Τεατίνων, και στο µοναστήρι του San Gregorio Armeno. Στα 1612 

συναντούµε τις πρώτες πληρωµές για έργα που εκτελεί στο νέο βασιλικό παλάτι, που θα αποτελέσει 

ένα από τα εκτενέστερα και σηµαντικότερα έργα του, που θα συνεχίσει και κατά την επόµενη δεκαετία, 

από το οποίο σώζονται, σε καλή κατάσταση, δύο ολόκληρες αίθουσες. Στη διάρκεια της δεύτερης 

δεκαετίας του 17ου αιώνα δουλεύει επίσης στο παρεκκλήσιο του τραπεζίτη Pierfrancesco Ravaschiero 

στην εκκλησία Santa Teresa degli Scalzi (1613), και ακόµα για λογαριασµό του ισπανού ευγενούς Don 

Placido di Prado Pimentel (1613). Εκτελεί ακόµα έργα στην αίθουσα του Pio Monte della Misericordia 

(1614), στο χοροστάσιο και στον τρούλο της εκκλησίας της S. Maria di Constantinopoli (1615), στο 

χοροστάσιο της εκκλησία της S. Maria degli angeli (1617-1618). ∆ουλεύει στην cappella Balzo στη 

µεγάλη γοτθική βασιλική τής Santa Chiara (1617), στην cappella Salvo της εκκλησίας S. Maria di 

Montevergine (1618) και διακοσµεί την εκκλησία τής Santa Patrizia (1618).  

Tο 1618-1620 ο Κορένσιος εργάζεται για λογαριασµό της σηµαντικότερης λέσχη ευγενών τής 

πόλης, Seggio di Nido, τόσο για τοιχογραφίες στο περίπτερό της όσο και για άλλες διακοσµητικές 

εργασίες µε την ευκαιρία της εορτής του Αγίου Ιανουαρίου, προστάτη της πόλης, ενώ στο γύρισµα της 

δεκαετίας δουλεύει σε παραγγελίες διαφόρων άλλων ευγενών, ισπανών και ναπολιτάνων, 

διακοσµώντας τα ανάκτορά τους ενώ παράλληλα συµµετέχει και στη φιλοτέχνηση έργων εφήµερου 

χαρακτήρα µε την ευκαιρία τοπικών εορτών.  

Το 1622 προσφέρεται να εκτελέσει τη διακόσµηση του τρούλου της βασιλικής του Μόντε 

Κασίνο, παραγγελία που διεκδικούσε επίσης ο Domenichino και ρωµαίοι ζωγράφοι, αλλά δόθηκε 

τελικά στον Κορένσιο, που την περάτωσε στα 1629 µαζί µε άλλες τοιχογραφίες και ελαιογραφίες στη 

γειτονική πόλη τού San Germano. Στα 1628-1629 υποβάλλει, µαζί µε τον, µάλλον µαθητή του, Simone 
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Papa, προσχέδια και µελέτες για τη σηµαντικότερη παραγγελία της εποχής �µαζί µε αυτήν τού 

Βασιλικού Παλατιού� στη Νάπολη, τη διακόσµηση τής cappella di San Gennaro στον καθεδρικό ναό, 

πρόταση που όµως δεν έγινε αποδεκτή.  

Μετά το 1630 οι παραγγελίες που δέχεται ο πελοποννήσιος ζωγράφος είναι αισθητά µειωµένες 

αριθµητικά· αφορούν, παρολαυτά, µεγάλες ζωγραφικές επιφάνειες και γίνονται για λογαριασµό των 

ισχυρότερων θρησκευτικών ταγµάτων. Πρόκεται για τοιχογραφίες στο cappellone di S.Ignazio (1633-

1634), στο cappellone di S. Francesco Saverio (1637) και στο µακρύ κλίτος του Gesù Nuovo (1638). Οι  

καρθουσιανοί µοναχοί, για τους οποίους ο Κορένσιος είχε, στα 1623-1624, διακοσµήσει την Αίθουσα 

του Κανόνα τής Certosa di San Martino, του παραγγέλνουν το 1635-1637 τη διακόσµηση της cappella 

dei SS. Ugo e Anselmo και του αίθριου της εκκλησίας τους. Αναλαµβάνει επίσης σχεδόν ολόκληρη τη 

διακόσµηση της εκκλησίας του µοναστηριού της Sapienza (1636-1641), ακόµα την cappella de 

Franchis στην εκκλησία San Domenico Maggiore (1637), τις νωπογραφίες της εκκλησίας SS. 

Marcellino e Festo στα 1633 και στα 1638-1639, για να αναφερθούµε στις σηµαντικότερες παραγγελίες 

της τελευταίας περιόδου τηε δραστηριότητας του Κορένσιου.  

Την ύστερη µαρτυρία για την παρουσία του Βελισσάριου Κορένσιου στη Νάπολη τη 

συναντούµε στη συµµετοχή του στις εκλογές της ελληνικής αδελφότητας, στις 24 Ιουλίου του 1645354. 

Τον ∆εκέµβριο του 1646 τον βρίσκουµε εγκατεστηµένο στην περιοχή της Rocca Guglielma355, όπου 

σύµφωνα µε τον Grossi ο γιος του είχε διοριστεί σε υψηλή θέση στη διοίκηση της πόλης356. ∆εν 

γνωρίζουµε αν ο ζωγράφος επέστρεψε στη Νάπολη µετά το 1646, σίγουρα όµως αποτελεί µοραλιστική 

επινόηση του De Dominici ότι ο θάνατός τού Belisario Corenzio προήλθε από την πτώση του από  

σκαλωσιές τής οροφής στην εκκλησία του SS. Severino e Sossio, στα 1643, πάνω στο σηµείο που 

βρίσκεται ακόµα ο τάφος του357.  

Έξι µήνες αργότερα, θα ξεσπούσε η Εξέγερση του Μαζανιέλλο. Οι αυλικοί ζωγράφοι θα 

φυγαδεύονταν στη Ρώµη.   

                                                 
354 ASN, N 6, S (Didaco de Crescenzo), protocollo 22, f. 204v.  
355 Ambrasi, όπ. π., 1963.  
356 Grossi, όπ. π. 

357 De Dominici, όπ. π., σελ. 314, ακολουθείται από το σύνολο της µεταγενέστερης βιβλιογραφίας (βλ. π.χ. Celano-Chiarini, 

τόµ. 3, σελ. 725· C. de Cesare, �Una visita a S. Severino�, Salator Rosa, 29 (1842), σελ. 114-115). Ο τάφος τού ζωγράφου 

βρίσκεται ακόµα στο δάπεδο της εκκλησίας, όχι πια µέσα στο παρεκκλήσιο της οικογένειας Maranta, που είχε αρχικά 

τοποθετηθεί (De Dominici, όπ. π., σελ. 308).  
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Sant�Andrea delle Dame 

Τα πρώτα γνωστά έργα του Βελισσάριου Κορένσιου αφορούν στη σχεδόν εξ ολοκλήρου 

τοιχογραφική διακόσµηση του γυναικείου µοναστηριού S. Andrea delle Dame. Ο ζωγράφος άρχισε να 

δουλεύει εκεί το καλοκαίρι του 1590 και συνέχισε, µε διαλείµµατα και παράλληλα µε άλλες εργασίες 

του, καθ� όλη την τελευταία δεκαετία του αιώνα. Το σύνολο σώζεται εντελώς αποσπασµατικά.  

 

Η ίδρυση του µοναστηριού και η εποπτεία των θεατίνων 

Σύµφωνα µε χρονικά της εποχής, το µοναστήρι του S. Andrea delle Dame ιδρύθηκε το 

1579 µε τις πρωτοβουλίες γυναικείων µελών της οικογένεια Palescandolo, που υιοθέτησαν τον κανόνα 

του Αγίου Αυγουστίνου358. Ουσιαστικά, το γυναικείο αυτό µοναστήρι, που γρήγορα έγινε ένα από τα 

πλουσιότερα στη Νάπολη, καθώς συγκέντρωσε µοναχές από την αριστοκρατική τάξη τής πόλης359, 

δηµιουργήθηκε χάρη στις ενέργειες και τη χρηµατοδότηση των, αδελφών των παραπάνω, Marco και 

Innocenzo Palescandolo, προσώπων που κατείχαν κεντρικές θέσεις στο τάγµα των θεατίνων360. Ως 

τέτοιο οφείλουµε να το αντιµετωπίσουµε προκειµένου να κατανοήσουµε τη σηµασία του και στο πεδίο 

της διακόσµησης στην πρώιµη εποχή της Αντιµεταρρύθµισης στη Νάπολη.  

Είναι ιδιαίτερα σηµαντική η πληροφορία ότι η οικοδοµή του µοναστηριού υλοποιήθηκε µε 

βάση τα σχέδια του Marco Palescandolo, µε τη συνδροµή του αρχιτέκτονα και χρονογράφου τού 

                                                 
358 A. Bulifon, Giornali di Napoli dal MDXLVII al MDCCVI, επιµ. N. Cortese, τόµ. 1: MDXLVII-MDCXCI, Νάπολη, Società 

Napoletana di Storia Patria, 1932, σελ. 48. Για την πρώιµη ιστορία του µοναστηριού βλ. τα χειρόγραφα BNN: XI. A. 42 

(Cenni su la costruzione della chiesa) και San Martino 99 (La fundatione del Monastero di S. Andrea di Napoli dell�ordine 

eremitano di S. Agostino). Για την αρχιτεκτονική του µοναστηριού που άρχισε να οικοδοµείται στα 1584 βλ. S. Savarese, �Il 

convento e la chiesa di S. Andrea delle Dame�, Napoli Nobilissima, XVII (1978), σελ. 121-138· της ίδιας, Francesco Grimaldi 

e l�architettura della Controriforma a Napoli, Ρώµη, Officina, 1986, σελ. 29-48· έκδοση αρχειακών έγγραφων κυρίως από τον 

A. Colombo, �Sant�Andrea delle Dame�, Napoli Nobilissima, XIII (1904), σελ. 49-54, 87-89, 108-111, 121-122.  
359 C. Russo, I monasteri femminili di clausura a Napoli nel secolo XVII, Νάπολη, Università di Napoli, 1970, σελ. 24, 69.  
360 Βλ. G. B. Del Tufo, Historia della religione de� padri chierici regolari, Ρώµη, Guglielmo Facciotto e Stefano Paolini, 

1609, σελ. 364-365, όπου µαρτυρίες για πνευµατική ανατροφή των Palescandolo από τους θεατίνους αδελφούς τους· πρβλ. 

τον συµπληρωµατικό τόµο του ίδιου θεατίνου συγγραφέα: Supplimento alla Historia della religione de padri chierici regolari, 

Ρώµη, Iacomo Mascardi, 1616, σελ. 46-47, όπου και οι σαφέστερες αναφορές: «δεν εξοµολογούνται ποτέ σε άλλους παρά µόνο 

σε ιερείς του τάγµατός µας στον S. Paolo. Αλλά και οι ίδιοι ιερείς τόσο στην αρχή όσο και στη συνέχεια [αναµίχθηκαν] στην 

υπόθεση της ίδρυσης και της καλής πορείας του µοναστηριού καθοδηγώντάς τις και βοηθώντάς τις πολύ [�] ώστε µπορούµε, µε 

κάθε δίκιο, να απαριθµήσουµε και αυτό το µοναστήρι µεταξύ των πλέον δικών µας και νόµιµων µερών, των οποίων η αληθινή 

και καλή και γόνιµη Μητέρα είναι η θρησκεία µας, των θεατίνων». Σαφής είναι αυτή η σύνδεση του µοναστηριού µε τούς 

θεατίνους και σε άλλες σύγχρονες πηγές, όπως στον προαναφερόµενο κώδικα San Martino 99 ή στο χρονικό του ιησουΐτη 

Giovan Francesco Araldo (βλ. στην έκδ. τού χφ. F. Divenuto, Napoli sacra del XVI secolo. Repertorio delle fabbriche religiose 

napoletane nelle cronache del gesuita Giovan Francesco Araldo, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1990, σελ. 200). 

Εξάλλου, η ίδια η αφιέρωση του µοναστηριού στον Απόστολο Ανδρέα, προστάτη του τάγµατος �στο  όνοµα του οποίου 

οικοδόµησαν τη µεγάλη ρωµαϊκή εκκλησία τους, Sant�Andrea della Valle�, παραπέµπει απευθείας στους θεατίνους,. 
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τάγµατος Valerio Pagano και του επίσης αρχιτέκτονα Alfonso Seviglia361. Η τακτική τής 

χρησιµοποίησης από τα τάγµατα καλλιτεχνών-µελών τους ήταν βέβαια συνήθης �ας σηµειωθεί εδώ η 

γνωστότερη περίπτωση του θεατίνου Francesco Grimaldi στη Νάπολη, στον οποίο µάλιστα αποδιδόταν 

παλαιότερα η αρχιτεκτονική τού Sant�Andrea delle Dame362�, όµως η συγκεκριµένη περίπτωση είναι 

περισσότερο ενδιαφέρουσα, εφόσον ο Palescandolo, του οποίου δεν µαρτυρείται άλλη παρόµοια 

δραστηριότητα, ήταν από τα σηµαντικότερα στελέχη του τάγµατος και από τους κύριους προωθητές 

των παπικών σχεδίων. Ο Palescandolo εφάρµοσε σχεδόν κατά γράµµα τις σχετικές οδηγίες για την 

κατασκευή γυναικείων εκκλησιών και µοναστηριών του Carlo Borromeo363. 

 

Η µεταρρύθµιση των γυναικείων µοναστηριών στη Νάπολη και ο Marco Palescandolo  

Οι θεατίνοι στη Νάπολη διαδραµάτισαν έναν ρόλο κύριας σηµασίας για την πολιτική τής 

Αντιµεταρρύθµισης364. Μεταξύ άλλων, πρωτοστάτησαν στην εφαρµογή των τριδεντινών αλλαγών στα 

γυναικεία µοναστήρια της πόλης, επιχείρηση στην οποία αναµίχθηκε ενεργά ο Marco Palescandolo, σε 

στενή συνεννόηση µε το παπικό περιβάλλον στη Ρώµη, κυρίως µε τους καρδινάλιους Cesare Baronio 

και Antonio Santorο. Ο Palescandolo είχε διατελέσει προκαθήµενος της εκκλησίας των θεατίνων στη 

Γένοβα και τη Ρώµη και από το 1572 βρισκόταν στην εκκλησία του San Paolo Maggiore στη 

Νάπολη365, δίχως να διακόψει τις, µακρόχρονες καθώς φαίνεται, διαµονές του στην παπική πόλη366. 

Στα 1614 ο ίδιος θα κατήγγελλε στη ρωµαϊκή Ιερά Εξέταση και θα πετύχαινε την καταδίκη τής Giulia 

de Marco, µοναχή στην οποία αποδίδονταν µεταφυσικές ικανότητες και που υποστηριζόταν από το 

ιησουΐτικο περιβάλλον367.  

                                                 
361 F. Strazzullo, Architetti e ingegneri napoletani dal �500 al �700, Ερκολάνο, Gabriele e Mariateresa Benincasa, 1969, σελ. 

230· Savarese, όπ. π., 1986, σελ. 33· F. Abbate, Storia dell�arte nell�Italia meridionale. Il Cinquecento, Ρώµη, Donzelli, 2001, 

σελ. 179. Σε έγγραφα που δηµοσιεύει ο M. Borrelli (L�architetto Nencioni Dionisio di Bartolomeo (1559-1638), Νάπολη, 

1967, σελ. 31-39), ο Marco Parascandolo χαρακτηρίζεται ιδρυτής («fundatore») και σχεδιαστής («progettista») του 

οικοδοµήµατος. Παλαιότερα, η αρχιτεκτονική του µοναστηριού αποδιδόταν στον επίσης θεατίνο Francesco Grimaldi.  
362 Βλ. Savarese, όπ. π., 1986, πρβλ. D. Del Pesco, L�architettura del Seicento, Τορίνο, UTET, 1998, σελ. 237.  
363 Βλ Arte Sacra (De Fabrica ecclesiae), ιτ. µτφρ. � σχόλια C. Castiglioni / C. Marcora, Μιλάνο, 1952, σελ. 95-103. 
364 Βλ. σχετικά M. Campanelli, �La controriforma ed i teatini a Napoli�, Regnum Dei, 121 (1995), σελ. 7-36, µε προγενέστερη 

βιβλιογραφία. 
365 Del Tufo, όπ. π., σελ. 131, 209. 
366 Το 1587 ο Palescandolo εµφανίζεται ξανά ως δραστήριος εφηµέριος της εκκλησίας των θεατίνων στη Ρώµη, από όπου 

επέστρεψε το επόµενο έτος στη Νάπολη, βλ. H. Hibbard, «The Early History of Sant�Andrea della Valle», The Art Bulletin, 

XLIII, 4, (1961), σελ. 303, σηµ. 101, έγγρ. IX· Savarese, όπ. π., 1986, σελ. 39.  
367 Βλ. τη σχετική µελέτη τής E. Novi Chavarria, �Un�eretica alla corte del Conte di Lemos. Il caso di Suor Giulia de Marco�, 

Archivio Storico per le Province Napoletane, XVI (1998), σελ. 77-118. Η περίπτωση της Giulia de Marco, τον κύκλο τής 

οποίας αποτελούσε ολόκληρη σχεδόν η αντιβασιλική αυλή και ένα µεγάλο µέρος της ναπολιτάνικης, και όχι µόνο, 

αριστοκρατίας, είναι ενδεικτική για την κατανόηση τόσο του ρόλου των ταγµάτων στη διαδικασία αγιοποίησης µελών τους 

όσο και της εµπλοκής του παλατιού σε τέτοια ζητήµατα. Το επεισόδιο είναι επίσης κεντρικής σηµασίας για τη δράση των 

θεατίνων στη Νάπολη καθώς και για τον αυξανόµενο, εκείνη την εποχή, ανταγωνισµό τού τάγµατος µε τους ιησουΐτες. Τη 



 92

 

Ο καρδινάλιος Santorο σηµείωνε το 1585 στο ηµερολόγιο του: «υπενθύµισα στην Αγιότητά 

του [Γρηγόριο ΙΓ΄] τις πολλές ταραχές που ακούγεται ότι γίνονται στα µοναστήρια του Σαλέρνο, καθώς 

και τις σχετικές αιτήσεις που διατυπώνει ο αντιβασιλέας, υπογραµµίζοντάς του παράλληλα την 

αναγκαιότητα να δώσει εντολή στον D. Carlo Baldino και τον θεατίνο D. Marco Parascandolo να 

επιστρέψουν στο Σαλέρνο για να εφαρµόσουν τη µεταρρύθµιση, [�] και ακόµα να πάρουν µερικές καλές 

µοναχές ως παράδειγµα προς εκείνες του Σαλέρνο»368. Οι επιθεωρήσεις, που θα επεκταθούν στα 

γυναικεία µοναστήρια της ευρύτερης περιοχής της Νάπολης, θα πραγµατοποιηθούν από τον θεατίνο 

Palescandolo σε συνεργασία µε άλλους κληρικούς τόσο επί Σίξτου Ε΄ όσο και επί Κλήµεντα Η΄, µε την 

�αρχικά ανεπιφύλακτη, στη συνέχεια επαµφοτερίζουσα� σύµπραξη του ισπανού αντιβασιλέα369.  

Η επιβολή µεταρρύθµισης στα µοναστήρια, ειδικά στα γυναικεία, που είχε ζητήσει µε 

επιµονή ο Σίξτος, προσβλέποντας ουσιαστικά στην επαναδιεκδίκηση προσόδων από το Βασίλειο της 

Νάπολης370, συνάντησε σθεναρή αντίσταση371. Η ουσιαστικότερη καινοτοµία των νέων ρυθµίσεων στη 

λειτουργία των  γυναικείων κοινοβίων, σύµφωνα µε τα διατάγµατα του Τριδέντου, ήταν η επιβολή 

απόλυτου εγκλεισµού στις µοναχές. Παράλληλα, απαγορεύονταν οι επισκέψεις συγγενικών προσώπων, 

η κατοχή οποιασδήποτε προσωπικής περιουσίας, κ.ά. Οι προερχόµενες από την υψηλότερη 

αριστοκρατία ναπολιτάνες µοναχές κατηγορούνταν για υπερβολική ελευθεριότητα και έλλειψη 

ευλάβειας372. Το 1589 ο αποστολικός νούντσιος τίς χαρακτήριζε «πολύ θρασείς και σε µεγάλο βαθµό 

ερειδόµενες στην εγκόσµια αριστοκρατία [...] συνιστούν µεγαλύτερο µπελά αυτές παρά ένα ολόκληρο 

στρατιωτικό σώµα»373.  

Επικεφαλής της εκστρατείας για µεταρρύθµιση των µοναστηριών από την πλευρά τής 

ρωµαϊκής αυλής ορίστηκε ο, ναπολιτάνικης καταγωγής, καρδινάλιος Santoro. Στη Νάπολη την 

υλοποίηση των σχεδίων ανέλαβαν οι θεατίνοι σε συνεργασία µε τον αντιβασιλέα και µε κύριο 

συντονιστή τον Palescandolo, όπως φαίνεται και από τη σχετική αλληλογραφία µεταξύ των 

                                                                                                                                            
βάση για την παραποµπή σε δίκη της Giulia de Marco αποτέλεσαν τα όσα έγραψε εις βάρος της ο Valerio Pagano (Novi 

Chavarria, όπ. π., σελ. 77).  
368 G. Cugnoni, �Autobiografia di Monsignor G. Antonio Santori, cardinale di S. Severina�, Archivio della R. Società Romana 

di Storia Patria, ΧΙΙΙ (1890), σελ. 185, πρβλ. όσα γράφει για το ίδιο θέµα ο Del Tufo, όπ. π. 1615, σελ. 85: «από το 1587 ο P. 

D. Marco Palescandolo άρχισε αυτό το τόσο καλό έργο υπακούοντας στον πάπα Sisto V [�] επιστρέφει [µετά το 1592] για 

τέταρτη φορά στη Ρώµη, και συζητά µε τον Κλήµεντα για τη µεταρρύθµιση».  
369 Del Tufo, όπ. π. 1615, και B. Chioccarello, Archivio della Regia Giurisdizione del Regno di Napoli�, Βενετία, 1721, σελ. 

87· M. Miele, �Sisto V e la riforma dei monasteri femminili di Napoli», Campania Sacra, 21 (1990), σελ. 123-209.  
370 Βλ. A. Musi, Mezzogiorno spagnolo e la via napoletana allo stato moderno, Νάπολη, Guida, 1991, σελ. 202-217.  
371 Βλ. τη διεξοδική µελέτη του δοµηνικανού Michele Miele, όπ. π.  
372 Miele, όπ. π., σελ. 134-144.  
373 Miele, όπ. π., σελ. 153. 
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παραπάνω374. Η αποστολή των «επισκεπτών» (βλέπε επιθεωρητών) στα µοναστήρια375 ολοκληρώθηκε 

το  καλοκαίρι του 1589. Τα αποτελέσµατα δεν ήταν αυτά που επιθυµούσε ο πάπας, καθώς η 

επιχειρούµενη µεταρρύθµιση συνάντησε την αντίσταση, εκτός από των ίδιων των µοναχών, των 

ευγενών της πόλης376.  

Είναι ενδεικτικά τα όσα διαβάζουµε στην επιστολή που οι Επίτροποι της Πιστότατης 

Πόλης της Νάπολης απηύθυναν στον, διάδοχο του Σίξτου, Γρηγόριο Ι∆΄, στις 28 Φεβρουαρίου 1591: 

«Εδώ δεν τίθεται εν αµφιβόλω ότι κάθε εντολή που προέρχεται από την Αγία Έδρα δεν είναι παρά αγαθή 

και αγία, συνεπώς και η µεταρρύθµιση δεν είναι παρά έργο άψογης πρόθεσης. Ωστόσο τρία πράγµατα 

κινητοποιούν την πόλη. Το πρώτο είναι η τιµή, καθώς η λέξη µεταρρύθµιση προϋποθέτει την κατάχρηση 

και κάτι τέτοιο ποτέ δεν έλαβε χώρα εδώ. ∆εύτερον, [�] οι ευγενείς που έχουν πολλές θυγατέρες θα 

περιέλθουν σε αγωνία στερηµένοι από την άριστη αυτή οδό για να τις αποκαταστήσουν. Το τρίτο είναι ότι 

οι µοναχές που θα παραµείνουν στα µοναστήρια µετά από αυτή τη µεταρρύθµιση θα περιπέσουν σε τέτοια 

απελπισία, ώστε είναι αναµενόµενος ο φόβος για µεγάλη ταραχή»377.  

Για την κατάληξη αυτής της πρώτης φάσης της παπικής επιχείρησης, ο δοµηνικανός 

Michele Miele γράφει: «Η µεταρρύθµιση που ξεκίνησε ο Σίξτος Ε΄ απείχε πολύ από το να ευδοκιµήσει 

στα σοβαρά, ακόµα και στα µοναστήρια που την αποδέχθηκαν. Τα λίγα που την τίµησαν ήταν στην 

πραγµατικότητα όσα το έκαναν πάντα. Σε αυτά θα προστίθεντο τα νεοϊδρυθέντα τότε µοναστήρια, η 

πραγµατική ελπίδα για το µέλλον. Αντίθετα, στα παλαιά, που απέρριψαν τη µεταρρύθµιση, δεν έµενε 

παρά η απλή επιβίωση, δίχως πιθανότητες ανανέωσης από καινούργιους µοναχούς»378. 

Σε αυτά τα πλαίσια πρέπει να εντάξουµε την ίδρυση και την οργάνωση από τους θεατίνους 

τού Sant�Andrea delle Dame, ακριβώς µια από αυτές «τις ελπίδες για το µέλλον», ως πρότυπο 

γυναικείου µοναστηριού της Αντιµεταρρύθµισης, και για τις µοναχές του οποίου «όλοι» οµολογούν τον 

θαυµασµό τους για την ενάρετη ζωή, την ευλάβεια, την άµεµπτη ηθική και τη βαθιά θεολογική 

κατάρτιση τους 379.  

                                                 
374 F. Tamburini, �Gli scritti del cardinale Giulio Antonio Santoro, Penitenziere Maggiore ed Inquisitore Generale�, Archivum 

Historiae Pontificiae, 36 (1998), σελ. 135-136, βλ. και τις επιστολές που περιέχονται στον κώδικα BNN, S. Martino 381. 
375 Στο ζήτηµα της παπικής επέµβασης για «συµµόρφωση» των γυναικείων µοναστηριών, ένα από τα ζητήµατα που 

βρίσκονταν στο κέντρο της επικαιρότητας της εποχής, αναφέρονται συχνά τα χρονικά, όπως και οι εκθέσεις και η 

αλληλογραφία των βενετών πρεσβευτών, πράγµα που δείχνει και το µέγεθος της αντιπαράθεσης, βλ. ένα από τα πολλά 

παραδείγµατα στο ASV, Dispacci da Napoli, filza 8, f. 61r, επιστολή τής 22ης Ιανουαρίου 1587.  
376 Βλ. αναλυτικά, Miele όπ. π., σελ. 155-166.  
377 Miele, όπ. π., σελ. 167-168.  
378 Miele, όπ. π., σελ. 175 (υπογρ. δ.).  
379 Ο ιησουΐτης Giovan Francesco Araldo, στα 1594-1595, αναφέρεται διεξοδικά και εγκωµιαστικά στην ευλάβεια των 

µοναχών του Sant�Andrea delle Dame, καταλήγοντας: «Και όλοι οι άλλοι ορισµοί και κανόνες του ιερού µοναστηριού τού 

Αγίου Ανδρέα, είναι θαυµαστές και, ας παρατηρηθεί, δεν υπάρχει αµφιβολία ότι οδηγούν τις µοναχές σε ύψιστη τελειότητα» 

(Napoli sacra del XVI secolo�, όπ. π., σελ. 201).  
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Σε αυτό το χρονολογικό σηµείο ο Βελισσάριος Κορένσιος αρχίζει να ζωγραφίζει σε ένα 

από τα νέα, «µεταρρυθµισµένα», µοναστήρια. Στο «γυναικείο παράρτηµα» τους, οι θεατίνοι είχαν και 

την άµεση καλλιτεχνική εποπτεία και σίγουρα θα επέβαλλαν το δικό τους εικονογραφικό 

πρόγραµµα380.  

 

Ο Κορένσιος στο S. Andrea delle Dame 

Στο µοναστήρι του S. Andrea delle Dame, ο Marco Palescandolo, λαµβανοµένης υπόψη 

τής προαναφερόµενης δράσης του και δεδοµένης της πληροφορίας που τον θέλει αρχιτέκτονα τού 

ναού, µπορεί να θεωρηθεί ως υπεύθυνος της όλης διακόσµησης. Αν και το όνοµά του εµφανίζεται σε 

ελάχιστα από τα σχετικά γνωστά έγγραφα381, υποθέτουµε ότι αυτός θα επέλεγε τους καλλιτέχνες που 

θα δούλευαν εκεί και θα επιµελούνταν τους εικονογραφικούς κύκλους.  

Πώς ανατέθηκε η διακόσµηση του µοναστηριού στον Κορένσιο δεν το γνωρίζουµε. Η 

παραγγελία προέκυψε από προσωπική γνωριµία του ζωγράφου µε τους θεατίνους, για τους οποίους 

επρόκειτο να ζωγραφίσει στη συνέχεια και άλλα σύνολα, ή από συστάσεις άλλων; ∆εν είναι διόλου 

απίθανο, σε αυτή την «πρώτη» παραγγελία του Βελισσάριου στη Νάπολη, να προωθήθηκε από το ίδιο 

το παλάτι �ο ζωγράφος την ίδια εποχή εξάλλου, όπως θα δούµε στη συνέχεια, δούλευε σε παραγγελίες 

ευγενών άµεσα συνδεδεµένων µε το αυλικό περιβάλλον. Μια επιπλέον υπόθεση θα ήταν να 

συνδέσουµε την παραγγελία µε το παπικό περιβάλλον, ίσως µε τον καρδινάλιο Santoro, µε τον οποίο 

συνεργαζόταν στενά ο Palescandolo. Ο καρδινάλιος ήταν επικεφαλής του ελληνικού κολεγίου του 

Αγίου Αθανασίου στη Ρώµη (ο ίδιος θα φρόντιζε και για την τοιχογραφική διακόσµηση του ναού του 

κολεγίου αυτού382) και από τους πρωτεργάτες της Reformatio Græcorum383 ενώ, παράλληλα, επέβλεπε 

                                                 
380 Οι θεατίνοι επιτηρούσαν µεν αυστηρά την αρχιτεκτονική και τη ζωγραφική διακόσµηση των εκκλησιών τους, αλλά δίχως 

να υποστηρίζουν τη διάδοση ενός ιδιαίτερου στυλ. Για τους θεατίνους ως παραγγελιοδότες έργων βλ. F. Haskell, Patrons and 

Painters. A Study in the Relations Between Italian Art and Society in the Age of the Baroque, β΄ έκδ., New Haven - Λονδίνο, 

Yale University Press, 1980, σελ. 69-76· D. Howard, �Theatine Order�, στο The Dictionary of Art, επιµ. J. Turner, Λονδίνο, 

Grove, 1996, τόµ. 30, σελ. 648-649. 
381 Σε έγγραφο του 1614, ο γλύπτης Niccolò Carletti πληρώνεται για έργα του στην εκκλησία �a sodisfatione del P. D. Marco 

Palescandolo� (Savarese, όπ. π., 1986, σελ. 43). 
382 Η παραγγελία για τη διακόσµηση του ελληνικού κολεγίου δόθηκε στα 1585 στον νεότατο Cavalier d�Arpino (που, 

θυµίζουµε εδώ, θα «µιµούνταν από µικρός τον Βελισσάριο», σύµφωνα µε τον Padre Resta, βλ. παραπάνω, στο τρίτο 

κεφάλαιο). Τα σωζόµενα έργα στην εκκλησία περιλαµβάνουν δύο τοιχογραφίες εκτελεσµένες µεταξύ 1588-1591, βλ. A. 

Bedon, �Uniatismo, apostolato e colonialismo religioso nell�età di Gregorio XIII: La chiesa di S. Atanasio di rito greco in 

Roma�, Antichità Viva, 5-6 (1983), σελ. 54. 
383 Βλ. σχετικά M. Ciappi, Compendio delle heroiche et gloriose attioni et santa vita di papa Greg. XIII, Ρώµη, Stamperia 

degli Accolti, 1596, σελ. 29· J. Krajcar, Cardinal Giulio Santoro and the Christian East. Santoro�s Audiences and Concistorial 

Acts, Ρώµη, Pont. Institutum Orientalium Studiorum, 1966· V. Peri, Chiesa romana e �rito greco�. G. A. Santoro e la 

Congregazione dei Greci (1566-1596), Μπρέσια, Paideia, 1975· Tamburini, όπ. π., σελ. 127, 129. Βλ. και εδώ, στο τρίτο 

κεφάλαιο.  
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και την ελληνική εκκλησία της Νάπολης384. Επίσης, γνώριζε τον θείο του Βελισσάριου, scriptor 

graecus της Βατικανής Βιβλιοθήκης, Ιωάννη Σανκταµαύρα385.  

Σε κάθε περίπτωση, πρέπει να δεχθούµε πως οι θεατίνοι δεν θα επέλεγαν για τη 

διακόσµηση του «γυναικείου µοναστηριού τους», στο οποίο, καθώς πιστεύουµε, είχε επενδυθεί η 

εισαγωγή της µεταρρύθµισης στα γυναικεία κοινόβια, και λίγο αργότερα για αυτή της κεντρικής τους 

εκκλησίας, San Paolo Maggiore386, έναν ζωγράφο για τον οποίο δεν θα είχαν σοβαρές εγγυήσεις.  

Ο Βελισσάριος στο µοναστήρι του S. Andrea delle Dame εκτέλεσε το σύνολο σχεδόν τής 

ζωγραφικής σε φρέσκο387. ∆εν είναι ξεκάθαρο σε ποιο βαθµό ενεπλάκησαν στη διακόσµηση του 

µοναστηριού άλλοι ζωγράφοι που απαντώνται επίσης στα έγγραφα. Για παράδειγµα, δεν γνωρίζουµε 

αν ο πελοποννήσιος ζωγράφος αντικατέστησε και, αν ναι, για ποιο λόγο, τον ζωγράφο Tommaso 

Maurizio που από τον Μάιο µέχρι τον Ιούνιο του 1590, πληρωνόταν προκαταβολικά για είκοσι 

παραστάσεις σε νωπογραφία στο «παρεκκλήσιο του κεντρικού βωµού της εκκλησίας»388. Στα 1596 

πληρώνονται επίσης οι ζωγράφοι Carnelio Avanzino389 και ένας Giommo «για τις σκηνές και τις άλλες 

ζωγραφιές στη στοά και στη µεγάλη αίθουσα» του µοναστηριού390.  

                                                 
384 Βλ. για παράδειγµα τις αναφορές του ιερέα της εκκλησίας των Αγίων Πέτρου και Παύλου, Κορτήσιου Βρανά, προς τον 

Santoro (Peri, όπ. π., σελ. 253-254).  
385 Ο Ιωάννης Σανκταµαύρας, εκτός τού ότι εκτέλεσε αντίγραφα για τον καρδινάλιο (βλ. E. Gamillscheg / D. Harlfinger, 

Repertorium der griechischen Kopisten 800-1600, 1. Großbritannien. A. Verzeichnis der Kopisten, Βιέννη, Verlag der 

Österreichischen Akademie der Wissenschaften, 1981, σελ. 179· των ίδιων, Repertorium der griechischen Kopisten 800-1600, 

2. Rom mit dem Vatikan. A. Verzeichnis der Kopisten, Βιέννη, Verlag der Österreichischen Akademie der Wissenschaften, 

1997, σελ. 116), συνεργαζόταν και σε θέµατα βιβλίων µε προορισµό τους ορθόδοξους (Ζ. Ν. Τσιρπανλής, Ελληνικές παροικίες 

και εκκλησίες στην περιοχή του Ότραντο (16ος αι.). Μαρτυρίες και προβλήµατα, Πάτρα, Εταιρεία ελληνοϊταλικής φιλίας και 

έρευνας, 1992, σελ. 42).  
386 Βλ. παρακάτω, στην τρίτη ενότητα του κεφαλαίου.  
387 Για τις σχετικές πληρωµές που έχουν έως τώρα εντοπιστεί από τον Colombo (όπ. π., σελ. 52-109), G. B. D�Addosio 

[�Documenti inediti di artisti napoletani del XVI e XVII secolo�, Archivio storico per le province napoletane, XXXVIII 

(1913), σελ. 49], Savarese (όπ. π., 1978, σελ. 129-130, 137), P. Leone de Castris (Pittura del Cinquecento a Napoli, 1573-

1606. L�ultima maniera, Νάπολη, Electa, 1991, σελ. 324) και από εµάς, βλ. αναλυτικά στο χρονολόγιο του ζωγράφου, στο 

παράρτηµα της διατριβής. Πριν τη δηµοσίευση των σχετικών εγγράφων υπήρχε επίσης η άποψη ότι οι νωπογραφίες ήταν τού 

µαθητή του Κορένσιου, Luigi Rodriguez (βλ. G. A. Galante, Guida sacra della città di Napoli, Νάπολη, Stamperia del 

Fibreno, 1872, σελ. 101, πρβλ. στη νεώτερη, σχολιασµένη, έκδ., επιµ. N. Spinosa, Νάπολη, Società Editrice Napoletana, 1985, 

σελ. 69, σηµ. 242).  
388 Savarese, όπ. π., 1978, σελ. 129, πρβλ. της ίδιας, όπ. π., 1986, σελ. 42. Ο Tommaso Maurizio, κανένα γνωστό έργο τού 

οποίου δεν έχει σωθεί, δουλεύει επίσης στον San Paolo Maggiore, πάλι πριν από τον Βελισσάριο (βλ. στη συνέχεια). Μαζί µε 

τον Paolo Guidotti, ένας από τους κύριους ζωγράφους στα εργοτάξια του Σίστου Ε΄, αναλαµβάνει, τον Νοέµβριο τού 1591, 

την εκτέλεση τοιχογραφιών στο παρεκκλήσιο του Pirro Antonio di Somma στην εκκλησία της SS. Annunziata, πάντα στη 

Νάπολη. Για τις αρχειακές ενδείξεις γύρω από έργα του βλ. Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni edite 

dal 1883 al 1990, riguardanti le opere di architetti, pittori, scultori, marmorari ed intagliatori per i secoli XVI e XVII, pagate 

tramite gli antichi  banchi pubblici napoletani, επιµ. E. Nappi, πρόλ. M. Gregori, Μιλάνο, �L. & T.�, 1992, σελ. 87.  
389 ASN, Monasteri Soppressi, fascio 1143, f. 1053r. ∆εν είναι σαφές αν πρόκειται για δύο ονόµατα ή για όνοµα και επώνυµο. 

Αν ισχύει το πρώτο έχουµε µια επιπλέον µαρτυρία για την εργασία του Avanzino Nucci στη Νάπολη.  
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Ο Κορένσιος δούλεψε αρχικά στην οροφή της µονόχωρης εκκλησίας του µοναστηριού, 

σύµφωνα µε έγγραφα που αφορούν σε πληρωµές από τον Αύγουστο του 1590 µέχρι και τον Απρίλιο 

του 1591. Από τη διακόσµηση αυτή δεν έχει σωθεί τίποτα, εφόσον οι τοιχογραφίες, στα µέσα του 18ου 

αιώνα, αντικαταστάθηκαν από µια ελαιογραφία του Giacinto Diana. Μοναδική σχετική µαρτυρία 

αποτελεί η περιγραφή του De Dominici, τόσο για τις νωπογραφίες της οροφής όσο και ολόκληρης της 

εκκλησίας:  

«∆εν είναι της ίδιας καλής ποιότητας [ενν.: σε σύγκριση µε τα έργα στον San Paolo 

Maggiore] εκείνα του S. Andrea delle Monache, όπου, στο µέσο του τόξου πάνω από το κεντρικό αλτάρι, 

είναι ζωγραφισµένη η Κλήση του Αποστόλου Ανδρέα, και στα πλαϊνά η Μεταστροφή του Αγίου Παύλου 

και η Απελευθέρωση του Αγίου Πέτρου από τον Άγγελο. Στους πλαϊνούς τοίχους [...] δύο µεγάλες σκηνές 

δείπνων που ευλόγησε ο Κύριος, η µία περιχαρής, και ένδοξη για το θαύµα της µετατροπής του νερού σε 

κρασί στο Γάµο της Κανά [...], και η άλλη µε τους Αποστόλους [...] κάτω από αυτές τις ιστορίες υπάρχουν 

δώδεκα γυψοθετηµένα διακοσµητικά διάχωρα, όπως επίσης στον χώρο του παραθύρου από το οποίο 

κοινωνούν οι µοναχές και στο εξοµολογητήριο, και σε αυτά ζωγράφισε δώδεκα ήµισεις µικρές µορφές 

Προφητών, έξι σε κάθε πλευρά. Στις γωνίες του προαναφερόµενου τόξου παρέστησε τον Άγιο Πέτρο και 

τον Άγιο Παύλο, καθισµένους κάτω από µεγάλα υφάσµατα, σχεδόν κουβούκλια υποστηριζόµενα από 

αγγελάκια. Στην οροφή του κλίτους υπάρχουν τρεις σκηνές [...] στη µέση [...] σε ένα ελλειψοειδές 

διάχωρο ζωγράφισε την Παναγία εν δόξη, και στο κάτω µέρος τον άγιο Βενέδικτο και σε ήµισεις µορφές 

τις µοναχές στην κατώτερη ζώνη της σύνθεσης. Στην πρώτη σκηνή της οροφής, καθώς µπαίνουµε στην 

εκκλησία, βλέπουµε τη Γέννηση [...] στο άλλο, προς το αλτάρι, τη Μεταµόρφωση. Στους χαµηλούς θόλους 

της οροφής υπάρχουν έξι ιστορίες σε κάθε πλευρά, και δύο απέναντι από το τόξο του αλταριού, όλες µε 

µικρές µορφές. Τον Ευαγγελισµό ακολουθούν η Επίσκεψη της Θεοτόκου, η Γέννηση του Χριστού [...] η 

Περιτοµή, ο Χριστός ∆ωδεκαετής στον Ναό, [...] η Προσευχή στον Κήπο της Γεθσηµανή, η Φραγκέλωση 

[...] αυτές από την αριστερή πλευρά της, βλέποντας πάνω από την πόρτα την Στέψη εξ Ακανθών. Από την 

άλλη πλευρά [...] τρεις σκηνές από το Πάθος [...] και µετά η Ανάσταση, η Ανάληψη, η Επιφοίτηση του 

Αγίου Πνεύµατος, η Στέψη της Θεοτόκου, η Ανάληψη της Θεοτόκου, [...]. Εκατέρωθεν της πόρτας της 

εκκλησίας [...] τα µαρτύρια της Αγίας Λουκίας και της Αγίας Αγάθης µε πολλές φιγούρες. Πάνω από την 

πόρτα, και κάτω από την προαναφερθείσα Στέψη εξ Ακανθών, είναι ζωγραφισµένη η Αγία Καικιλία µε 

τον νυµφίο της [...] από όλες αυτές τις ζωγραφιές οι καλύτερες είναι µερικές από τις δώδεκα ιστορίες που 

ήδη αναφέραµε, όπου βρίσκονται όµορφες και καλές µορφές. Αλλά όλες οι µεγάλες µορφές, και κυρίως 

εκείνες εκατέρωθεν της εκκλησίας είναι πάρα πολύ αδύνατες»391. 

Οι αναφερόµενες στην παραπάνω περιγραφή τρεις σκηνές στο τόξο του θόλου τού 

αλταριού (Η Κλήση του Αποστόλου Ανδρέα, Η Μεταστροφή του Αποστόλου Παύλου και Η 

                                                                                                                                            
390 όπ π.  
391 B. De Dominici, Vite de� pittori, scultori, e architetti Napoletani, Νάπολη, τόµ. 2, Francesco e Cristoforo Ricciardi, 1743, 

σελ. 309-310.  



 97

Απελευθέρωση του Αποστόλου Πέτρου από τον Άγγελο), σώζονται ακόµα, αλλά εµφανώς αλλοιωµένες 

από επιζωγράφιση. Από τις έξι σκηνές που ζωγράφισε ο Belisario στον τοίχο της εισόδου, σύµφωνα µε 

τις αντίστοιχες πληρωµές το 1591392, διατηρούνται ακόµα οι τρεις, συντηρηµένες το 1981 (εικ. 1-3). 

Σύµφωνα µε άλλες πληρωµές, ο Κορένσιος τον Αύγουστο του 1591 ζωγράφισε τις µορφές του αγίου 

Αυγουστίνου, της αγίας Μόνικας και τρόπαια στο τόξο του κεντρικού βωµού393, έργα τα οποία δεν 

σώζονται.  

Στο ίδιο διάστηµα ο Κορένσιος ζωγραφίζει σε κάθε χώρο του µοναστηριού, όπως δείχνουν 

τα έγγραφα που αναφέρονται σε διάφορα µικρότερα έργα394. Αν και δεν συναντήσαµε σχετικά 

τεκµήρια, υποθέτουµε ότι ανήκει επίσης στον Βελισσάριο, ή στο εργαστήριό του, µια Sacra 

Conservazione στο υπέρθυρο του αίθριου (εικ. 4) Ο ζωγράφος δουλεύει στο ίδιο µοναστήρι από τον 

Ιανουάριο µέχρι τον Μάρτιο του 1592, στο κοιµητήριο της µονής και στα τυφλά παράθυρα της 

εκκλησίας για 25 δουκάτα395, ενώ τον Οκτώβριο του ίδιου έτους φιλοτεχνεί δύο µορφές στα πλαϊνά του 

αλταριού396, οι οποίες ταυτίζονται µε τις ακόµα διακριτές µορφές των Αγίων Πέτρου και Παύλου397.  

Τον Οκτώβριο του 1594 ο Κορένσιος εµφανίζεται σε συµβόλαιο µεταξύ της ηγουµένης τού 

Μοναστηριού και του φλαµανδού ζωγράφου Pietro Mennens: ενόσω ο δεύτερος αναλαµβάνει να 

διακοσµήσει τη στοά του µοναστηριού µε γιρλάντες, τοπία και διάφορα διακοσµητικά στοιχεία, ο 

Βελισσάριος υποχρεώνεται να ζωγραφίσει τις ανθρώπινες µορφές στις ίδιες σκηνές όπως και αγγελάκια 

που θα πλαισίωναν τις τοπιογραφικές σκηνές398. Από τα έργα δεν σώζεται παρά το προς έγκριση σχέδιο 

του φλαµανδού ζωγράφου399. Ξανασυναντούµε τον Βελισσάριο στο ίδιο µοναστήρι τέσσερα χρόνια 

αργότερα, το 1596, όταν ζωγραφίζει δύο ιστορίες, που κατά πάσα πιθανότητα ταυτίζονται µε τις ακόµα 

διακριτές σκηνές του Γάµου της Κανά και του Μυστικού ∆είπνου400 (εικ. 5-6) στους πλευρικούς τοίχους 

του χοροστασίου, και έναν Άγιο Ανδρέα πάνω από την πόρτα του αίθριου401 (δεν σώζεται).  

Τον Αύγουστο του 1599, όταν έχει ολοκληρωθεί η κατασκευή των δύο τραπεζών τού 

µοναστηριού, ο Corenzio λαµβάνει προκαταβολή για να ζωγραφίσει τέσσερις µεγάλες σκηνές και 

είκοσι µικρές «κατά το συµφωνητικό που έχει γίνει»402, έργα που περατώνει στα τέλη Απριλίου τού 

1600403. Σώζεται, εν µέρει και σε κατάσταση ελάχιστα αναγνώσιµη, η διακόσµηση στη µία από τις δύο   

                                                 
392 Πληρωµές στις 31 Απριλίου, 11 και 28 Μαΐου, 20 και 30 Ιουλίου 1591, βλ. στο χρονολόγιο του παραρτήµατος.  
393 Πληρωµές στις 12 και 24 Αυγούστου 1591. 
394 Βλ. τις πληρωµές στις 28 Νοεµβρίου 1591, 25 Μαΐου, 8 και 18 Ιουνίου, 3, 6 και 20 Ιουλίου και 24 Αυγούστου 1591.  
395 Πληρωµές στις 25 Ιανουαρίου και στις 27 Μαρτίου 1592.  
396 Πληρωµή στις 3 Οκτωβρίου του 1592.  
397 ASN, Monasteri Soppressi, vol. 4939, f. 491· vol. 5066, f. 983v, πρβλ. Savarese, όπ. π., 1978, σελ. 128 και 1986, σελ. 40.   
398 Leone de Castris, 1991, σελ. 94. Βλ. στο Παράρτηµα τα σχετικά χωρία του εγγράφου. 
399 Βλ. απεικόνιση στο Leone de Castris, όπ. π. 
400 Η ταύτιση από Colombo, όπ. π., σελ. 109, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σελ.  69, σηµ. 242. 
401 Πληρωµή στα τέλη Φεβρουαρίου του 1596. 
402 Προκαταβολή στις 12 Αυγούστου 1599. 
403 Εξόφληση για το ποσό των 150 δουκάτων στις 29 Απριλίου 1600.  
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τράπεζες. Απ� όσο µπορούµε να διακρίνουµε, οι σκηνές ταυτίζονται µε τον  Μυστικό ∆είπνο (εικ. 10) 

και την Παραβολή του Καλού Σπορέως, συνθέσεις στους στενούς τοίχους της αίθουσας, ενώ στις 

µικρότερες σκηνές κατά µήκος των µακριών τοίχων αναγνωρίζουµε Το ∆είπνο στους Εµµαούς, την 

Επίσκεψη των Τριών Αγγέλων στον Αβραάµ (εικ. 8), την Παραβολή του Πλούσιου και του Φτωχού 

Λάζαρου(;), την απεικόνιση µιας Μοναχής στον Κήπο (εικ. 9), σκηνές ∆είπνων, και Χορό Αγγέλων στο 

υπέρθυρο. Τέλος, την ίδια εποχή ο Βελισσάριος ζωγραφίζει, πάλι στην εκκλησία, τους Θεοτόκο και 

Άγιο Ιωάννη Βαπτιστή, άγνωστο αν πρόκειται για ελαιογραφία, που είναι και το πιθανότερο, ή για 

τοιχογραφία404. 

  

Στον εικονογραφικό κύκλο της εκκλησίας περιλαµβάνονται, σύµφωνα µε την περιγραφή 

του De Dominici και τις in situ σκηνές, θέµατα από τον µαριολογικό κύκλο, την παιδική ηλικία τού 

Ιησού και τον κύκλο των Παθών· στους τοίχους της εισόδου σκηνές από τους µαρτυριολογικούς 

κύκλους, στο χοροστάσιο οι χαρακτηριστικότερες σκηνές από τη ζωή των Αποστόλων Ανδρέα, 

Παύλου και Πέτρου, και σκηνές δείπνων, και στις άκρες του θριαµβικού τόξου ολόσωµοι οι δύο 

κορυφαίοι Απόστολοι. Στην τράπεζα απεικονίζονται σκηνές µε θέµατα από την Παλαιά ∆ιαθήκη, από 

τις Παραβολές της Καινής, καθώς και άλλα που σχετίζονται µε το µυστήριο της Θείας Ευχαριστίας και 

σκηνές από τη ζωή των µοναχών. Υποθέτουµε ότι µια παρόµοια, ίσως συµπληρωµατική προς αυτή, 

θεµατογραφία θα υπήρχε και στο άλλο εστιατόριο.  

Η εικονογραφία συµµορφώνεται στον χαρακτήρα του µοναστηριού, σχεδιαζόµενου ως 

προτύπου για τη µεταρρύθµιση των γυναικείων µοναστηριών. ∆εν είναι τυχαία η αναφορά στα 

Annalles Ecclesiastici του Baronio405 �στην επίσηµη δηλαδή απάντηση στη λουθηρανική 

επιχειρηµατολογία κατά της Καθολικής Εκκλησίας, µε απηχήσεις και στη ζωγραφική θεµατογραφία: 

«ο Beato Andrea [Avellino;] έλεγε ότι το µοναστήρι µας ήταν πολύ καλά καταρτισµένο και κατανοούσε 

άριστα την Αγία Γραφή, και ο δικός µας Padre Don Marco [Palescandolo;]παρήγγειλε και τους δώδεκα 

τόµους των Annali τού Baronio, για µια µεγαλύτερη εξάσκηση»406.  

Η θεµατική των τοιχογραφιών δηλώνει σαφώς την εµπλοκή των θεατίνων στη διακόσµηση 

τού µοναστηριού, ειδικά µε την απεικόνιση σκηνών από τη ζωή και το µαρτύριο των Αποστόλων, που 

αποτελούσαν τα πρότυπα του τάγµατος, στο κεντρικό σηµείο του αλταριού. Παρουσιάζει ακόµα 

επιδράσεις από τη γενικότερη αντιµεταρρυθµιστική εικονογραφία, που τονίζει υποδειγµατικά τα κύρια 
                                                 

404 ASN, Monasteri soppressi, f. 1062r . 
405 Ο ορατοριανός καρδινάλιος Cesare Baronio, που στα 1583 είχε καταλύσει στο µοναστήρι των θεατίνων στη 

Νάπολη, συνεργαζόταν επίσης µε τον Marco Palescandolo (Del Tufo, όπ. π., 1616, σελ. 49-50). Για τη σηµασία του έργου του 

για την αντιµεταρρυθµιστική εικονογραφία στη Νάπολη κάνει λόγο  ο R. De Maio (Pittura e Controriforma a Napoli, Ρώµη - 

Μπάρι, Laterza, 1983, σελ. 10-11).  
406 ΒΝΝ, San Martino 99, f. 6r. Πρέπει να σηµειωθεί και η συµβολή του Santoro στη σύνταξη των Annales του όσο και στο 

Martyrologium Romanum, επίσης του Baronio, οµοίως κεφαλαιώδους σηµασίας για την αντιµεταρρυθµιστική εικονογραφία, 

(βλ. σχετικές αναφορές και στον Tamburini, όπ. π., σελ. 114), στη συγγραφή του οποίου είχε συνδράµει και ο Marco 

Palescandolo (Del Tufo, όπ. π., 1616, σελ. 50).  
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σηµεία του καθολικού δόγµατος: τον ρόλο της Παναγίας, την ανθρώπινη πλευρά του Χριστού και το 

Πάθος, συνδεόµενο µε τα µαρτύρια των πρώτων Χριστιανών �η Στέψη εξ Ακανθών βρισκόταν ακριβώς 

πάνω από τις σκηνές των µαρτυρίων� τη θεµελιώδη σηµασία του µυστηρίου τής Θείας Ευχαριστίας, 

τον προπαρασκευαστικό λόγο των προφητών, τον διαµεσολαβητικό ρόλο των Αποστόλων και τη 

συνέχεια του αποστολικού έργου κατά τους πρώτους αιώνες του Χριστιανισµού· εν τέλει, τη δικαίωση 

και την κατοχύρωση της εκκλησιαστικής παράδοσης, µε σαφείς αναφορές στις απαρχές της. 

Οι εικονογραφικοί στόχοι των θεατίνων παρουσιάζονται εντελώς εναρµονισµένοι στη 

γενικότερη, µε οικουµενικές επιδιώξεις θεµατογραφία, που κατευθυνόταν από το Βατικανό και 

στηριζόταν στην παράδοση που κατασκευαζόταν στη βάση της αλληλένδετης τριάδας Θεολογία-

Φιλολογία-Ιστορία.  

Ο µαρτυριολογικός κύκλος που σώζεται στον Sant�Andrea delle Dame, µε εύλογη έµφαση 

στις γυναίκες-µάρτυρες των παλαιοχριστιανικών αιώνων, που θα επαναληφθεί από τον Κορένσιο σε 

πολλά ναπολιτάνικα σύνολα, αντλεί από τη σχετική διδασκαλία της τριδεντικής καθολικής εκκλησίας 

και συνάδει µε την τρέχουσα εικονογραφία των µαρτυρίων, όπως εκφράζεται από τις επιλογές των 

Γρηγορίου ΙΓ΄, Σίστου Ε΄ και Κλήµεντα Ε΄ και από την εικονογραφική µεταφορά έργων (Annalles 

Ecclesiastici και Martyrologium Romanum), που συναντούµε στις εκκλησίες τής Ρώµης την ίδια 

εποχή407.  

Ειδικότερα στον Sant�Andrea delle Dame, επιλέγεται η παρουσίαση σε σύνολο των 

µαρτυρίων των Αγάθης, Λουκίας και Καικιλίας καθώς οι σχετικές αφηγήσεις τοποθετούν τη δράση και 

των τριών παρθένων στον 3ο και 4ο αιώνα στην ιταλική χερσόνησο, τις θέλουν να προέρχονται από 

αριστοκρατικές οικογένειες και να αφιερώνονται στην χριστιανική πίστη απαρνούµενες τα εγκόσµια 

και παρά τα βασανιστήρια από τους εθνικούς βασιλείς.  

Ο εκτεταµένος ευχαριστιολογικός κύκλος σχετίζεται µε τις κατευθύνσεις τής θεολογίας της 

Αντιµεταρρύθµισης, ως προς την τέλεση της Λειτουργίας. Από το Συµβούλιο τού Τριδέντου δόθηκε 

για αυτό τον λόγο ιδιαίτερη ώθηση στη δηµιουργία παρεκκλησίων του SS. Sacramento, που 

επιχωρίαζαν συνήθως στο κεντρικό αλτάρι ή στο διπλανό παρεκκλήσιο και απαιτούσαν την 

παρουσίαση ανάλογων σκηνών. Μια τέτοια παράδοση εγκαινιάζεται στη Νάπολη, ακριβώς µε τις δύο 

σκηνές του Βελισσάριου Μυστικός ∆είπνος και Ο Γάµος στην Κανά, απηχώντας µια πολύ διαδεδοµένη 

τακτική στα τέλη του 16ου αιώνα, κυρίως στις εκκλησίες τής περιοχής της Βόρειας Ιταλίας408.  

                                                 
407 Βλ. V. Saxer, «Baronio e il Martirologio Romano», στο Antichità paleocristiane e altomedievali del Sorano, Atti del 

Convegno di Studi, Sora 1984, επιµ. L. Giulia / A. Quacquarelli, Sora, Centro di Studi Sorani �V. Patriarca�, 1985, σελ. 115-

126· Baronio e l�arte. Atti del convegno internazionale di studi, Sora 10-13 ottobre 1984, επιµ. R. De Maio / A. Borromeo / L. 

Giulia / G. Lutz / A. Mazzacane, Sora, Centro di studi sorani �Vincenzo Patriarca�, 1985.  
408 Βλ. σχετικά P. Hills, �Piety and Patronage in Cinquecento Venice: Tintoretto and the �Scuole del Sacramento� �, Art 

History, 6, 1 (1983), σελ. 30-43· G. Sarti, � �Figurar nell�imaginatione�: la cappella del Sacramento e il ciclo cristologico�, 

Venezia Cinquecento, 16 (1998), σελ. 81-103.  
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Πέρα από τα γενικότερα πλαίσια, ίσως υπήρχαν και ειδικότεροι λόγοι για την επιλογή τής 

απεικόνισης αυτών των σκηνών: για παράδειγµα το µαρτύριο της Αγίας Αγάθης µπορεί να συνδέεται 

µε το όνοµα της ηγουµένης του µοναστηριού, «πνευµατικό τέκνο του Padre Don Innocentio 

[Palescandolo]»409. Η σκηνή µε τους µάρτυρες Καικιλία και Βαλεριανό θα µπορούσε επίσης να 

συνδεθεί µε την προσχώρηση των ευγενών Don Carlo Caracciolo και Cesare Sififale µαζί µε τις 

γυναίκες τους στο τάγµα των θεατίνων410.  

Ο Βελισσάριος ακολουθεί στις σκηνές αυτές τα υποδεδειγµένα κείµενα κατά γράµµα. Η 

εικονογραφία τους αποτελεί προϊόν των αφηγηµάτων τόσο του µεσαιωνικού Χρυσού Θρύλου 

(«Leggenda Aurea») του Jacopo da Varazze όσο και του Ρωµαϊκού Μαρτυρολογίου του Baronio411� το 

οποίο στόχευε στην αποκάθαρση και βαθµηδόν στον εξοβελισµό τού πρώτου�, που συνέχιζαν άλλα 

συγγράµµατα, πολλές φορές εικονογραφηµένα µε χαρακτικά. Η περιγραφή του τρόπου των µαρτυρίων, 

των βασιλέων και των τοπιογραφικών αναφορών, τα παράλληλα επεισόδια και τα δευτερεύοντα 

πρόσωπα, οι άγγελοι που φέρουν τον στέφανο του µαρτυρίου και τις ταινίες µε τις εξυµνητικές 

περιγραφές και άλλες λεπτοµέρειες αναπαράγουν τις φιλολογικές πηγές, µεταφέροντάς τις όσο το 

δυνατόν πιστότερα και πληρέστερα.  

Οι µαρτυριολογικές σκηνές, ένας από τους κυριότερους άξονες της όλης θεµατογραφίας 

της Αντιµεταρρύθµισης, αντλούν από τα αντίστοιχα ρωµαϊκά σύνολα, µε πρώτο αυτό που 

πραγµατοποιήθηκε υπό την άµεση εποπτεία των ιησουϊτών στην εκκλησία του Santo Stefano Rotondo  

που συνεχίστηκε σε άλλες, κατά κανόνα αναδιαµορφωµένες παλαιοχριστιανικές εκκλησίες (San Vitale, 

SS. Acchille e Nereo κ.α.)412 Ο µαρτυριολογικός κύκλος, µε την κεντρική σηµασία που αποκτά για την 

εικονογραφία, είναι εξάλλου από τις περισσότερο διαδοµένες θεµατικές σε όλη την ιταλική χερσόνησο, 

κυρίως στα κέντρα της Φλωρεντίας, της Βενετίας και του Μιλάνου αλλά και έξω από αυτήν, στη 

Φλάνδρα πρώτα απ� όλα413. Το σύνολο τού S. Stefano Rotondo στάθηκε καθοριστικής σηµασίας για 

την αλλαγή της εικονογραφίας ώστε θα ήταν χρήσιµη, στην αρχή της εξέτασης του έργου του 

Βελισσάριου, στη θεµατική του οποίου κατέχει ένα µεγάλο µέρος, µια σύντοµη σχετική παρέκβαση.  

                                                 
409 ΒΝΝ, San Martino, 99, f. 3v.  
410 Βλ. τον παραλληλισµό τού ιστορικού των θεατίνων Del Tufo παραλληλίζει το γεγονός µε την παλαιοχριστιανική ιστορία 

(Del Tufo, όπ. π., 1609, σελ. 329).  

411 Στη σύνταξη του Μαρτυρολογίου συνέβαλε και ο Palescandolo (Del Tufo, όπ. π., 1609, σελ. 131).  
412 Για τα σύνολα µαρτυριολογικού περιεχοµένου που εκτελέστηκαν στο τελευταίο τέταρτο του 16ου αιώνα στις ρωµαϊκές 

εκκλησίες βλ. A. Herz, �Imitators of Christ: The Martyr-Cycles of Late Sixteenth Century Rome Seen in Context�, Storia 

dell�arte, 62 (1988), σελ. 53-70· S. Macioce,�Undique Splendent�. Aspetti della pittura sacra nella Roma di Clemente VIII 

Aldobrandini (1592-1605), Ρώµη, De Luca, 1990, σελ. 99-191, όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία.  
413 D. Freedberg, �The Representation of Martyrdoms During the Early Counter-Reformation in Antwerp�, The Burlington 

Magazine, CXVIII, 876 (1976), σελ. 128-138. Οι κυριότερες σχετικές εκδόσεις είναι το Theatrum Crudelitatum Haereticorum 

(α΄ έκδ. Αµβέρσα 1587), το Martyrologium του Baronio (Ρώµη 1588), και η «Βίβλος» της αντιµεταρρυθµιστικής 

εικονογραφίας, Evangelicae historiae imagines (Αµβέρσα 1593).  
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Η εικονογραφία του Santo Stefano Rotondo ως πρότυπο για διακοσµητικούς κύκλους τής 

Αντιµεταρρύθµισης.  

Το εκτεταµένο τοιχογραφικό σύνολο, στην παλαιοχριστιανική εκκλησία τής Ρώµης, έδρα 

του Ουγγρικού Κολεγίου, πραγµατοποιήθηκε στα 1582 από τον Niccolò Circignani, µε τη συµµετοχή 

του Matteo da Siena και, σε περιορισµένη έκταση, του Antonio Tempesta414 (εικ. 10-11). Το 

αποκλειστικό θέµα των νωπογραφιών ήταν µαρτύρια αγίων των πρώτων χριστιανικών αιώνων. Έναν 

χρόνο αργότερα, ο Circignani ζωγράφισε και την εκκλησία τού αγγλικού κολεγίου, San Tommaso di 

Canterbury, απεικονίζοντας επίσης µαρτύρια αγίων, της αγγλικής καθολικής εκκλησίας του µεσαίωνα 

αυτή τη φορά, έργα γνωστά πια µόνο από χαρακτικά415. 

∆εδοµένου ότι ο Γρηγόριος ΙΓ΄, µε πρωτοβουλία του οποίου είχαν ιδρυθεί τα κολέγια αυτά, 

όπως επίσης και το ελληνικό και το αρµένικο, είχε αναθέσει την επιµέλειά τους στους ιησουΐτες, στους 

οποίους ανήκε και η επεξεργασία της θεµατογραφίας της εικονογράφησής τους, νοµιµοποιούµαστε να 

εξετάσουµε σε αυτά την, αρχική τουλάχιστον, ιδεολογία τους για τις εικόνες, εφόσον µάλιστα τα 

µεγάλα σύνολα στις κεντρικές τους εκκλησίες τους στη Ρώµη (Il Gesù, S. Andrea al Quirinale, S. 

Ignazio) θα ολοκληρώνονταν πολύ αργότερα. ∆ιακρίνουµε σε αυτό το πρώιµο σύνολο κάποια 

εκδήλωση βούλησης των ιησουϊτών για ένα ελεγχόµενο είδος ζωγραφικής; Κατά πόσο είναι µόνιµες ή 

ευκαιριακές οι επιλογές τους που σχετίζονται µε τη θεµατογραφία, το πρόσωπο των ζωγράφων και το 

ύφος;   

Είναι δύσκολο να δεχθούµε ανεπιφύλακτα την άποψη του Francis Haskell ότι ο κύριος 

ζωγράφος των ιησουϊτών αυτή την εποχή, Niccolò Circignani, προτιµήθηκε λόγω του χαµηλού κόστους 

και µόνον, πράγµα που συνεπάγεται έλλειψη πρόθεσης από την πλευρά των ιησουϊτών για ένα 

                                                 
414 Βλ. H. Röttgen, «Zeitgeschichtliche Bildprogramme der Katholischen Restauration unter Gregor XIII. 1572-1585», 

Münchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, XXVI (1975), σελ. 89-122· T. Buser, �Jerome Nadal and Early Jesuit Art in 

Rome�, The Art Bulletin, LVIII, 3 (1976), σελ. 424-433· L. H. Monnsen, �Rex Gloriose Martyrum: A Contribution to 

Jesuit Iconography�, The Art Bulletin, LXIII (1981), σελ. 130-137· του ίδιου, �The Martyrdom Cycle in Santo Stefano 

Rotondo�, Acta ad Archaelogiam et Artium Historiam Pertinentia, II (1982), σελ. 175-317 και III (1983), σελ. 11-106· A. 

Vannugli, �Gli affreschi di Antonio Tempesta a S. Stefano Rotondo e l�emblematica nella cultura del martirio presso la 

Compagnia di Gesù�, Storia dell�arte, 48 (1983), σελ. 101-116· M. Nimmo, �Alcune precisazioni su Santo Stefano 

Rotondo�, Ricerche di storia dell�arte, 25 (1985), σελ. 91-102· Santo Stefano Rotondo in Roma, Atti del Convegno 

internazionale, Roma 1996, επιµ. H. Brandenburg / J. Pál, Βισµπάντεν, Reichert, 2000 (ιδιαίτερα τη µελέτη τής L. 

Salviucci Insolera, «Gli affreschi del ciclo dei martiri commissionati al Pomarancio in rapporto alla situazione religiosa 

ed artistica della seconda metà del Cinquecento», σελ. 129-137).  
415 Τα χαρακτικά, έργο του Giovanni Battista Cavaleriis, τυπώθηκαν στον τόµο Ecclesiae Anglicanae Tropaea, που 

κυκλοφόρησε στη Ρώµη το 1584, βλ. Buser, όπ. π. Ο Circignani θα ζωγράφιζε πολλούς τέτοιους κύκλους στις εκκλησίες τής 

Ρώµης, π.χ. στον San Giovanni dei Fiorentini κ.α. 
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ιδιαίτερο στυλ416. Το τάγµα δείχνει µια ιδιαίτερη, σχεδόν έµµονη, προτίµηση στον Circignani �που όχι 

µόνο θα τοιχογραφήσει σχεδόν εξολοκλήρου και τα δύο προαναφερόµενα σύνολα αλλά θα 

διακοσµήσει επίσης τα πρώτα παρεκκλήσια του Gesù� και σε ζωγράφους συγγενούς λεξιλογίου, που 

δεν µπορεί να δικαιολογηθεί παρά ως ένδειξη ικανοποίησης των απαιτήσεών τους.  

Στις τοιχογραφίες του ουγγρικού κολεγίου, όπου η σύνθεση στα επιµέρους διάχωρα 

διασπάται σε πολλαπλά επίπεδα, υπηρετώντας τον σκοπό της αφηγηµατικότητας, µε εικονογραφικά 

δάνεια µεµονωµένων και απλοποιηµένων αναγεννησιακών, κυρίως ραφαελικών, µοτίβων, ολόσωµες 

µορφές πλαισιωµένες από ένα εντελώς υποδηλωτικό φυσικό τοπίο, καθαρό αν και όχι ιδιαίτερα 

επιµεληµένο σχέδιο, την προσήλωση στη γραµµή, την απουσία γεωµετρικής προοπτικής και µε µια 

περιορισµένης έκτασης χρωµατική κλίµακα, δίνεται η γενική εντύπωση µιας προσπάθειας για µείωση 

της εξεζητηµένης περιπλοκότητας του µανιερισµού, του οποίου σε γενικές γραµµές µετέρχεται  

εκλαϊκεύοντάς το, το λεξιλόγιο, και των ανάλογων εννοιών της «χάρης» και της «δυσκολίας»417. Οι 

σκηνές συνοδεύονται από επεξηγηµατικές εκτεταµένες περιγραφές και χαρακτηρίζονται από µια 

εµβληµατική διάθεση, χαρακτηριστικό ιησουΐτικο αυτό από τα πιο γνώριµα418, προκειµένου η εικόνα 

να λειτουργήσει υποδηλωτικά, ως απαραίτητο επίµετρο του κηρύγµατος. Είναι στα σύνολα αυτά, που 

αποτελούν τους πρώτους εκτενείς εικονογραφικούς κύκλους µετά τη δηµοσίευση των διαταγµάτων του 

Τριδέντου419, που πρωτοπαρουσιάζεται ως κυρίαρχη ιδέα αυτή τής �buona morte�, την οποία οι 

ιησουίτες επρόκειτο να επεξεργαστούν και να εκλεπτύνουν αισθητικά στη συνέχεια420. Το ότι αυτές οι 

πρώτες εικαστικές διατυπώσεις ήταν οτέλεσµα µιας συγκεκριµένης πολιτικής και προορίζονταν να 

διαδοθούν µε στόχο να διαρκέσουν το δείχνει εύγλωττα η άµεση αναπαραγωγή τους σε χαρακτικά421, 

τα οποία, σε συνδυασµό και µε άλλα που εικονογραφούν βιβλία,  όπως το Martyrologium Romanum 

και οι Evangeliae Historiae του Nadal µε τα χαρακτικά των Wierix422, «ταξιδεύουν» µέσα στα σύνορα 

                                                 
416 Βλ. F. Haskell, �Painting and the Counter-Reformation�, The Burlington Magazine, 668 (1958), σελ. 396-399 και «Il ruolo 

dei mecenati: mutamenti nel barocco», στο R. Wittkower / I. B. Jaffe (επιµ.), Baroque Art. The Jesuit Contribution. Νέα 

Υόρκη, Fordham University Press, 1972, ιτ. µτφρ.: Architettura e arte dei Gesuiti, Μιλάνο, Electa, 1992, σελ. 44-49.  
417 Σύµφωνα µε τον Röttgen, στις νωπογραφίες του Santo Stefano Rotondo «χρησιµοποιείται η πτώση του επιπέδου 

συγκίνησης όχι από αφέλεια, αλλά από ψυχολογικό υπολογισµό και για πολιτικούς σκοπούς� (όπ. π., σελ. 116).  
418 Βλ.  σχετικά Vannugli, όπ. π.  
419 Η χρονική απόσταση περίπου µιας εικοσαετίας από τη δηµοσίευση των διαταγµάτων του Τριδέντου (1564) είναι ενδεικτική 

των αντιστάσεων, των συζητήσεων και τελικά του χρόνου που απαιτήθηκε για να υλοποιηθεί ένα τέτοιο σύνολο.  
420 Βλ. σχετικά I. Lavin, Bernini e il Salvatore. La �buona morte� nella Roma del Seicento, ιτ. µτφρ., Ρώµη, Donzelli, 1998, 

σελ. 25-29.  
421 Οι σκηνές τού Santo Stefano αναπαράχθηκαν σε χαλκογραφίες στο βιβλίο τού G. B. Cavaleris, Ecclesiae Militantis 

Triumphi που εκδόθηκε στη Ρώµη το 1583 (ανατυπώσεις στα 1585, 1587 και 1589) και στα 1591 από τον ορατοριανό 

καρδινάλιο Antonio Gallonio (SS. Martyrum certamina in templo S. Stephani in caeli monte visuntur exressa). Βλ. Macioce, 

όπ. π., σελ. 91-92.   
422 Αν και η δηµοσίευση του έργου έγινε στα 1593, σχεδιαζόταν να πραγµατοποιηθεί πολύ νωρίτερα, γύρω στα τέλη τής 

δεκαετίας του 1570, όταν ήταν έτοιµο το σύνολο των χαρακτικών που θα το εικονογραφούσε, βλ. σχετικά Buser (όπ. π.).  

∆ιεξοδική ιστόρηση της δηµιουργίας του βιβλίου στο P. Rheinbay, Biblische Bilder für inneren Weg. Das Betrachtungsbuch 
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του υπάρχοντος και του υπό προσηλυτισµό καθολικού κόσµου. Προσφέροντας µια συνοπτική 

εικονογραφική επαναδιαπραγµάτευση των καθολικών δογµάτων, οι ιησουίτες προτείνουν και, στις 

περισσότερες περιπτώσεις, επιβάλλουν την αποτύπωσή τους στους τοίχους πολλών καθολικών 

εκκλησιών.  

Η εµπλοκή των ιησουϊτών στην καλλιτεχνική παραγωγή είναι συστηµατική και 

πολύπλευρη και, µονολότι δεν µπορεί ακόµα να γίνει λόγος για ιησουΐτικη τέχνη µε την έννοια ενός 

ξεχωριστού ύφους, αποτελεί την πρώτη προσπάθεια για διαµόρφωση µιας εικαστικής και 

εικονογραφικής γλώσσας στα πλαίσια τής αντιµεταρρυθµιστικής πολιτικής. Στην πρώιµη εποχή των 

εικονογραφικών διατυπώσεων, τις ίδιες λύσεις θα ασπαστούν, δίχως ουσιαστικές διαφοροποιήσεις και 

τα υπόλοιπα θρησκευτικά τάγµατα αλλά και οι κοσµικοί παραγγελιοδότες, εφόοσον και οι δύο, σε 

γενικές γραµµές, αναγνωρίζουν δίχως αντιρρήσεις τον κεντρικό ρόλο του πάπα423.  

∆εν είναι δίχως νόηµα οι αναφορές στην επίσκεψη του καρδινάλιου Paleotti στον Santo 

Stefano Rotondo424, και στη συγκίνηση µέχρι δακρύων του πάπα µπροστά στις τοιχογραφίες425. Εδώ, η 

φιλολογία του Baronio και η (ακόµα εν γενέσει) ιστορία του Bellarmino426, συµπλέουν µε τον 

«εικονογραφικό οδηγό» του Paleotti, και άλλων καθολικών θεωρητικών.  

Οι µαρτυριολογικοί κύκλοι θα συνεχιστούν µεν καθ� όλη τη διάρκεια τής 

Αντιµεταρρύθµισης αλλά ούτε η εικονογραφία ούτε το στυλ θα παραµείνουν ίδια. Ήδη στα πλαίσια τού 

ποντιφηκάτου του Γρηγορίου ΙΓ΄ υπάρχουν και άλλες, διαφορετικές, θεµατογραφικές και στυλιστικές 

διατυπώσεις, όπως στην Αίθουσα των Γεωγραφικών Χαρτών, στις στοές του τρίτου ορόφου, στη Sala 

dei Foconi και στη Sala Regia στο Βατικανό, και ακόµα στο Βαπτιστήριο του Λατερανού, για να 

µείνουµε στους πιο σηµαντικούς νωπογραφικούς κύκλους427. Η ιδεολογία που εκφράζουν, µέσα από 

                                                                                                                                            
des Ignatius-Gefährten Hieronymus Nadal (1507-1580), Egelsbach - Φρανκφούρτη, St. Peter Port, 1995. Από τα άλλα έργα 

που την ίδια εποχή κυκλοφορούσαν ευρύτατα εικονογραφηµένα µε χαρακτικά σηµειώνουµε επίσης την παρόµοιου, 

µαρτυριολογικού χαρακτήρα, συγγραφή του ορατοριανού Antonio Gallonio, Trattato de gli instrumenti di martirio e delle 

varie maniere di martoriare usate da� gentili contro christiani, descritte et intagliate in Rame, Ρώµη, Asanio e Girolamo 

Donageli, 1591.  
423 Καθώς βαθµηδόν αυτή η αναγνώριση θα µετριαστεί, η εικονογραφία των µαρτυριολογικών κύκλων όπως και άλλων θα 

προτιµάται περισσότερο από παραγγελιοδότες του παπικού περιβάλλοντος που θα προβάλλουν και την πρωτοκαθεδρία του 

ποντίφηκα. Βλ. σχετικές επισηµάνσεις στο M. Scala, �Aspetti teorici della committenza negli Annales Ecclesiastici di Cesare 

Baronio�, στο Baronio e l�arte�, όπ. π., σελ. 261-287.  
424 Σύµφωνα µε χρονικό της εποχής, «στις 31 Ιανουαρίου 1583 [...] ο καρδινάλιος Paleotti πήγε να τελέσει τη λειτουργία στον 

S. Stefano· µετά είδε τη ζωγραφική και, πολύ ευαρεστούµενος, παρήγγειλε να την αναπαράγουν» (αντλώ από Nimmo, όπ. π., 

σελ. 92).  
425 Buser, όπ. π., σελ. 428.  
426 Βλ. Macioce, όπ. π., σελ. 18-24.  
427 Βλ. σχετικά R. Almagià, Le pitture geografiche murali della terza loggia e di altre sale vaticane, Βατικανό, Biblioteca 

Apostolica Vaticana, 1955· N. M. Courtright, The Gregory�s Tower of the Wind in the Vatican, διδακτορική διατριβή, New 

York University, 1990· «Il palazzo di Gregorio XIII», στο Il Palazzo Apostolico Vaticano, επιµ. C. Pietrangeli, Φλωρεντία, 

Nardini, 1992· M. Schütte, Die Galleria delle Carte Geografiche in Vatikano, Χιλντελσχάιµ - Ζυρίχη - Νέα Υόρκη, 1993· La 
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παράλληλα δρόµους �π.χ. τα ιστορικά θέµατα στο Λατερανό και στη Sala Regia, το θέµα τού 

µυστηρίου της Θείας Ευχαριστίας και της σηµασίας της Θείας Λειτουργίας στη Sala dei Foconi, το 

µυστήριο της Βάπτισης πάλι στο Λατερανό κ.ά., πέρα από την απεικόνιση των µαρτυρίων� είναι η 

κοσµοκρατορική ιδεολογία του Γρηγόριου ΙΓ΄, που ξανασχεδίαζε τον καθολικό κόσµο428. 

 

Ο ρόλος που παίζουν οι απεικονίσεις των µαρτυρίων σε όλα τα τάγµατα τής 

Αντιµεταρρύθµισης και η προσπάθεια επιβολής ενός κοινού λεξιλογίου είναι ο λόγος που βρίσκουµε τα 

µαρτύρια σε εκκλησίες όπως αυτή του S. Andrea delle Dame. Η εικονογραφική µεταφορά από τη Ρώµη 

στη Νάπολη ήταν εύκολη. Μία από τις πολλές διόδους θα ήταν στη συγκεκριµένη περίπτωση η 

δραστηριότητα των θεατίνων και του Marco Palescanodolo ειδικότερα.  

Ο Βελισσάριος κατέχει καλά την εικαστική κουλτούρα που βλέπουµε στα ρωµαϊκά 

σύνολα. Στα έργα που ζωγραφίζει στην εκκλησία του S. Andrea delle Dame φτάνει ακόµα δυνατή η 

απήχηση των πρώτων ρωµαϊκών κύκλων των ιησουϊτών. Προσθήκες, επινοήσεις και παραλλαγές είναι 

επίσης αναµενόµενες, δεδοµένης της πληθώρας χαρακτικών που εικονογραφούσαν παρόµοια θέµατα 

και που πιθανότατα αποτελούσαν επίσης πρότυπα και πηγές του ζωγράφου. Οι αντιστοιχίες των 

σκηνών που ζωγραφίζει ο Βελισσάριος βρίσκονται σε άφθονα έργα, εκτελεσµένα την ίδια εποχή στις 

εκκλησίες της Ρώµης και της ευρύτερης περιοχής429. Πολύ κοντά στις ναπολιτάνικες αυτές σκηνές είναι 

το έργο του Francesco da Castello, Το Μαρτύριο του Αγίου Λαυρεντίου, τώρα στην Πινακοθήκη της 

Abbazia di Casamari στο νότιο Λάτιο, εκτελεσµένο µεταξύ 1580-1590(εικ. 12)430. Η σκηνή της 

Καικιλίας και του Βαλεριανού αντλεί τη σύνθεση της από τη νωπογραφία του Circignani, Το Μαρτύριο 

του Αγίου Στεφάνου, στον Santo Stefano Rotondo (εικ. 10α) και συνδυάζει µε επιµέρους µοτίβα από 

άλλες πηγές. Για παράδειγµα, το µοτίβο των δύο γονατισµένων αγίων Καικιλίας και Βαλεριανού 

προέρχεται από τη νωπογραφία του Antonio Tempesta, Οι άγιοι Πρίµος και Φελισιανός (εικ. 13), αυτό 

της στέψης των δύο αγίων από τον άγγελο πιθανόν να προέρχεται από ένα σύγχρονο χαρακτικό του 

Bernardino Passari (εικ. 14). Πηγές αποτελούν επίσης τα χαρακτικά των Wierix, όπως φαίνεται για 

                                                                                                                                            
Galleria delle Carte Geografiche in Vaticano, επιµ. L. Gambi / A. Pinelli, Μόδενα, Franco Cosimo Panini, 1994, αναδηµ.: 

�Geografia della fede: l�Italia della Controriforma unificata sulla carta�, στο Cartographiques. Actes du colloque de 

l�Académie de France à Rome, 19-20 mai 1995, επιµ. M.-A. Bruger, Παρίσι, Réunion des Musées nationaux, 1996, σελ. 63-

94· του ίδιου, «Il �bellissimo spasseggio� di Gregorio XIII�, στο La Galleria delle Carte Geografiche in Vaticano. Storia e 

iconografia, επιµ. L. Gambi / M. Milanesi / A. Pinelli, Μόντενα, Franco Cosimo Panini, 1996, σελ. 18-61.  
428 Για το έργο του Γρηγόριου ΙΓ΄ βλ. L. von Pastor, Storia dei papi, τόµ. X: Gregorio XIII (1572-1585), ιτ. µτφρ., Ρώµη, 

ανατύπ., Desclée, 1955.  
429 Στη Νάπολη είναι λιγότερες την ίδια εποχή οι σκηνές µαρτυρίων. Σηµειώνουµε από τις σηµαντικότερες τον πίνακα τού 

Scipione Pulzone, Το Μαρτύριο του Αγίου Ιωάννη του Ευαγγελιστή, στην εκκλησία του S. Domenico Maggiore που ακολουθεί 

τα ίδια πρότυπα.  
430 Βλ. σχετικά R. Cannatà, «Altri documenti su Girolamo Siciolante», Bollettino d�arte, 70 (1991), σελ. 120-121· F. 

Tomassi, �Arte e controriforma in alcuni centri di Lazio Meridionale�, στο Baronio e l�arte..., όπ. π., σελ. 101 (µε την, 

παλαιότερη, απόδοση στον Girolamo da Sermonetta).  
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παράδειγµα στη σκηνή του µαρτυρίου της Αγίας Αγάθης431. Τα τοπία του βάθους παραπέµπουν στην 

εκτεταµένη ζωγραφική φυσικού τοπίου σε ρωµαϊκές εκκλησίες προς τα τέλη του 16ου αιώνα, όπως στον 

San Vitale, όπου η θέση τους στις παρόµοιες µαρτυριολογικές σκηνές απέχει πολύ από τον 

παραπληρωµατικό χαρακτήρα που έχουν στον S. Stefano432.  

Ο ευχαριστιακός κύκλος, στον οποίο παραπέµπουν οι σωζόµενες στο χοροστάσιο σκηνές 

αλλά και οι ανάλογες σκηνές στην τράπεζα του µοναστηριού, ανάγονται στην περίοδο της εποχής τού 

Γρηγορίου ΙΓ΄, κυρίως στη Sala dei Foconi στο Βατικανό433. Στις σκηνές των µαρτυρίων, η κλειστή 

ισοκεφαλική και χωρισµένη σε δύο ζώνες σύνθεση µε τη σκηνή της δράσης στο πρώτο επίπεδο και µε 

παράλληλους άξονες κάθετους που ορίζονται από τα βάθρα των βασιλέων και τους στρατιώτες στα 

άκρα των σκηνών που ενώνονται στο επάνω µέρος από τα τοπία του βάθους. Επιµηκύνοντας το ύψος 

των συνθέσεων µε το τοπίο, τους αγγέλους και τους υπερυψωµένους θρόνους των βασιλέων, ο 

ζωγράφος λύνει το πρόβληµα του χώρου που προκαλεί η σκηνή πάνω από την είσοδο, δηµιουργώντας 

ένα συµµετρικό αποτέλεσµα.  

Γενικότερα, όπως και σε όλα τα έργα αυτά της ίδιας δεκαετίας, η ζωγραφική του 

Βελισσάριου χαρακτηρίζεται από µια προσήλωση στη γραµµή, από µια προσπάθεια να αποδοθεί η 

ανατοµία µέσω του τονισµού της µυικότητας µε έµφαση σε ορισµένες µορφές, κυρίως δευτερεύουσες. 

Η πτυχολογία είναι χαλαρή και χαρακτηρίζεται από τσακίσµατα που δεν ανταποκρίνονται πάντα στην 

ανατοµική απόδοση, ενώ το χρώµα είναι το χαρακτηριστικό cangiantismo, σε µια θερµών τόνων 

κλίµακα. ∆εν αποκλείεται η ζωγραφική των τοπίων του βάθους να ανήκουν στον Βελισσάριο, 

επεξεργασµένα υπό την επίδραση κυρίως των Φλαµανδών που την ίδια εποχή δρούσαν στη Ρώµη και 

στη Νάπολη. 

∆ιαφορετικό ύφος έχουν οι τοιχογραφίες του Βελισσάριου στο χοροστάσιο της εκκλησίας, 

χρονολογηµένες στα 1596. Το προπαρασκευαστικό σχέδιο για τον Γάµο στην Κανά εντοπίζουµε σε ένα 

φύλλο στο Rijksmuseum του Άµστερνταµ (εικ. 15), το οποίο έχει αποδώσει ο Gere από το 1968 στον 

Avanzino Nucci434, όταν η σχεδιαστική παραγωγή του ζωγράφου ήταν ελάχιστα γνωστή.  

                                                 
431 Απεικόνιση στο M. Mauquoy � Hendrickx, Les estampes des Wierix, conservées au cabinet des estampes de la 

Bibliothèque Royale Albert Ier, Bibliothèque Royale Albert Ier, 1983, σελ. 143, αρ. 1051.  
432 Η παλαιοχριστιανική εκκλησία του San Vitale ελεγχόταν επίσης από τους ιησουΐτες. Η διακόσµησή της, που χρονολογείται 

στα τέλη του αιώνα και πραγµατοποιήθηκε υπό την επίβλεψη του Στρατηγού του τάγµατος Claudio Aquaviva, περιλαµβάνει 

σκηνές µαρτυρίων που διαφοροποιούνται στυλιστικά από αυτές του S. Stefano, ειδικά στη ζωγραφική τοπίων, όπου δουλεύει 

ο Φλαµανδός Paul Bril. Βλ. Vannugli, όπ. π.  και Macioce, όπ. π., σελ. 122-126.  
433 Βλ. S. Battisti, �Gregorio XIII e la Galleria delle Carte Geografiche in Vaticano: nuovi spunti�, Ricerche di Storia dell�arte, 

67 (1999), σελ. 70-80.  
434 Το σχέδιο φέρει την επιγραφή �lucha del canjajo� (Luca Cambiaso). Παλαιότερα είχε αποδοθεί στον «pseudo-Bernardo 

Castello» και αργότερα στον Avanzino Nucci από τον Pouncey, απόδοση που αποδέχτηκε ο Gere. Βλ. K. Andrews, National 

Gallery of Scotland. Catalogue of Italian Drawings, Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 1968, σελ. 81 και J. Gere, Il 

manierismo a Roma, Μιλάνο, Fratelli Fabbri, 1970, σελ. 29, εικ. 42.  
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Η σύνθεση στους δύο αυτούς πίνακες είναι παρόµοια: χωρίζεται σε δύο ζώνες σε κυκλική, 

διάταξη, µε ανοίγµατα αριστερά και δεξιά. Στον Μυστικό ∆είπνο διακρίνεται µια µεγαλύτερη 

συνεκτικότητα των αξόνων ενώ στο Γάµο τής Κανά η σύνθεση είναι περισσότερο οργανικά δεµένη µε 

την αρχιτεκτονική. Η πτυχολογία είναι πιο βαριά ενώ τα χρώµατα εναλλάσσουν το κόκκινο µε το µπλε 

σε µια σκοτεινή κλίµακα στο Μυστικό ∆είπνο, µια φωτεινότερη στο Γάµο της Κανά, ώστε η πρώτη 

σκηνή δίνει την εντύπωση της ελαιογραφίας ενώ η δεύτερη της τοιχογραφίας.  

Τα σωζόµενα έργα στη µία από τις δύο τράπεζες του µοναστηριού, που ο Corenzio 

ζωγράφισε µεταξύ του τέλους του 1599 και των αρχών του 1600, και ειδικά οι δύο µεγάλες συνθέσεις 

είναι ενδιαφέρουσες στο βαθµό που δείχνουν αρκετά από τις «µαθητείες» του Βελισσάριου. Πρέπει να 

λάβουµε επίσης υπόψη ότι από τις νωπογραφίες της εισόδου της εκκλησίας στο ίδιο µοναστήρι έχουν 

µεσολαβήσει περίπου 10 χρόνια και ο ζωγράφος είχε ήδη ζωγραφίσει άλλα σύνολα, τα σηµαντικότερα 

από τα οποία ήταν ένα παρεκκλήσιο στην Certosa και ένας εκτεταµένος κύκλος στον San Paolo 

Maggiore.  

Η νωπογραφία µε την Παραβολή του Καλού Σπορέα, σπάνιο εικονογραφικό θέµα, θυµίζει 

ένα πιάτο από µαγιόλικα του βενετού «maestro Domenico», τώρα στο Museo Correr της Βενετίας435. 

Οι ανθρώπινες µορφές και η όλη σύνθεση είναι στοιχεία κοινά, ώστε δείχνουν ότι έγιναν µε βάσης ένα  

πρότυπο. Συναντούµε τυποποιηµένα στοιχεία της ζωγραφικής του Corenzio, κυρίως στην απόπειρα 

ρεαλιστικής προσωπογραφίας. ∆ιαφορετική από στυλιστικής άποψης εµφανίζεται η σκηνή τού 

Μυστικού ∆είπνου. Η παράσταση αναλύεται σε περισσότερα επίπεδα, προοπτικά επάλληλα, από τα 

σκεύη και το πόδι του Αποστόλου, κοντά στον θεατή, µέχρι τα τοιχώµατα και τον ουρανό. Στην 

προοπτική αυτή απόδοση συντελούν και η διαγώνιος του πάγκου µε τα σκεύη, η φατνωµατική οροφή 

στο πάνω µέρος του πρώτου επιπέδου, η σκάλα, οι κίονες, και κάποιες ελαφρές φωτοσκιάσεις, πράγµα 

που έλειπε σχεδόν παντελώς από τις προηγούµενες τοιχογραφίες του Βελισσάριου. Η γενικότερη 

σύνθεση αλλά και επιµέρους µοτίβα, η σκάλα-µπαλκόνι, οι υπηρέτες, τα σκεύη, η οροφή µε λοξή 

προοπτική που µόλις διακρίνεται, και που θα µπορούσε να αντιγράφει το τόξο του Castel Nuovo της 

Νάπολης, µαρτυρούν µια έµµεση βενετική επίδραση: θυµίζει συνθέσεις των συνεχιστών του Veronese 

και γνωρίζουµε ότι στα τέλη του 16ου αιώνα ένα οµόθεµο έργο του εργαστηρίου του Βενετού 

ζωγράφου υπήρχε στη Certosa di San Martino, στη Νάπολη (εικ. 16)436. Η σύνθεση της τράπεζας του 

Sant�Andrea delle Dame θα επαναληφθεί, προφανώς ζωγραφισµένη πάνω στο ίδιο σχέδιο, λίγα χρόνια 
                                                 

435 Για τον «maestro Domenico» βλ. A. Alverà, �Due pittori maiolicari nella Venezia del Cinquecento�, Arte veneta, XXXIV 

(1980), σελ. 154-158.   
436 Βλ. V. Spinazzola, �La certosa di San Martino�, Napoli Nobilissima, XI (1902), σελ. 136. Παραλληλισµοί µπορολύν να  

εντοπιστούν και µε το  έργο του Luca Longhi, Ο Γάµος στην Κανά. Το µεγάλων διαστάσεων (8 x 4,5 µ.) ύστερο έργο τού 

Longhi (1507-1580) (εικ.17), φιλοτεχνηµένο σαφώς υπό την επίδραση τού Veronese, είχε προταθεί ως πρότυπο, στα 1586 από 

τον Giovanni Battista Armenini, στην  πραγµατεία του De� veri precetti della pittura (βλ. στη νεώτερη έκδ., επιµ. M. Gorreri, 

Τορίνο, Einaudi, 1988, σελ. 218). Το έργο του Longhi βρίσκεται, αποτοιχισµένο, στην Biblioteca Classense της Ραβέννας, βλ. 

Luca Longhi e la pittura su tavola in Romagna nel �500, κατάλογος έκθεσης (Ραβέννα, Loggetta Lombardesca), επιµ. J. 

Bentini, Μπολώνια, Alfa, 1982, σελ. 73-74.  
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αργότερα από τον Κορένσιο, µε τη συµµετοχή του εργαστηρίου του, στο θριαµβικό τόξο µιας µικρής 

εκκλησίας στο µοναστηριακό συγκρότηµα τού San Gregorio Armeno437.  

Στις υπόλοιπες σκηνές του εστιατορίου συναντούµε συνθέσεις πολύ περισσότερο απλές και 

χαλαρές σε σχέση µε τα έργα του Βελισσάριου που εξετάσαµε σε αυτό το σύνολο. Μάλλον πρέπει να 

υποθέσουµε ότι στις περισσότερες από αυτές τις σκηνές δούλεψε το εργαστήριο του Κορένσιου 

προφανώς πάνω σε δικά του σχέδια.  

Γενικότερα, στο µοναστήρι του Sant�Andrea delle Dame, στον βαθµό που µάς επιτρέπουν 

µια άποψη οι σωζόµενες σκηνές, βλέπουµε µια διάθεση δραµατικής αφήγησης που συντείνει και 

συγκεντρώνεται στο κύριο θέµα. Κάποιες ρεαλιστικές απόπειρες υποχωρούν αριθµητικά µπροστά στις 

τυποποιηµένες αποδόσεις ενώ είναι εµφανής η ικανότητά του ζωγράφου στην απόδοση της αφήγησης 

και στον πληθωρισµό των εκφράσεων.  

Ο Βελισσάριος ήδη σε αυτό το πρώτο χρονολογικά σύνολο εµφανίζεται να δουλεύει µε 

βοηθούς438 �την ίδια εποχή εξάλλου, όπως είδαµε, συνάπτει συµφωνητικά µαθητείας439�, όπως είναι 

φυσικό για την εκτέλεση παραγγελιών σε νωπογραφία και φέρεται να συνεργάζεται µε άλλους 

ζωγράφους. Σηµαίνουσα για την κατανόηση της δουλειάς του Βελισσάριου είναι η προαναφερθείσα 

συνεργασία του µε τον Φλαµανδό ζωγράφο Pietro Mennens στα 1594440. Ο τελευταίος, µέλος τής  

«παροικίας» των Φλαµανδών ζωγράφων, ειδικευόταν στη ζωγραφική τοπίων και διακοσµητικών 

θεµάτων. Ούτε όµως τα έργα του στο µοναστήρι του Sant�Andrea delle Dame σώζονται ούτε όσα 

µαρτυρούνται από τις άλλες πηγές είναι γνωστά441.  

 

Το µεγαλύτερο µέρος της διακόσµησης του Κορένσιου στον Sant�Andrea delle Dame 

ήταν έτοιµο µέχρι το 1600. Τότε θα αποτελούσε ίσως το πρωϊµότερο τοιχογραφικό σύνολο των 

θεατίνων, και ένα από τα πρώτα, γνωστά σε εµάς, τοιχογραφικά σύνολα της Αντιµεταρρύθµισης 

στη Νάπολη. Από την εντελώς αποσπασµατικά σωζόµενη διακόσµηση, διαπιστώνουε ότι ο 

«διεκπεραιωτής» και «µεταφορέας» των ρωµαϊκών προτύπων, Βελισσάριος δίνει τα πρώτα 

δείγµατα της τέχνης και της τεχνικής του, των ικανοτήτων και των περιορισµών του, 

αντικατοπτρίζοντας την ιδεολογία των παραγγελιοδοτών του. Ακολουθεί τους ρωµαϊκούς κύκλους 

και τις σχετιζόµενες χαρακτικές αναπαραγωγές, χρησιµοποιώντας άλλοτε µεµονωµένα µοτίβα από 
                                                 

437 Οι υπόλοιπες νωπογραφίες στο χοροστάσιο της µικρής αυτής εκκλησίας τεκµηριώνονται στα 1610, βλ. εδώ πιο κάτω, σελ. 

219.   
438 «per beneragio al suo discepolo», σε πληρωµή της 28ης Νοεµβρίου του 1591 (ASN, Monasteri Soppressi, f. 985r).   
439 Βλ. εδώ στο τρίτο κεφάλαιο και στο χρονολόγιο του ζωγράφου.  
440  Τα έργα του Mennens πρέπει να συνεχίστηκαν και αργότερα: το 1596 πληρώνεται για ζωγραφική στην Μεγάλη Αίθουσα 

του µοναστηριού, βλ. µια πληρωµή στη γυναίκα του, Giulia Satuele στις 12 Ιουνίου 1596 και µια στον ίδιο, στις 31 Ιουλίου 

1596 (ASN, Monasteri Soppressi, f. 1059r), και το 1597 και 1599 για µια εικόνα της Παναγίας (πληρωµή στις 2 Σεπτεµβρίου 

1597, ASN, Monasteri Soppressi, f. 1045r και 1059r ).  
441 Το 1593 πληρώνεται για πίνακες µε απεικόνιση του κόλπου τής Νάπολης και για πορτραίτα, ενώ το 1595 συνεργάζεται µε 

τον συντοπίτη του Aert Mijtens, Βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 580-581.  
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άλλα ιταλικά κέντρα και άλλοτε εµπλουτίζοντας τις συνθέσεις χάρη στην αφηγηµατική ικανότητά 

του.  

Το ύφος του µε τις υστεροµανιεριστικού τύπου επιµηκυµένες µορφές, χρωµατικά και 

σχεδιαστικά επεξεργασµένες αδρά και συνοπτικά, την άµεση προβολή του κυρίως θέµατος, τη δειλή 

παρεµβολή του τοπίου, µετέχει µιας κοινής διαλέκτου που «µιλούσαν» την ίδια εποχή οι Circignani, 

Nebbia, Guerra και άλλοι ρωµαίοι ζωγράφοι. Στον Βελισσάριο έχουµε έναν τυπικό αντιπρόσωπο των 

ζωγράφων των «cantieri sistini»: Η οργανωτικότητα που απαιτεί τη συνεργασία µε άλλους ζωγράφους 

�που εργάζονται παράλληλα ή τριγύρω� και µε άλλους καλλιτέχνες και τεχνίτες, αρχιτέκτονες, 

γλύπτες, γυψοτεχνίτες, µαρµαροθέτες, µαρµαρογλύπτες κ.ά.442, την κατάρτιση σχεδίων που 

εκτελούνται και από το εργαστήριο, και, κυρίως, τη γρήγορη και πιστή εκτέλεση της παραγγελίας εντός 

των συµφωνηθέντων χρονικών ορίων. Η ποιότητα της ζωγραφικής, όπως και στα εργαστήρια επί 

Γρηγορίου ΙΓ΄ και Σίξτου Ε΄ ερχόταν σε δεύτερη µοίρα. Αυτή η τακτική θα συναντάται στο εξής σε 

πλήθος σύνολα µε εργολήπτη τον Βελισσάριο Κορένσιο και, µε τη συµβολή και άλλων, όπως τής 

πυκνής φλαµανδικής παροικίας ζωγράφων στη Νάπολη, θα σηµατοδοτήσει την κυρίαρχη πορεία τής 

διακόσµησης των εκκλησιών της Αντιµεταρρύθµισης στην ευρύτερη περιοχή.  

                                                 
442 Μαζί µε τον Βελισσάριο, στις αρχές της δεκαετίας του 1590, στη διακόσµηση του Sant�Andrea delle Dame, δουλεύει το 

«συνεργείο» που θα συνδεθεί στο εξής µε τον Βελισσάριο και το εργαστήριό του: ο λοµβαρδός γυψοτεχνίτης Pietro Bigonio 

κατεξοχήν, οι Bartolomeo Piamonte, Fabio Sapio κ.ά. (βλ. Savarese, όπ. π., 1986, σελ. 39).  
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Certosa di San Martino: Cappella di San Nicola  

Στις αρχές του 1592 ο Βελισσάριος Κορένσιος ανέλαβε µιαν άλλη παραγγελία στη Νάπολη, 

αυτή τη φορά στην Certosa του San Martino, το µοναστήρι των µοναχών του τάγµατος του Αγίου 

Βρούνου (καρθουσιανών). Στον ίδιο χώρο θα δουλέψει και αργότερα, στη δεκαετία του 1620 στην 

Αίθουσα του Κανόνα και στα τέλη της δεκαετίας του 1630 στον νάρθηκα της εκκλησίας και στην 

cappella SS. Ugo e Anselmo. Η αρχιτεκτονική και διακοσµητική αναδιάρθρωση τής Certosa, στα τέλη 

του 16ου αιώνα, οφείλεται στη δραστηριότητα του ηγούµενου Don Saverio Turboli (1581-1597 και 

1606-1607)443. Η διακόσµηση του µοναστηριού είναι κεφαλαιώδους σηµασίας για την ανέλιξη της 

ζωγραφικής της Αντιµεταρρύθµισης στη Νάπολη και την ευρύτερη περιοχή, καθώς µε αυτήν 

εγκαινιάζεται µια τακτική παραγγελιών µεγάλης έκτασης σε διάσηµους ιταλούς καλλιτέχνες της εποχής 

που φτάνουν για τον σκοπό αυτό στη Νάπολη, επιδρώντας παράλληλα στο λεξιλόγιο των τοπικών 

ζωγράφων444. Η σηµασία ειδικότερα των τοιχογραφιών του τέλους του 16ου αιώνα, εκτελεσµένα κυρίως 

από ζωγράφους προερχόµενους από τη Ρώµη, έχει υπογραµµιστεί από τη σχετική βιβλιογραφία, κυρίως 

από τους Causa, Previtali, Leone de Castris445, και πρόσφατα, ιδωµένη σε ευρύτερα πλαίσια, από τη 

Maria Calí446.   

Για την αναδιάρθρωση του µοναστηριού ο Saverio Turboli, «homo di gran governo, & 

autorità» κατά τον Giulio Cesare Capaccio447, συνεργάστηκε µε τον φλωρεντινό αρχιτέκτονα Giovanni 

                                                 
443 Για την Certosa (από το 1866 Museo Nazionale di San Martino) βλ. κυρίως V. Spinazzola, �La Certosa di San Martino�, 

Napoli Nobilissima, XI (1902), σελ. 97-103, 116-121, 133-139, 161-170· G. Doria, Il museo e la Certosa di san Martino. Arte, 

storia, poesia, Cava dei Tirenni - Νάπολη, Di Mauro, 1964· M. Tafuri / R. Causa, Guida della Certosa di San Martino, 

Νάπολη, Di Mauro, 1973· R. Causa, L�arte nella Certosa di San Martino a Napoli, Cava dei Tirreni - Νάπολη, Di Mauro 

editrice, 1973· La Certosa di San Martino. Il Seicento, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Electa, 1984.  
444 Οι παραγγελίες επί της επιστασίας του Turboli όσο και επί των διαδόχων του αφορούν ορισµένα από τα σηµαντικότερα 

καλλιτεχνικά έργα στη Νάπολη από τα τέλη του 16ου ως τα µέσα του 17ου αιώνα, π.χ. των Cavalier d�Arpino, Jusepe de 

Ribera, Guido Reni, Battistello, Domenichino, Giovanni Lanfranco κ.ά. 
445 Causa, όπ. π.· G. Previtali, La pittura del Cinquecento a Napoli e nel vicereame, Τορίνο, Einaudi, 1978, σελ.115-116· 

Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 179-192.  
446 Γράφει σχετικά η M. Calí (La pittura del Cinquecento, Τορίνο, UTET, 2000, σελ. 621): «η διακόσµηση τής Certosa di San 

Martino, µεταξύ των ετών 1581 και 1597 µόνον ως προς την τοποθεσία είναι ναπολιτάνικη, εφόσον δεσπόζει η ρωµαϊκή 

κουλτούρα όχι µόνο γιατί δούλεψαν ζωγράφοι από τα ρωµαϊκά εργαστήρια αλλά και εξαιτίας τού ίδιου αέρα µε αυτόν της 

σιξτίνειας Ρώµης. Μια ζωγραφική στην οποία τα θρησκευτικά θέµατα εκτυλίσσονται, µε ανοιχτά φώτα και µε τρυφερά χρώµατα, 

σε ένα αφηγηµατικό λεξιλόγιο που είχε γίνει πια του συρµού, όπως το συναντούµε στις ρωµαϊκές νωπογραφίες ενός Cristoforo 

Roncalli, ενός Cesare Nebbia, ή στα ζωογονηµένα από τους έντονους φωτισµούς ενός Giovanni de� Vecchi, και που στο San 

Martino λαµβάνει πότε τούς περισσότερο ποµπώδεις τόνους τού Cesari, πότε τους πιο αυστηρούς τού Flaminio Torelli, ενώ 

αυτοί που επικρατούν είναι εκείνοι τής ζωηρότερης αφηγηµατικότητας και του πιο απλοϊκού λεξιλογίου, πυκνού επίσης σε 

ανακολουθίες, αποσπασµατικότητα και τονισµένη, µέχρι το γκροτέσκο, εκφραστικότητα, του Βελισσάριου Κορένσιου».  
447 G. C. Capaccio, Il forastiero, Νάπολη, 1630, νεώτερη έκδ.: Νάπολη, Luca Torre, 1989, τόµ. Β΄, σελ. 564. Ελάχιστα 

στοιχεία είναι γνωστά για τον Turboli. Ο Spinazzola µάς πληροφορεί ότι ήταν µέλος οικογένειας εµπόρων από τη 

Μάσσαλουµπρένσε, και ότι επιχορήγησε ο ίδιος την καλλιτεχνική ανανέωση της εκκλησίας τής Certosa (όπ. π., 1902, σελ. 

101). 
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Antonio Dosio και παρήγγειλε έργα που αφορούσαν στη διακόσµηση κυρίως του εσωτερικού τής 

εκκλησίας448. Στον ηγούµενο ανήκε επίσης η επεξεργασία και του εικονογραφικού προγράµµατος, 

όπως εξάγεται από όλα σχεδόν τα γνωστά συµφωνητικά των παραγγελιών. Στον ίδιο όπως επίσης και 

στον Dosio θα πρέπει να οφείλεται και η πρόσκληση ξένων καλλιτεχνών στη Νάπολη, κατά κύριο λόγο 

φλωρεντινών που είχαν εγκατασταθεί στη Ρώµη και γενικότερα ζωγράφων και γλυπτών τής 

εµπιστοσύνης των παπικών και φιλοϊσπανικών κύκλων. Τον Ιούνιο του 1589, ο Turboli υπογράφει 

συµφωνητικό µε τον Cavalier d�Arpino, προκειµένου ο νεαρός ζωγράφος να έρθει από τη Ρώµη για την 

τοιχογράφηση της οροφής του χοροστασίου, που αποτελεί και την εκτενέστερη παραγγελία της εποχής 

σε φρέσκο στη Νάπολη449. Άλλοι καλλιτέχνες που εργάζονται στο µοναστήρι στα τέλη του 16ου αι., 

ανάλογα µε την πρόοδο των εργασιών στην εκκλησία450, προέρχονται επίσης από τη Ρώµη (Bernardino 

Cesari, Avanzino Nucci, Giovanni Baglione, Flaminio Torelli, Pietro Bernini, Giovan Caccini, 

Michelangelo Naccherino κ.ά)451.  

Η συστηµατική προτίµηση σε ρωµαιοτραφείς καλλιτέχνες πρέπει να εκληφθεί περισσότερο ως 

έκφραση µιας θέλησης για εξασφάλιση των ικανοποιητικών, ως προς την παιδαγωγική της εικόνας,  

αποτελεσµάτων παρά ως δείγµα περιφρόνησης των τοπικών ζωγράφων, όπως µας δείχνει το γεγονός 

ότι ο πρώτος ναπολιτάνος που θα δουλέψει στην certosa θα είναι ο Βattistello Caracciolo στην τρίτη 

δεκαετία του 17ου αιώνα, όταν η δουλειά του ήταν πλέον γνωστή και η φήµη του εδραιωµένη452. Μόνη 

εξαίρεση στην παραπάνω τακτική αποτελεί η παραγγελία εκτεταµένων τοιχογραφιών στον Βελισσάριο 

Κορένσιο. Ο τελευταίος και ο Cavalier d�Arpino είναι οι πρώτοι που θα υπογράψουν συµβόλαιο για 

ζωγραφική διακόσµηση ενιαίων χώρων (παρεκκλήσιο και χοροστάσιο).  

                                                 
448 Causa, όπ. π., σελ. 33-35. Οι όροι στα σχετικά συµβόλαια δείχνουν τη συνεργασία Turboli � Dosio, όπως για παράδειγµα 

se αυτό που οι µαρµαρογλύπτες υπογράφουν στα 1591 µε τον πληρεξούσιο µοναχό Don Justino de Urso: δεσµεύονται να 

δουλέψουν «προς ικανοποίηση του ηγουµένου και [...] του Gio. Antonio Dosio, αρχιτέκτονα του µοναστηριού» (Spinazzola, 

όπ. π., 1902, σελ. 168). Η Daniela Del Pesco (όπ. π., σελ. 231) βλέπει στη συνεργασία µεταξύ ηγούµενου και αρχιτέκτονα την 

υλοποίηση των σχετικών οδηγιών του Carlo Borromeo στο Instructiones fabricae et suppellectilis ecclesiasticae, 

δηµοσιευµένο στα 1577. Για τον Dosio στη Νάπολη βλ. M. I. Catalano, �Per Giovanni Antonio Dosio a Napoli: il puteale del 

chiostro di San Martino�, Storia dell�arte, 50 (1984), σελ. 35-41.  
449 N. F. Faraglia, �Notizie di alcuni artisti che lavorarono nella chiesa di S. Martino e nel Tesoro di S. Gennaro�, Archivio 

Storico per le Province Napoletane, Χ (1885), σελ. 455-456. Ο Cavalier d�Arpino δεσµεύεται να ζωγραφίσει τις διάφορες 

σκηνές «σύµφωνα µε υποδείξεις» και «κατ� εκλογή του ηγούµενου» (όπ. π., σελ. 455). 
450 Η εκκλησία τής Certosa δεν ήταν ακόµα ολοκληρωµένη στα τέλη του 1592, καθώς ο πληρεξούσιος του µοναστηριού D. 

Justino de Urso υπογράφει τον Οκτώβριο του 1592 συµφωνητικό µε τον «Fabio de Buna fabricatore» για την κατασκευή  

τεσσάρων παρεκκλησίων στα δεξιά της εκκλησίας και το τόξο απέναντι από τη σακρεστία, ASN, N 5, S. 212 (Aniello 

Rosanova), protocollo 21, f. 36r.  
451 Leone de Castris, όπ. π.  
452 Την ίδια επιφυλακτικότητα συναντούµε και στην περίπτωση τού Massimo Stanzione στα 1631, όταν οι µοναχοί θα 

ζητήσουν να πληροφορηθούν την ποιότητα της δουλειάς του ζωγράφου πριν του αναθέσουν την παραγγελία για τη 

διακόσµηση ενός παρεκκλησίου, βλ. S. Schütze / T. Willette, Massimo Stanzione. L�opera completa, Νάπολη, Electa, 1992, 

σελ. 130.  
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Όταν ο Belisario αναλαµβάνει την εκτέλεση της σχετικής διακόσµησης, στις αρχές του 1592, 

είχε ήδη περατώσει το µεγαλύτερο µέρος της δουλειάς του (σκηνές στην οροφή και στην ανώτερη 

ζώνη των τοίχων) στην εκκλησία του S. Andrea delle Dame. Να υποθέσουµε ότι είχε αποκτήσει ήδη 

µια σχετική φήµη µε τα έργα του στο γυναικείο µοναστήρι, που θα του επέτρεπε να ζωγραφίσει και για 

τους, εξίσου απαιτητικούς, καρθουσιανούς; Ή, πράγµα που είναι και πιθανότερο, ότι η ρωµαϊκή 

εικαστική του κουλτούρα τού χορηγούσε τα διαπιστευτήρια εισόδου στο εργοτάξιο τής Certosa; Σε 

κάθε περίπτωση, η εργασία του Corenzio κάθε άλλο παρά ευκαιριακή θα είναι, εφόσον θα διαρκέσει 

µέχρι σχεδόν τα µέσα του επόµενου αιώνα και θα περιλαµβάνει τοιχογραφίες ακόµα ενός 

παρεκκλησίου (SS.Ugo e Anselmo), της Αίθουσας του Κανόνα (Sala del Capitolo) και του πρόναου 

όπως και ελαιογραφίες για διάφορους χώρους του µοναστηριού453.  

  

Στις 21 Ιανουαρίου 1592, ο «Belisarius Corensis grecus pictor» ανέλαβε να εκτελέσει στην 

cappella San Nicola454 «εκείνη τη ζωγραφική και τις ιστορίες που θα του ζητηθούν από τον ηγούµενο τού 

µοναστηριού, µε χρώµατα καλά και µε καλή σύνθεση, προς έπαινο των ειδικών σε αυτά». ∆εσµεύεται 

ακόµα να ολοκληρώσει το έργο µέσα σε έξι µήνες από την ηµέρα του συµβολαίου και µέχρι τότε να µη 

«σηκώσει κεφάλι»455, και «να κάνει τα σχέδια σε σκίτσα πρώτα και µετά σε χαρτόνια, κατά την 

ευχαρίστηση του ηγούµενου».  

Αν και δεν κατονοµάζονται τα θέµατα των σκηνών, σύµφωνα µε τις υπάρχουσες, πρόσφατα 

συντηρηµένες σκηνές456, ο Βελισσάριος ζωγράφισε στα τέσσερα µεγάλα διάχωρα των πλευρικών 

τοίχων Το Μαρτύριο και τον Αποκεφαλισµό της Αγίας Αικατερίνης της Αλεξάνδρειας, και το Μαρτύριο 

και την Ταφή της Αγίας Αγάθης· στην οροφή τέσσερις σκηνές από την Παλαιά ∆ιαθήκη (Κάιν και Άβελ, 

Η ήττα των Αµαληκιτών, Ο Αβραάµ διώχνει τα πουλιά από τα σφάγια του Βωµού, Ο Βασιλέας Εζεκίας 

Γονυκλινής µπροστά στον Άγγελο· στο κέντρο, σε στρογγυλό διάχωρο, ο Παλαιός των Ηµερών, έργο 

που δεν αναφέρεται στο συµβόλαιο. Εκατέρωθεν του παραθύρου οι άγιοι Βρούνος και Αυγουστίνος(;)· 

ανάµεσα στις παραστάσεις του θόλου και των σφαιρικών τριγώνων όπως και στο εσωτερικό του τόξου 

                                                 
453 Βλ. στη συνέχεια του τέταρτου κεφαλαίου, στις αντίστοιχες ενότητες.  

454 ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 20, ff. 411r-412r. Μνεία του εγγράφου στο G. Filangieri, 

Documenti per la storia, le arti e le industrie delle provincie napoletane, τόµ. V, Νάπολη, Accademia Reale delle Scienze, 

1891, σελ. 141. βλ. την έκδοση ολόκληρου του εγγράφου στο παράρτηµα.  
455 Παρότι οι χρονικές δεσµεύσεις επαναλαµβάνονται δύο φορές στο ίδιο συµβόλαιο, ο Βελισσάριος τις αθέτησε τουλάχιστον 

τον Μάρτιο του 1592, όταν τον βρίσκουµε να ζωγραφίζει και στον Sant�Andrea delle Dame, βλ. παραπάνω, σελ. 116.  
456 Από τον τρόπο της πληρωµής των έργων, µαθαίνουµε για τη διάταξη των σκηνών: «µόλις τελειώσουν οι τέσσερις πίνακες 

της οροφής [θα πληρωθεί] 40 δουκάτα· µόλις τελειώσουν τα τέσσερα τρίγωνα της οροφής 20 δουκάτα· οι δύο χώροι δεξιά και 

αριστερά του φωταγωγού για 15 δουκάτα· οι δύο µεγάλες ιστορίες στην πάνω ζώνη για 60 δουκάτα· οι άλλες δύο από κάτω από 

τις µεγάλες για 40 δουκάτα· οι δύο πίνακες του τόξου µαζί µε τα άλλα διάχωρα για 25 δουκάτα». 
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του τυφλού παραθύρου 11 αλληγορικές µορφές αναφερόµενες σε µοναστικές αρετές (Υπακοή, 

Σταθερότητα, Ταπεινοφροσύνη, κ.ά.)457. (εικ. 18-22) 

Οι σκηνές παλαιοχριστιανικών µαρτύρων γυναικών, παρόµοιες µε εκείνες που λίγους µήνες 

πριν ο Corenzio είχε εκτελέσει στο γυναικείο µοναστήρι του Sant�Andrea delle Dame, εντάσσονται στο 

ίδιο εικονογραφικό πρόγραµµα των µαρτυριολογικών κύκλων. Εδώ εµπλουτίζεται µε την, 

υποδηλωτική αυτών των µαρτυρίων, θεµατική παλαιοδιαθηκικών θυσιών (Άβελ, Αβραάµ) και 

νικηφόρων µαχών εναντίον εχθρών των ισραηλιτών (Ασσύριοι, Αµαληκίτες) και µε τις άµεσα 

αναφερόµενες στο µοναστήρι µορφές του αγίου Βρούνου, ιδρυτή του τάγµατος των καρθουσιανών, και 

του αγίου Αυγουστίνου, όπως και αλληγορικές µορφές.  

Για το Μαρτύριο της Αγίας Αγάθης την κυριότερη εικονογραφική πηγή εντοπίζουµε σε 

οµώνυµο χαρακτικό του Cornelis Cort, που αναπαράγει σύνθεση του Giulio Clovio του 1567458 ενώ 

αναφορές υπάρχουν και στο αποδιδόµενο στον Antonio Pomarancio έργο, στην ρωµαϊκή εκκλησία 

Santa Cecilia in Trastevere, που αν και µεταγενέστερο απηχεί παλαιότερα πρότυπα459. Η αµεσότερη 

πηγή για το Μαρτύριο της Αγίας Αικατερίνης είναι η οµώνυµη σκηνή τού Nicolò Circignani στον Santo 

Stefano Rotondo (εικ. 23), έργο µε ευρεία απήχηση στη σύγχρονη ζωγραφική της Ρώµης, όπως µάς 

δείχνουν τοιχογραφίες σαν αυτή τού A. Ciampelli, στον Gesù της Ρώµης460. Η σύνθεση της σκηνής µε 

τον Μωυσή να ευλογεί τους Εβραίους είναι πολύ κοντά σε έργο που αποδίδεται στον Orazio 

Samacchini Καθιέρωση της εορτής του Πάσχα, στην Αίθουσα του Μωυσή στο Βατικανό (τώρα Museo 

Gregoriano Etrusco), και σε αυτό του Federico Zuccaro Η πληγή των Μυγών στον ίδιο χώρο, έργα και 

τα δύο της δεκαετίας του 1580461. 

Οι τοιχογραφίες του Βελισσάριου στην cappella San Nicola συνεχίζουν, πέρα από 

εικονογραφικά, και υφολογικά αυτά τής εκκλησίας του S. Andrea delle Dame. Η διαπραγµάτευση 

δείχνει πιο άνετη στον χώρο αλλά και µε περισσότερες ανακολουθίες στην απόπειρα συγκερασµού 

                                                 
457 Αναλυτικές περιγραφές των τοιχογραφιών σε: R. Tufari, La certosa di S. Martino in Napoli. Descrizione storica ed 

artistica, Νάπολη, Ranucci, 1854, σελ. 250-269· C. Celano, Notizie del bello dell�antico e del curioso della città di Napoli �, 

νεώτερη έκδ., επιµ. - προσθήκες G. B. Chiarini, Νάπολη, Agostino De Pascale,  (στο εξής: Celano-Chiarini), τόµ. 4, 1859, σελ. 

712·. Οι σκηνές τού Μαρτυρίου και του Αποκεφαλισµού της Αγίας Αικατερίνης, καλυµµένες παλαιότερα από ξύλινα έπιπλα, 

ήρθαν στο φως στη δεκαετία του 1970 (R. Causa, �Musei napoletani: restauri a San Martino�, Arte illustrata, 39-40 (1971), 

σελ. 18-20· επίσης βλ. F. Capobianco, �La Certosa di San Martino: problemi di conservazione ed un progetto di restauro nel 

XIX secolo�, Storia dell�arte, 67 (1989), σελ. 300). Είναι µάλλον απίθανος ο ισχυρισµός τού Raffaello Causa ότι οι 

καρθουσιανοί κάλυψαν τα έργα ήδη γύρω στο 1636 ως ένδειξη µιας δήθεν περιφρόνησης της ζωγραφικής του Κορένσιου, 

αφού την ίδια εποχή ο τελευταίος κλήθηκε όχι µόνο να διακοσµήσει ένα ακόµα ολόκληρο παρεκκλήσιο αλλά και να εκτελέσει 

µέρος των τοιχογραφιών του πρόναου, βλ. εδώ παρακάτω, σελ. 255-257.  
458 Απεικόνιση στο La regola e la fama. San Filippo Neri e l�arte, κατάλογος έκθεσης (Ρώµη, Palazzo Venezia, 1995), 

Μιλάνο, Electa, 1995, σελ. 516.  
459 Βλ. L. Barroero, �Antonio Pomarancio tra due giubilei: 1600-1625�, Bollettino d�arte, 19 (1983), σελ. 2.  
460 Βλ. απεικόνιση στο Architettura e arte dei gesuiti ..., όπ. π., σελ. 114, πίν. 21a.  
461 C. Acidini Luchinat, Taddeo e Federico Zuccari, fratelli pittore del Cinquecento, Ρώµη-Μιλάνο, Jandi, τόµ.1, 1999, σελ. 

58.  
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διαφορετικών πηγών εικονογραφίας και σύνθεσης. Οι σκηνές δίνονται µε δραµατικά αφηγηµατικό 

τρόπο, µε έντονη κίνηση, εκφραστικές και βίαιες χειρονοµίες, συνέχιση της ιστορίας σε άλλο σηµείο 

της εικαστικής επιφάνειας. ∆ιακρίνουµε µια µεγαλύτερη οργανικότητα στην σύνθεση των επιφανειών 

τού παρεκκλησίου όσο και στις επιµέρους συνθέσεις που προσαρµόζονται, µε κλειστές συνθέσεις, στα 

διαθέσιµα διάχωρα, µε φορείς της σύνθεσης τους άξονες των παρατηρητών-στρατιωτών. Ο ρόλος της 

γραµµής είναι επίσης κυρίαρχος, ενώ στην απόδοση της πτυχολογίας υιοθετείται µια τακτική 

τσακίσµατος των υφασµάτων που δηµιουργεί σχηµατικές µάζες και µια βαριά εντύπωση, σε 

συνδυασµό µε αδρή επεξεργασία των, ψυχρής κλίµακας ως επί το πλείστον, χρωµάτων. Παρατηρούµε 

επίσης κάποια «τεχνάσµατα» απόδοσης της πλαστικότητας των γυµνών µερών των σωµάτων, όπως στη 

φιγούρα που αναδιπλώνεται (εικ. 19, πρβλ. αντίστοιχες µορφές του Cavalier d�Arpino Palazzo dei 

Conservatori, αρχές της δεκαετίας του 1590, εικ. 24), που απηχεί µακρινά µιχαηλαγγελικά πρότυπα. 

Είναι ακριβώς σε αυτά τα δευτερεύοντα πρόσωπα που υπάρχει µια διάθεση ρεαλιστικότερης απόδοσης, 

σε αντίθεση µε τα περισσότερο τυποποιηµένα κεντρικά πρόσωπα εµβληµατικού κάποτε χαρακτήρα, 

όπου συναντούµε µια εξιδανίκευση των αλληγορικών µορφών και των αγίων, που βαθµηδόν γίνονται 

τυπικές στο έργο του Βελισσάριου. Κάποιες απόπειρες προοπτικής απόδοσης διακρίνουµε σε µερικές 

σκηνές, όπως η οµάδα των προοπτικά βραχυµένων τριών Αγγέλων στο µαρτύριο της Αγίας 

Αικατερίνης και στην υποδήλωση του τοπίου, όπως στη σκηνή του αποκεφαλισµού της ίδια αγίας, 

δουλεµένο σε µονοχρωµία. Στα έργα της οροφής, τα οποία σύµφωνα µε το συµβόλαιο, πρέπει να 

εκτελέστηκαν πρώτα, οι συνθέσεις είναι πιο απλές, µε εξαίρεση την σκηνή της Μάχης �πρώτο δείγµα 

µιας µακράς θεµατογραφικής σειράς στη ζωγραφική του Βελισσάριου. 

Κύρια επίδραση στα έργα της cappella di San Nicola είναι αυτή τού λεγόµενου «διεθνούς 

µανιερισµού», κατά τις διατυπώσεις των Φλαµανδών που εγκαταστάθηκαν στη Ρώµη από τα µέσα του 

16ου αιώνα και δούλεψαν σε τοιχογραφίες που συνδυάζουν µια ρεαλιστικότερη επεξεργασία µε την 

µανιεριστική πλαστικότητα του Domenico Beccafumi και του Marco Pino. Στο ναπολιτάνικο 

παρεκκλήσιο µάς έρχονται στο νου, περισσότερο από τα έργα στην εκκλησία του Sant�Andrea delle 

Dame, σκηνές όπως αυτή της Ανάστασης του Χριστού του Hendrick van der Broeck στην Cappella 

Sistina (εικ. 25)462 και τού Hans Speckaert, Η Μεταστροφή του Αποστόλου Παύλου463. Είναι επίσης 

εµφανές ότι υπάρχει µια κοινή αντίληψη µε τον Cavalier d�Arpino, που δούλευε στον διπλανό τής 

cappella di San Nicola, χώρο του σκευοφυλακίου, αλλά περιορίζεται κυρίως σε µεµονωµένα σηµεία: 

για παράδειγµα, στη σκηνή του αποκεφαλισµού της Αγίας Αικατερίνης, η φιγούρα του στρατιώτη, 

παρόµοια µε αυτή του ρωµαίου ζωγράφου στο ακριβώς διπλανό χοροστάσιο της εκκλησίας (εικ. 26). 

Γενικότερα, όµως, πρόκειται για µια σύµπλευση που δεν σηµαίνει ότι ακολουθεί απαραίτητα ο ένας τον 

                                                 
462 Fiamminghi a Roma 1508-1608. Artisti dei Paesi Bassi e del Principato di Liegi a Roma durante il Rinascimento, 

κατάλογος έκθεσης (Βρυξέλλες, Palais des Beaux-Arts � Ρώµη, Palazzo delle Esposizioni, 1995), επιµ. N. Dacos / B. W. 

Meijer, Μιλάνο, Skira, 1995, σελ. 40.  
463 Fiamminghi a Roma � όπ. π., σελ. 261-263, εικ. 186.   
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άλλο, αλλά ότι βγαίνουν και οι δύο από κοινή καλλιτεχνική διαµόρφωση και στοχεύουν στην 

εκπλήρωση των ίδιων λίγο-πολύ παραγγελιοδοτών.  
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San Paolo Maggiore 

Για την κεντρική εκκλησία των θεατίνων, San Paolo Maggiore,  ο Βελισσάριος δούλευε 

τουλάχιστον από το 1595 καθώς τον βρίσκουµε στις αρχές του επόµενου έτους να πληρώνεται «για 

φρέσκα που εκτελεί στο χοροστάσιο»464. Σύµφωνα µε παλαιότερους οδηγούς της πόλης και 

τουλάχιστον ένα προπαρασκευαστικό σχέδιο, στον ίδιο ανήκαν επίσης τα έργα του εγκάρσιου κλίτους. 

Εργασίες του Corenzio στην ίδια εκκλησία τεκµηριώνονται και αργότερα �τουλάχιστον το 1609 και το 

1615465. 

Οι τοιχογραφίες στο χοροστάσιο και το εγκάρσιο κλίτος ήταν, κατά τις σύγχρονες και 

µεταγενέστερες πηγές, από τα πιο φηµισµένα έργα του Βελισσάριου, εγκωµιασµένα ακόµα και από 

τον, κατά κανόνα εχθρικό προς τη ζωγραφική του πελοποννήσιου ζωγράφου, De Dominici466. Μετά 

από τον, ολέθριο για τα σηµαντικότερα µνηµεία της Νάπολης, βοµβαρδισµό στα 1943, κανένα από τα 

µαρτυρούµενα έργα δεν σώθηκε. Για την ανασύστασή τους διαθέτουµε µόνο λειψές φωτογραφήσεις 

του εσωτερικού της εκκλησίας πανοραµικού ή γενικού χαρακτήρα, στη συλλογή Alinari (εικ. 27), και 

ένα σχέδιο �τώρα στα Uffizi� για την κεντρική σκηνή της οροφής του εγκάρσιου κλίτους, Η Τελευταία 

Συνάντηση των Αποστόλων Πέτρου και Παύλου, που φέρει επιγραφή (πιθανότατα του 17ου αιώνα) 

αναφερόµενη στον Βελισσάριο (�C.[avaliere] Bellisario Correnzio�) (εικ. 28). Στην ταύτισή του µε το 

προσχέδιο της χαµένης τοιχογραφίας, υπόθεση πρωτοδιατυπωµένη από τον Walter Vitzthum στα 

1967467, συνηγορεί και το γεγονός ότι το φύλλο είναι τετραγωνισµένο για να µεταφερθεί σε 

νωπογραφία. 

  

Η εκκλησία τού San Paolo Maggiore, κτισµένη στις βάσεις ενός αρχαίου ναού, αφιερωµένου 

πρώτα στον Απόλλωνα και αργότερα στους Κάστορα και Πολυδεύκη, οι κίονες του οποίου 

παραµένουν στην πρόσοψη, µε τη διαµονή του Juan Valdés στη Νάπολη, έγινε το κέντρο συνάθροισης 

των οπαδών του και, γενικότερα, των «αιρετικών» της Νάπολης, αντιπροσωπεύοντας, στα µέσα του 

                                                 
464 Πληρωµή τής 24ης Φεβρουαρίου 1596 από τον «Pietrantonio [Caracciolo] preposito in S. Paolo�, (D�Addosio, όπ. π., 1913, 

σελ. 49).  
465 Βλ. εδώ παρακάτω, σελ. 204, 230.  
466 Βλ. στον De Dominici (όπ. π. σελ. 309), που µεταφέρει τα επίσης επαινετικά λόγια τού Paolo De Matteis: «τα κατάφερε 

τόσο καλά, ώστε στον καιρό του απέσπασε τη γενική ευπευφηµία» (σελ. 316), πρβλ. P. Sarnelli, Guida de� forestieri, Νάπολη, 

Giuseppe Roselli, 1685, σελ. 100· Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. III, 1858, σελ. 219· C. N. Sasso, Storia de� monumenti di 

Napoli e degli architetti che gli edificavano, Νάπολη, 1856, τόµ. 1, χ. σ. [στη Βιογραφία του Grimaldi]· P. A. Orlandi, 

Abecedario pittorico ..., επαυξηµένη έκδ., Νάπολη, Niccolò Parrino, 1763, σελ. 87 («Belisario Correnzio illustre Pittore 

Napolitano: in S. Paolo Maggiore di Napoli diede alte prove del suo sapere»). Βλ. επίσης τα εγκωµιαστικά σχόλια τού 

αρχιτέκτονα Pietro de Marino στα 1644 (R. Ruotolo, «Documenti sulla chiesa napoletana di S. Paolo Maggiore», στο Scritti di 

Storia dell�arte in onore di Raffaello Causa, επιµ. P. Leone de Castris, Νάπολη, Electa, 1988, σελ. 297).  
467 W. Vitzthum, Disegni napoletani del Sei e del Settecento, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Museo di Capodimonte, 1966-

1967), Νάπολη, L�arte tipografica,1967, σελ. 14-15, εικ. 2.  
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16ου αιώνα, το κέντρο της µεταρρυθµιστικής κίνησης στην πόλη468. Την ίδια εποχή, σύµφωνα µε 

σύγχρονη µαρτυρία, οι παλαιότερες «εικόνες» της εκκλησίας, προφανώς τοιχογραφίες, είχαν 

επιασβεστωθεί469. Ο αντιβασιλέας Don Pedro de Toledo που είχε διατάξει την εξολόθρευση των 

οπαδών του Valdés, κάλεσε στην πόλη τους θεατίνους και τους παραχώρησε την εκκλησία του San 

Paolo, επιχορηγώντας επίσης την αναδιαµόρφωσή της.  

Οι ιδρυτές του τάγµατος των θεατίνων, San Gaetano Thiene και Gian Pietro Carafa (µετέπειτα 

πάπας Παύλος ∆΄) και µερικές από τις ηγετικές µορφές του, όπως ο Sant�Andrea Avellino συνδέονταν 

απευθείας µε τη Νάπολη. Ο San Gaetano έφτασε στη Νάπολη στα µέσα του αιώνα και ασχολήθηκε µε 

την οργάνωση του τάγµατος και της εκκλησίας του San Paolo που γρήγορα, χάρη στην ενεργή 

υποστήριξη του Carafa, γόνου παλαιάς µεγαλοφεουδαρχικής οικογένειας της Νάπολης, αποτέλεσε µια 

αξιόλογη κοινότητα, µε περισσότερες εκκλησίες και συνεχώς αυξανόµενο αριθµό µελών από την τάξη 

των ευγενών. Στα τέλη του 16ου αιώνα ήταν, µαζί µε τους ιησουΐτες, το σηµαντικότερο τάγµα της 

Αντιµεταρρύθµισης στη Νάπολη470.  

Ποια θέση πήραν οι θεατίνοι απέναντι στις τέχνες και ποια η αντίστοιχη πολιτική τους φαίνεται  

στον κύριο ναό του τάγµατος στη Ρώµη, Sant�Andrea della Valle, µε µια επιδεικτική και µεγαλόπρεπη 

διακόσµηση, όπως και στο γεγονός της ύπαρξης καλλιτεχνών-µελών του τάγµατος471 Μιας και η 

                                                 
468 Βλ. P. Lopez, Il movimento valdesiano a Napoli. Mario Galeota e le sue vicende col Sant�Ufizio, Νάπολη, Fiorentino 

Editrice, 1976· R. Canosa, Storia dell�Inquisizione in Italia dalla metà del Cinquecento alla fine del settecento, τόµ. V: Napoli 

e Bologna. La procedura inquisitoriale, Ρώµη, sapere 2000, 1990, σελ. 29-39.  
469 «[�] in Sancto Paulo hanno inbianchita la ecclesia, dove de primo erano depinte molte figure de sancti et sancte� 

(παρατίθεται από τον Lopez, όπ. π., σελ. 52). Σύµφωνα µε χρονικό του θεατίνου Pagano (το παραθέτει η Savarese [όπ. π., 

1986, σελ. 52], µη λαµβάνοντας υπόψη όµως το πέρασµα των οπαδών του Valdés από την εκκλησία), ήταν οι θεατίνοι αυτοί 

που επιασβέστωσαν τις παλαιότερες παραστάσεις (�ne imbiacarono le pareti, cancellando gli antichi dipinti, rifecero il 

soffitto�).  
470 Για τους θεατίνους στη Νάπολη βλ. εκτός από τα προαναφερόµενα έργα των Del Tufo, 1609 και 1615, και Campanelli, J. 

Silos, Historiarum Clericorum Regularium a Congregatione condita, τόµ. I-II, Ρώµη 1650, τόµ. III, Παλέρµο 1666· P. 

Paschini, S. Gaetano Thiene, Gian Pietro Carafa e le origini dei Chierici regolari teatini, Ρώµη, Scuola Tipografica Pio X, 

1926· P. Chiminelli, San Gaetano Thiene. Cuore della riforma cattolica, Ρώµη, Società Anonima Tipografica fra cattolici 

Vicentini, 1948· F. Andreu, �I Teatini dal 1524 al 1974�, Regnum Dei, 1974, ανάτυπο· I Teatini, επιµ. M. Campanelli, Ρώµη, 

Edizioni di Storia e Letteratura, 1987, σελ. 37-56, passim· R. De Maio, �Come si crea un mito agiografico: S. Gaetano patrono 

di Napoli�, στο, του ίδιου, Riforme e miti nella chiesa del Cinquecento, β΄ έκδ., Νάπολη, Guida, 1993, σελ. 275-282. Για τη 

θεολογικές θέσεεις των θεατίνων βλ. A. Aubert, �Alle origini della Controriforma. Studi e problemi su Paolo IV�, Rivista di 

storia e letteratura religiosa, XXII, 2 (1986), σελ. 303-355· W. V. Hudon, Theatine Spirituality. Selected Writings, Νέα 

Υόρκη - Mahwah, Paulist Press, 1996. Η ιστορία των θεατίνων, που στην πρώτη φάση της Αντιµεταρρύθµισης ήταν και το πιο 

δυναµικό τόσο ώστε να ονοµατίσει σχεδόν µιαν ολόκληρη κίνηση (βλ. R. De Maio, Riforme e miti..., όπ. π., σελ. 95-139), δεν 

έχει µελετηθεί στην έκταση που έχει συµβεί µε άλλα. Σηµειώνει σχετικά ο Α. Aubert: «∆υστυχώς, η ιστορία αυτού του 

τάγµατος, ύστερα από τις, παλαιωµένες πια, έρευνες του Paschini, δεν µελετήθηκε περαιτέρω, ενώ θα µπορούσε να έχει εκληφθεί 

ως θετικής προσφοράς λυδία λίθος για την έρευνα πολλών πλευρών της Αντιµεταρρύθµισης. (Aubert, όπ. π., σελ. 311).  
471 Βλ. σχετικά H. Hibbard, �The Early History of Sant�Andrea della Valle�, The Art Bulletin, XLIII, 4 (1961), σελ. 289-318· 

Haskell, Patrons and Painters, όπ. π., σελ. 69-76.  
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διακόσµηση της ρωµαϊκής εκκλησίας επρόκειτο να ολοκληρωθεί αρκετά αργότερα, ο San Paolo της 

Νάπολης µπορεί να θεωρηθεί η πρώτη χρονολογικά, τουλάχιστον όσον αφορά στην αρχή των 

παραγγελιών, µεγάλη εκκλησία του τάγµατος στην ιταλική χερσόνησο472.  

Η κίνηση της προσαρµογής ενός ειδωλολατρικού ναού που από τον 9ο αιώνα είχε µεταβληθεί 

σε χριστιανικό και, ακολούθως, είχε αποτελέσει κέντρο «αιρετικών» σε έδρα ενός από τα πιο 

δραστήρια τάγµατα της Αντιµεταρρύθµισης, ενέχει έναν σαφώς συµβολικό χαρακτήρα. Η αφιέρωση 

του ναού στον Απόστολο Παύλο και η όλη εικονογραφία, όπως θα δούµε στη συνέχεια, παρέπεµπε 

στην αποστολική εκκλησία, των παλαιών και των «νέων µισσιονάριων» (όπως αυτοαποκαλούνταν οι 

θεατίνοι). Οι ίδιοι θεωρούσαν το έργο τους κυρίως αποστολικό και έδιναν στο κήρυγµα και τη 

γενικότερη δράση των πρώτων Αποστόλων την κύρια θέση στο θεολογικό τους σύστηµα473.   

Το γεγονός ότι οι κίονες της πρόσοψης και άλλα αρχιτεκτονικά µέλη του αρχαίου ναού 

παρέµειναν, µετά τη ριζική αναδιάρθρωση της εκκλησίας από τον αρχιτέκτονα του τάγµατος Francesco 

Grimaldi474, πέρα από τη στατική ανάγκη του οικοδοµήµατος475, προσέφερε ταυτόχρονα στην όλη 

συµβολική, καθώς παρέπεµπε απευθείας στην αρχαία αποστολική εκκλησία, στην εποχή των διωγµών, 

των µαρτυρίων και ταυτόχρονα της εδραίωσης του χριστιανισµού: στη µεταστροφή του Σαύλου σε 

Παύλο. Το περιεχόµενο της επιγραφής που αναρτήθηκε πάνω από την είσοδο, µεταξύ δύο αγαλµάτων 

των αποστόλων Πέτρου και Παύλου, είναι εύγλωττο: EX DIRUTIS MARMORIBUS / CASTORI ET PULLUCI / 

FALSIS DIIS DICATIS / NUNC PETRO ET PAULO VERIS DIVIS / AD FACILIOREM ASCENSUM / OPUS FACIUNDUM CURANT / 

CLERICI REGULARIS.  

Ο Βελισσάριος εισέρχεται στο εργοτάξιο της εκκλησίας αφού έχει ολοκληρώσει το σύνολο τής 

εκκλησίας του «γυναικείου παραρτήµατος» των θεατίνων, Sant�Andrea delle Dame. ∆ιευθύνων των 

εργασιών στην εκκλησία ήταν ο εφηµέριος Pietro Caracciolo (�in quel tempo giovane, ma molto 

                                                 
472 Χρήσιµες είναι οι ακόλουθες επισηµάνσεις τού Pier Marco Sole: «κατεξοχήν στη Νάπολη, το µεταρρυθµιστικό πνεύµα των 

θεατίνων γνώρισε µια πλατιά και εύκολη εξάπλωση. Το δείχνει το γεγονός ότι ακριβώς σε αυτή την πόλη το τάγµα κατάφερε να 

αποκτήσει την πρώτη σηµαντική έδρα του, στην οποία ήταν δυνατό να εκτελέσει τη λατρεία και να οικοδοµήσει έναν ιδιόκτητο 

µνηµειώδη ναό [�] η εγκατάσταση στον S. Paolo Maggiore δεν ήταν για τους θεατίνους ένα τυχαίο γεγονός, αποτέλεσµα των 

περιστάσεων. Ήταν, αντίθετα ,µια υπολογισµένη επιλογή, υπαγορευµένη από ένα προϋπάρχον σχέδιο για τη διάδοση της λατρείας 

τους στη Νάπολη και µε κίνητρο την αύξηση του κύρους που µόνο η εικόνα µιας αρχαίας και φηµισµένης εκκλησίας µπορούσε να 

παρέχει στα µάτια της πόλης». (�Il progetto di San Francesco Grimaldi per San Paolo Maggiore. Architettura e memoria 

dell�antico tra Rinascimento e Barocco�, Regnum Dei, (1990), σελ. 28 και 33).  
473 Aubert, όπ. π. Οι θεατίνοι θα έκτιζαν, στις αρχές του 17ου αιώνα, στη Νάπολη την άλλη µεγάλη εκκλησία τους 

αφιερώνοντάς την ακριβώς στους ∆ώδεκα Αποστόλους, βλ. πιο κάτω, σελ. 269-270. 
474 Το έργο της αρχιτεκτονικής αναδιαµόρφωσης ξεκίνησε στα 1584, ταυτόχρονα δηλαδή µε την αρχή της οικοδόµησης τού S. 

Andrea delle Dame όταν ο υπεύθυνος του εργοταξίου του δεύτερου, Marco Palescandolo, ήταν επίσης εφηµέριος τού S. Paolo, 

βλ. παραπάνω, σελ. 110 .  
475 Για την αναδιαµόρφωση τού San Paolo από τον Grimaldi βλ. Sole, όπ. π. Γενικότερα για την αρχιτεκτονική της εκκλησίας: 

G. Chierici, όπ. π.· S. Savarese, �S. Paolo Maggiore: un tempio e una chiesa�, Napoli  Nobilissima, XVI (1977)· της ίδιας, όπ. 

π., 1986, σελ. 48-69.  
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accorto, e prudente il quale teneva la cura di tutta la detta fabbrica�476). Από το 1589 είχαν εκτελεστεί 

έργα στην οροφή του µεσαίου κλίτους από τους Fabio Sapio477, Giovanni Battista Cavagna, που 

εργάζεται και ως αρχιτέκτονας478 και Tommaso Maurizio479, ο οποίος πληρώνεται και για «τους 

πίνακες [νωπογραφίες] και γκροττέσκα που εκτέλεσε στην όσµωση του κεντρικού παρεκκλησίου»480.  

Ούτε τα έργα στην οροφή, που αντικαταστάθηκαν αργότερα από τοιχογραφίες τού Massimo 

Stanzione, ούτε όσα ζωγράφισε ο Βελισσάριος στο εγκάρσιο κλίτος και στο χοροστάσιο, έχουν σωθεί. 

Οι πηγές µάς προσφέρουν ωστόσο µια κατατοπιστική ως προς τη θεµατική, περιγραφή των σκηνών του 

Κορένσιου481. Στην κατώτερη ζώνη του θόλου του χοροστασίου απεικόνισε ο Belisario, σε ηµικυκλικά 

διάχωρα ανά δύο και µεταξύ επίχρυσων γυψοτεχνηµάτων, τους δώδεκα αποστόλους µεταξύ αγίων, 

επισκόπων και προστατών της Νάπολης, στο κέντρο την Αγία Τριάδα µε αγγέλους να υµνούν και να 

ηχούν µουσικά όργανα. Το εικονογραφικό σχήµα, όπως διαπιστώνει ήδη ο De Dominici, και όπως 

διακρίνουµε και στη φωτογραφία Alinari, ήταν ανάλογο µε αυτό που βλέπουµε ακόµα στην εκκλησία 

τής S. Maria di Costantinopoli, έργο επίσης του Κορένσιου που εκτέλεσε στα 1615482. Τα έργα µάλλον 

υπέστησαν ζηµιές ήδη στα τέλη του 16ου αιώνα483 ενώ, κατά τη µαρτυρία του Galante, συντηρήθηκαν 

(διάβαζε επιζωγραφίστηκαν) στον 19ο αιώνα από τον Michele Cammarano484.  

Στην οροφή του εγκάρσιου κλίτους ο Κορένσιος ζωγράφισε στον κεντρικό χώρο την Τελευταία 

Συνάντηση των Αγίων Πέτρου και Παύλου και, εκατέρωθεν, τα Μαρτύριά τους, αριστερά τη Σταύρωση 

του Αποστόλου Πέτρου, δεξιά τον Αποκεφαλισµό του Παύλου, ενώ σε µικρότερα διάχωρα, σκηνές από 

τη ζωή τους, «µε φιγούρες µικρές, ενός τετάρτου του φυσικού»485: Ο Άγιος Παύλος στη Φυλακή 
                                                 

476 Savarese, όπ. π., 1986, σελ. 57.  
477 ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, ff. 114v, 164r, passim.  
478 ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, 115r, 148r, passim. Μαζί µε τον Maurizio δεσµεύονται, στις 21 Ιουλίου 1590 (f. 

162r) να ζωγραφίσουν «il soffitto della chiesa dalli quatri in fuora per ducati cento cinquanta», έργο στο οποίο δουλεύουν 

τουλάχιστον µέχρι τον ∆εκέµβριο του 1591. 
479 Ο Maurizio µαζί µε τον Cavagna πληρώνονται στα 1590-1591 ως ζωγράφοι της οροφής (ASN, Monasteri Soppressi, vol. 

1131, f. 114v). Στις 12 Σεπτεµβρίου 1590, ένας «Rodomonte» εµφανίζεται ως µαθητής του «ms Thomaso».  
480 ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 162r, πρβλ. Colombo, όπ. π., σελ. 108.  
481 De Dominici, όπ. π. σελ. 309· Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 100· Celano-Chiarini, τόµ. III, σελ. 219· V. Corsi, Storia dei 

monumenti del reame delle due Sicilie, τόµ. ΙΙ, µέρος ΙΙ: Principali edifici della città di Napoli, Νάπολη, Stamperia e Carterie 

del Fibreno, 1850, σελ. 245· Sasso, όπ. π., τόµ. 1, χ. σ· Disegni de� dipinti e de� rilievi eseguiti nella chiesa di S. Paolo 

Maggiore l�anno 1856 per la centenaria di S. Gaetano Tiene, χ. τ. [Νάπολη;], χ. χ. [1856;], χ. σ. [1]· Galante, όπ. π., 1872, 

σελ. 173 (αντιγραφή στον S. Scotti, La chiesa di S. Paolo Maggiore in Napoli. Cenni storici ed artistici, Νάπολη, D�Auria, 

1922, σελ. 35-36).  
482 Βλ. παρακάτω, σελ. 231-233.   
483 Σύµφωνα µε τον T. Costo, τον Νοέµβριο του 1599 «µεγάλη καταιγίδα χτύπησε το κωδωνοστάσιο του San Paolo, και µέρος 

του βήµατος και του χοροστασίου», (Memoriale delle cose più notabili accadute nel Regno di Napoli dall�incarnazione di 

Cristo per tutto l�anno MDCXII, con la giunta di Don Gioseffo Mormile, Νάπολη, Scipione Bonino, 1618, ανατύπ. Νάπολη, 

Caffaro, 1639, σελ. 76).  
484 Galante, όπ. π. 
485 De Dominici, όπ. π. 
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Εµποδίζει τον Φύλακα να Αυτοκτονήσει, Ο Άγιος Πέτρος Ελευθερώνεται από τον Άγγελο, Η Μεταστροφή 

του Αποστόλου Παύλου, Ο Άγιος Πέτρος Ρίχνει τα ∆ίχτυα στη Θάλασσα και Το Ναυάγιο του Αποστόλου 

Παύλου, Ο Άγιος Πέτρος Βαδίζει πάνω στα Νερά. Οι σκηνές συµπληρώνονταν µε την απεικόνιση 

τεσσάρων προφητών, των Πατέρων της Ορθόδοξης (Αθανάσιος, Βασίλειος, Χρυσόστοµος και 

Γρηγόριος ο Ναζιανζηνός) και της Λατινικής Εκκλησίας ((Ιερώνυµος, Γρηγόριος ο Μέγας, Αµβρόσιος 

και Αυγουστίνος), και, τέλος, των αλληγορικών µορφών της Πίστης, της Ελπίδας, της Φιλανθρωπίας 

και της Θρησκείας.  

Η θεµατογραφία της διακόσµησης του εγκάρσιου κλίτους σχετίζεται µε τον βίο και την 

πολιτείας των δύο κορυφαίων αποστόλων πλαισιωµένων από τις απεικονίσεις της Αγίας Τριάδας, 

αγίων και πατέρων της Εκκλησίας, και συµπυκνώνεται στο κεντρικό διάχωρο. Αν και δεν σώζεται 

παρά µόνο το προαναφερόµενο σχέδιο στα Uffizi, οι περιγραφές των θεµάτων των τοιχογραφιών 

αρκούν για την κατανόηση τού εικονογραφικού προγράµµατος στην εκκλησία των θεατίνων. Η σκηνή 

του εναγκαλισµού των δύο αποστόλων απηχεί µια παλαιοχριστιανική παράδοση, σύµφωνα µε την 

οποία ο Πέτρος και ο Παύλος µαρτύρησαν στη Ρώµη την ίδια µέρα. Η απεικόνιση αυτής της 

συνάντησης, µε τη δραµατική κορύφωση στο κέντρο, συνοψίζει την προηγούµενη δράση τών, γέρων 

και καταβεβληµένων, πρωτεργατών του αποστολικού έργου και ταυτόχρονα προοιωνίζει τον θρίαµβο 

της εκκλησίας επί των εθνικών.  

Στο εικονογραφικό σύνολο, που αντικατοπτρίζει τη γενικότερη θεολογία των θεατίνων, 

λαµβάνεται επίσης υπόψη η επιθυµία του ιδρυτή-αγίου του τάγµατος, San Gaetano, για ένα 

παρεκκλήσιο στα δεξιά του κεντρικού αλταριού αφιερωµένο στον Άγιο Πέτρο486. Παραπέµπει ίσως 

ακόµα σε µια τοπική παράδοση κοινής λατρείας των δύο αγίων που συνέδεε την αφετηρία του έργου 

τους στην ιταλική χερσόνησο µε τη Νάπολη: ο Απόστολος Πέτρος, σύµφωνα µε την παράδοση αυτή, 

εκτέλεσε στην πόλη την πρώτη λειτουργία �στο µέρος όπου βρίσκεται η εκκλησία San Pietro ad Aram� 

γεγονός µε βάση το οποίο οι ναπολιτάνοι διεκδικούσαν το προνόµιο τοπικού εορτασµού του Ιωβηλαίου 

ένα έτος µετά το ρωµαϊκό487, ενώ ο Απόστολος Παύλος αποβιβάστηκε στο γειτονικό Ποτσουόλι 

(Ποτίολοι, Πράξεις, ΚΗ΄, 13-14), επίνειο της Ρώµης.  

∆ιαφαίνεται και σε αυτό το σύνολο η σηµασία που έχει για τους θεατίνους και την καθολική 

εκκλησία στα τέλη του 16ου αιώνα, η εικονογραφία των παλαιοχριστιανικών χρόνων. Το θέµα της 

κοινής πορείας και του ταυτόχρονου µαρτυρίου των δύο αποστόλων προέρχεται από 

πρωτοχριστιανικές πηγές, πιθανότατα το κείµενο του ∆ιονυσίου του Αρεοπαγίτη Epistula de morte 

apostolorum Petri et Pauli ad Thumoteum, το απόκρυφο ελληνικό κείµενο Πράξεις των Αγίων 

Αποστόλων Πέτρου και Παύλου, ίσως και άλλα, µη κανονικά, βιβλία. Τα παραπάνω, στα οποία 

                                                 
486 Chiminelli, όπ. π., σελ. 603.  
487 Βλ. σχετικά Giubileo a Napoli: un affare di stato (1725-1825), κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Archivio di Stato, 

2000-2001), επιµ. M. P. Iovino, Νάπολη, Marigliano, 2001, σελ. 19-25.  
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αντανακλάται ένα χωρίο από την Β΄ Επιστολή Προς Γαλάτες488, εκφράζουν την ιδέα τής concordia 

apostolorum489, θέµα που επανέρχεται σε εκκλησιαστικά κείµενα τού τέλους του 16ου αιώνα490, και 

απηχούν, µέσω του εικονογραφικού τύπου Concordia fratrum, τη θέση ότι ο Πέτρος και Παύλος ήταν 

πνευµατικοί αδελφοί491 �σύµφωνα µε τον παλαιοχριστιανικό παραλληλισµό του Κάστορα και του 

Πολυδεύκη µε τους δύο Αποστόλους, που προσονοµάστηκαν «νέοι ∆ιοσκουρίδες»492.  

Η πρώτη γνωστή απεικόνιση του εναγκαλισµού των δύο αποστόλων βρισκόταν στην 

παλαιοχριστιανική βασιλική San Paolo fuori le Mura στη Ρώµη, γύρω στο 400 µ. Χ., απόληξη µιας 

σειράς σκηνών από τη ζωή των δύο Αποστόλων. Παράλληλες απεικονίσεις συναντούµε στη Vigna 

Chiaraviglio στη Ρώµη κ.α. (εικ. 29-30)493, και, ειδικότερα για την περιοχή της Νάπολης, σε ένα 

ελεφαντόδοντο στο Καστελλαµάρε ντι Στάµπια, πιθανόν του 5ου αιώνα494 (εικ. 31), που φαίνεται να 

αναφέρεται στην τοπική λατρεία των δύο Αποστόλων. Το ενδιαφέρον για τη συγκεκριµένη 

παλαιοχριστιανική αυτή εικονογραφία εκδηλώνεται εκ νέου στην εποχή τής Αντιµεταρρύθµισης, όπως 

δείχνουν οι αντιγραφές του παλαιοχριστιανικού µοτίβου σε ακουαρέλες της εποχής που σώζονται στη 

Βιβλιοθήκη του Βατικανού (εικ. 32-33)495. Η διατύπωση του Βελισσάριου είναι µια από τις πρώτες 

νεώτερες εικονογραφήσεις του θέµατος που συναντούµε, πριν από το γύρισµα του 17ου αιώνα, όταν θα 

γνωρίσει µεγαλύτερη διάδοση496, επεξεργασµένο είτε σε ένα ύφος µεγαλοπρεπές και θριαµβευτικό, που 

θυµίζει θεατρικές σκηνές του Tintoretto και του Veronese (βλ. σχέδιο για την Αποθέωση της Βενετίας 

                                                 
488 «[�] ότι πεπίστευµαι το ευαγγέλιον της ακροβυστίας καθώς ο Πέτρος της περιτοµής· ο γαρ ενεργήσας Πέτρω εις 

αποστολήν της περιτοµής ενήργησε και εµοί εις τα έθνη» (Προς Γαλάτες, Β΄, 7-8). Βλ. σχετικά A. Rimoldi, �L�apostolo S. 

Pietro nella letteratura apocrifa dei primi secoli», La Scuola Cattolica, 83 (1955), σελ. 196-200· H. L. Kessler, �The Meeting 

of Peter and Paul in Rome: An Emblematic Narrative of Spiritual Brotherhood», Dumbarton Oaks Papers, 41 (1987), σελ. 

265-275· F. Bisconti, �Pietro e Paolo: L�invenzione delle immagini, la rievocazione delle storie, la genesi delle teofanie�, στο 

Pietro e Paolo. La storia, il culto, la memoria nei primi secoli, κατάλογος έκθεσης (Ρώµη, Palazzo della Cancelleria 2000), 

επιµ. A. Donati, Μιλάνο, Electa, 2000, σελ. 53. 
489 Βλ. το αναλυτικό άρθρο του Kessler, όπ. π..  
490 Όπως στο έργο του ορατοριανού Antonio Gallonio, όπ. π., σελ. 2. Επίσης ο Paolo Emilio Santoro, ανηψιός του οµώνυµου 

καρδινάλιου και συνδεόµενος  µε τους θεατίνους, έγραψε στα τέλη του 16ου αιώνα τις Vite BB. Apostolorum Petri et Pauli (βλ. 

T. Pedio, Storia della storiografia del regno di Napoli nei secoli XVI e XVII (note ed appunti), Νάπολη, Frama�s Chiaravalle, 

1973, σελ. 241).  
491 Kessler, όπ. π., σελ. 268.  
492 Η εικονογράφηση των δύο Αποστόλων θα συνεχιστεί και αργότερα σε όλη τη διακόσµηση της εκκλησίας του San Paolo. 

(βλ. G. Wiedmann, �Francesco Solimena e gli affreschi della sacrestia di S. Paolo Maggiore a Napoli�, στο Angelo e 

Francesco Solimena. Due culture a confronto, επιµ. V. de Martini / A. Braca, Νάπολη, Fausto Fiorentino, 1994, σελ. 175-

200).  
493 Kessler, όπ. π., σελ. 266· Bisconti, όπ. π., σελ. 52-53. 
494 Pietro e Paolo: L�invenzione delle immagini, όπ. π., σελ. 163, 211.  
495 Kessler, όπ. π., εικ. 6.  

496 Για θεµατογραφικά ευρετήρια της σκηνής βλ. L. Reau, Iconographie de l�art chrétien, τόµ. Γ΄: Iconographie des 

Saints, Παρίσι, PUF, 1959, σελ. 1096· A. Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 

17. und 18. Jahrhunderts, Βουδαπέστη, Akadémiai Kiadó, 1974, τόµ. 1, σελ. 399-401.  
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στο Palazzo Ducale, εικ. 34), είτε περιορισµένο στο απόλυτα σηµαντικό στο θέµα υπό την επίδραση 

τού Caravaggio497. 

Η όλη διαπραγµάτευση αυτής της νωπογραφίας, προσφερόµενης στον πιστό µε την είσοδό του 

στην εκκλησία, µε τη συµµετρική σύνθεση, τα διακοσµητικά παραπληρωµατικά στοιχεία, το άνοιγµα 

σε βάθος των αρχιτεκτονηµάτων και την έντονη κίνηση θα θύµιζε µανιεριστικές συνθέσεις των 

βενετσιάνων και ανάλογες σύγχρονες διατυπώσεις σε ρωµαϊκά σύνολα στα οποία βλέπουµε πως οι 

σύγχρονοι ζωγράφοι αντιλαµβάνονταν και διασκεύαζαν τον Raffaello. Τέτοιες συνθέσεις συναντούµε 

σε ζωγράφους που ξεκινούν από τον Ούµβριο, για παράδειγµα στον Tommaso Laureti, ειδικά στις 

µεγάλων διαστάσεων τοιχογραφίες ιστορικού περιεχοµένου που εκτέλεσε στη Sala dei Capitani στο 

Palazzo dei Conservatori της Ρώµης, γύρω στα 1587498 ή ακόµα στις πολεµικού χαρακτήρα σκηνές τού  

Antonio Tempesta, όπως τις γνωρίζουµε ως επί το πλείστον από τα σχετικά χαρακτικά. Στα παραπάνω 

συµφραζόµενα, µπορούµε να κατανοήσουµε την παρατήρηση του Tommaso Puccini, που όταν στα 

1783 επισκέφθηκε τον ναό των θεατίνων, στα φρέσκα του εγκάρσιου κλίτους και του χοροστασίου δεν 

διέκρινε παρά το σύνηθες στυλ του Tempesta («simili a quelle di Tempesta al solito»)499.  

Τα έργα στον San Paolo Maggiore αποτελούν ουσιαστικά µέρος και συνέχεια της παραγγελίας 

των θεατίνων, που θα χρησιµοποιήσουν τον Βελισσάριο και στα υπόλοιπα οικοδοµήµατά τους. Η 

διακόσµηση του κεντρικού τους ναού υλοποιείται ταυτόχρονα µε αυτή στο µοναστήρι του Sant�Andrea 

delle Dame και παρουσιάζει θεµατογραφικές αντιστοιχίες αναφορικά µε τις σκηνές των Αποστόλων, 

των οποίων στον San Paolo εδώ τονίζονται περισσότερο από το µαρτύριο, η διδαχή και ο βίος τους.  

Αν κρίνουµε από το µόνο σωζόµενο σχέδιο, εγκαταλείπεται η λιτή και περιορισµένη στο 

αναγκαίο της ιστορίας αφήγηση, που χαρακτήριζε ένα µέρος των πρώτων σκηνών στην εκκλησία τού 

γυναικείου µοναστηριού, για χάρη µιας θριαµβευτικής ατµόσφαιρας, αναφορά στην εδραίωση τού 

χριστιανισµού µέσω ακριβώς των προηγηθέντων Μαρτυρίων. Κρίνοντας πάντα µε βάση αυτό το 

σχέδιο, εδώ µας φανερώνεται ένα άλλο καλλιτεχνικό πρόσωπο του Βελισσάριου. ∆εδοµένου ότι τα 
                                                 

497 Βλ. για παράδειγµα τα έργα του Alonso Rodriguez στο Museo Nazionale της Μεσσήνης (E. Mauceri, �Il caravaggismo in 

Sicilia ed Alonso Rodriguez pittore messinese�, Bolletino d�arte, XII (1924), σελ. 567, εικ. 6), και ανώνυµου ακόλουθου του 

Caravaggio στη Συλλογή Catalano της Νάπολης (L�ultimo Caravaggio e la cultura artistica a Napoli, in Sicilia e a Malta, 

επιµ. M. Calvesi, Συρακούσες, Centro Internazionale di studi sul Barocco in Sicilia, 1987, σελ. 72, εικ. 14). Ο Corenzio θα 

χρησιµοποιήσει το µοτίβο της δραµατικής συνάντησης και σε άλλα έργα του, π.χ. στο βάθος της σκηνής της Βάπτισης τού 

Κεντυρίωνα Κορνηλίου, στην εκκλησία του Gesù Nuovo, βλ. σελ. 157.  
498 Βλ. Scritti scelti di Carlo Pietrangeli, επιµ. A. Cipriani / D. Gavalotti Cavallero / P. Liverani / G. Scano, Ρώµη, Quasar, 

1995, σελ. 326-331.  
499 Η παρατήρηση του διευθυντή τής Antica Galleria degli Uffizi περιέχεται στο, αποσπασµατικά δηµοσιευµένο, χειρόγραφο 

Relazioni epistolare, βλ. M. C. Mazzi, �Paesi, figure e gallerie d�arte: il soggiorno napoletano di Tommaso Puccini�, στο Libri 

per vedere. Le guide storico-artistiche della città di Napoli: fonti testimonianze del gusto immagini di una città, κατάλογος 

έκθεσης � πρακτικά συνεδρίου (Νάπολη, Palazzo Serra di Cassano, 1992), επιµ. F. Amirante / F. Angelillo / P. D�Alconzo / P. 

Fardella / O. Sognamiglio / E. Stendardo, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1995, σελ. 276. Για τον Puccini στη Νάπολη 

βλ. ακόµα A. Ferri Missano, �Alcune collezioni d�arte nella Napoli del XVIII secolo nelle note di Tommaso Puccini�, Atti 

dell�Accademia Pontaniana, XXXIX (1990), σελ. 413-433.  
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περισσότερα από τα προγενέστερα και σύγχρονα τεκµηριωµένα έργα του έχουν περιέλθει σε εµάς εν 

πολλοίς αλλοιωµένα και δίχως να γνωρίζουµε τα προπαρασκευαστικά τους σχέδια, το φύλλο των 

Uffizi, έτσι όπως εκφράζει την πρώτη ιδέα του ζωγράφου, αποκτά ιδιαίτερη σηµασία. Στυλιστικά, 

µπορούµε να το συνδέσουµε µε ελάχιστα από τα σύγχρονα έργα του, π.χ. τον προαναφερόµενο 

Μυστικό ∆είπνο στο εστιατόριο του S. Andrea delle Dame. Η διαπραγµάτευση σε αυτά τα έργα είναι 

περισσότερο άνετη: οι µορφές εµφανίζονται ελεύθερες, διατηρώντας πάντα το µανιεριστικό 

«λεξιλόγιο» αλλά µε µια µεγαλύτερη ανάπτυξη στον χώρο και ξεφεύγοντας από την προσκόλληση στο 

πρώτο επίπεδο της εικόνας.  

O Corenzio, µε τα έργα στο εγκάρσιο κλίτος του San Paolo Maggiore, ικανοποίησε  τα 

αιτήµατα των παραγγελιοδοτών, όπως φαίνεται από την ύπαρξη τουλάχιστον ενός ακόµα οµόθεµου 

έργου500 και από τα ίδια τα λόγια τού Κορένσιου που χρησιµοποιεί την εργασία του στην εκκλησία των 

θεατίνων ως µέτρο κρίσης σε άλλες παραγγελίες.  Προσκεκληµένος για να εκτιµήσει τις τοιχογραφίες 

που επρόκειτο να πραγµατοποιηθούν στην cappella Orsini της εκκλησίας Gesù e Maria, ο ζωγράφος  

δηλώνει: «έχοντας δει το σχέδιο και θεωρώντας το κατά την κρίση µου, λέγω για την ιδιόχειρη 

ζωγραφική µου σε φρέσκο και σε ξηρό, σύµφωνα µε εκείνη που εκτέλεσα στον S. Paulo, ότι δεν µπορεί 

να κοστίσει λιγότερο από διακόσια είκοσι δουκάτα»501.  

 

                                                 
500 Σύµφωνα µε τον Giulio Cesare Capaccio, ένα οµόθεµο έργο του Κορένσιου, προφανώς ελαιογραφία, βρισκόταν γύρω στα 

1630 στη συλλογή του Santi Francucci (Capaccio, όπ. π., σελ. 862. Μνεία γύρω από τις σχέσεις του Francucci και του 

πελοποννήσιου ζωγράφου στο E. Ricciardi, �Collezionisti del XVII secolo in Napoli: Santi Francucci e Camillo Colonna�, στο 

Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e documenti 2000, Νάπολη, Electa, 2001, σελ. 53, 58, σηµ. 11). Και στη µετέπειτα 

ζωγραφική φαίνεται ότι επέδρασαν οι τοιχογραφίες του Κορένσιου στον San Paolo Maggiore, βλ. για παράδειγµα το έργο του 

Giovanni Andrea Coppola, που µαθήτευσε στη Νάπολη και τη Ρώµη, στον καθεδρικό ναό της Callipoli, Ο Άγιος Ανδρέας 

οδηγείται στο µαρτύριο, βλ. Barocco leccese. Arte e ambiente nel Salento da Lepanto a Masaniello, κατάλογος έκθεσης, χ. τ. 

[Μιλάνο], Electa, 1979, σελ.  248, 269, 272-273, 295, σηµ. 67. Αναµνήσεις από το έργο του Κορένσιου φέρεται να έχει και η 

οµώνυµη ελαιογραφία του Luca Giordano, στην εκκλησία του S. Pietro ad Aram στη Νάπολη, χρονολογηµένο στα 1654 (βλ. 

O. Ferrari / G. Scavizzi, Luca Giordano, Νάπολη, Electa, 1992, τόµ. Α΄, σελ. 257-258, τόµ. Β΄, σελ. 484, εικ. 114, πρβλ. G. De 

Vito, �Della contestualità di alcune opere di Luca Giordano�, στο Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e dcoumenti 2000, 

Νάπολη, Electa, 2001, σελ. 108, εικ. 11).   
501 Don Fastidio, �La cappella degli Orsini nella chiesa di Gesù e Maria�, Napoli Nobilissima, XII (1903), σελ. 30-31. Από τα 

λόγια του αποσαφηνίζεται ότι ο Κορένσιος είχε ολοκληρώσει τα έργα στην εκκλησία των θεατίνων µέχρι αυτή την εποχή 

(1601). Βλ. και παρακάτω, όπου γίνεται λόγος για το παρεκκλήσιο Orsini, σελ. 183-184.   
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SS. Annunziata: Λειψανοφυλάκιο 
Στο µοναστηριακό συγκρότηµα της SS. Annunziata ο Βελισσάριος Κορένσιος ζωγράφισε στην 

εκκλησία, το λειψανοφυλάκιο (Cappella del Tesoro), το σκευοφυλάκιο (sacrestia) και σε άλλους 

χώρους, από το 1598 µέχρι το 1612. Από τα παραπάνω έργα, σώζονται µόνον οι τοιχογραφίες στο 

σκευοφυλάκιο και σε ένα παρεκκλήσιο (cappella Carafa), αυτές στο λειψανοφυλάκιο σχεδόν δεν 

διακρίνονται, ενώ είναι εντελώς κατεστραµµένες όλες οι υπόλοιπες502.  

Το µοναστήρι της SS. Annunziata, ένα από τα πλουσιότερα στο βασίλειο της Νάπολης503, ήταν 

συνδεόµενο µε τον χώρο των πολιτικών διεκδικήσεων καθώς η διαχείρισή του ανήκε σε µια επιτροπή 

παλαιών αριστοκρατών και νεοφανών πλουσίων, αλλά και µε τη συµµετοχή των µεσαίων στρωµάτων 

του Seggio del Popolo504. 

Στη χρονολογική αρχή της διακόσµησης της εκκλησίας συναντούµε και εδώ (όπως στον S. 

Andrea delle Dame και στον San Paolo Maggiore) τον Tommaso Maurizio, αυτή τη φορά µαζί µε τον, 

γνωστότερο, Paolo Guidotti, δραστήριο στα ρωµαϊκά σύνολα505. Οι δυο ζωγράφοι, τον Νοέµβριο του 

1591, ανέλαβαν να τοιχογραφήσουν το παρεκκλήσιο του Pirro Antonio de Somma506, διακόσµηση που  

δεν έχει σωθεί. Στη διάρκεια της ίδιας δεκαετίας σε ένθετους πίνακες της, επίσης κατεστραµµένης 

οροφής δούλεψαν οι Aert Mytens, Giovan Vincenzo Forli, Angelo d�Amato, Fabrizio Santafede, 

                                                 
502 Οι τοιχογραφίες,  που είχαν υποστεί ζηµιές από την υγρασία, µε την αναδιάρθρωση της εκκλησίας τον 18ο αιώνα από τον 

Vanvitelli καταστράφηκαν εντελώς. Για τα έργα του Βελισσάριου στην εκκλησία, κυρίως τα, καλά διατηρηµένα και πρόσφατα 

(2000-2001) συντηρηµένα, έργα του σκευοφυλακίου διαθέτουµε τη µελέτη τής Elena Persico Rolando, �Affreschi di Belisario 

Corenzio nella SS. Annunziata di Napoli�, Napoli Nobilissima, XXXIII (1993), σελ. 89-104.  
503 Ο ναπολιτάνος ιστορικός Tomaso Costo, µε µια δόση υπερβολής, έγραφε στις αρχές του 17ου αιώνα ότι «ξεπερνά 

σε πλούτο κάθε άλλο µοναστήρι της Ιταλίας και ίσως της Ευρώπης» (Lettere di Tomaso Costo, Νάπολη, Costantino Vitale, 

1604, σελ. 557). Η SS. Annunziata συγκέντρωνε, πάντως, σηµαντικά ποσά από προσφορές, όπως για παράδειγµα αυτή του 

ποσού των 100 χιλιάδων δουκάτων από τον Giulio Gesualdo, αδελφό του επισκόπου της Νάπολης, στα 1596 (BNM, ms. It. 

VI, 74: Notizie del mondo (di Parigi, Lion, Anversa, Roma, Napoli, Costantinopoli), f. 196v). Το ιστορικό τού µοναστηριού, 

βασιζόµενος σε πλήθος εγγράφων, έγραψε ο Giambattista D�Addosio, Origine, vicende storiche e progressi della Reale S. 

Casa dell�Annunziata di Napoli, Νάπολη, Antonio Cons, 1883· από τις νεώτερες µελέτες βλ. R. De Maio, «L�ospedale 

dell�Annunziata �il migliore e più segnalato di tutta Italia�», στο Riforme e miti nella chiesa del Cinquecento, β΄ έκδ., Νάπολη, 

Guida, 1993, σελ. 241-249· I. Maietta / A. Vanacore, L�Annunziata. Chiesa e Santa Casa, Castellamare di Stabia, Eidos, 1997· 

Napoli Sacra, 9° itinerario, Νάπολη, Elio De Rosa, 1994, σελ. 514-523.  
504 F. Imperato, Discorsi intorno all�origine, Regimento e Stato della gran� Casa della Santissima Annuntiata di Napoli, 

Νάπολη, Egidio Longo, 1629.  
505 Για τον Guidotti βλ. G. Mancini, Considerazioni sulla pittura, επιµ. A. Marucchi, σχόλια L. Salerno, παρουσίαση L. 

Venturi, Ρώµη, Accademia Nazionale dei Lincei, τόµ. 1, 1956, σελ. 256· I. Faldi, �Paolo Guidotti e gli affreschi della �Sala del 

Cavaliere� nel palazzo di Bassano di Sutri�, Bollettino d�Arte, XLII (1957), σελ. 278-295· του ίδιου, �Il Cavalier Bernini, il 

Cavalier Baglione e il Cavalier Guidotti Borghese�, Arte Antica e Moderna, 13-16 (1961), σελ. 297-299· F. D�Amico, �Su 

Paolo Guidotti Borghese e su una congiuntura di tardo manierismo romano�, Ricerche di Storia dell�arte, 22 (1984), σελ. 71-

102· A. Zuccari, I pittori di Sisto V, Ρώµη, Fratelli Palombi editori, 1992, σελ. 98-99, 130-131· G. Papi, �Nuove proposte 

sull�intervento di Paolo Guidotti nel Palazzo Lateranense�, Bollettino d�arte, 82 (1997), σελ. 107-112. 
506 D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 112· Filangieri, όπ. π., σελ. 354.  
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Geronimo Imparato κ.ά.507 Ο Βελισσάριος και εδώ εµφανίζεται ως ο πρώτος που αναλαµβάνει να 

εκτελέσει ευρείς νωπογραφικούς κύκλους.  

Η δουλειά του ζωγράφου στο χώρο του Λειψανοφυλακίου τεκµηριώνεται από έγγραφα 

πληρωµών που καλύπτουν την περίοδο τουλάχιστον από τις αρχές Σεπτεµβρίου του 1598 µέχρι τον 

Μάιο του 1599 οπότε και εξοφλείται508. Μαζί  µε τον Κορένσιο δουλεύει, υπό την ιδιότητα του 

συνεργάτη ή του βοηθού του, ο Avanzino Nucci, ένας από τους γνωστούς ζωγράφους στη Ρώµη επί 

Σίξτου Ε΄ και Κλήµεντα Η΄, �σε ένα έγγραφο ο Βελισσάριος τον αποκαλεί «mio compagno»509�, και ο 

Vincenzo (de) Pino, µαθητής του Κορένσιου510. 

Τα θέµατα των τοιχογραφιών είναι γνωστά µόνο από τις παλαιότερες περιγραφές και από 

ελάχιστα δυσανάγνωστα σπαράγµατα. Σύµφωνα µε τον De Dominici511, στην οροφή παριστανόταν η 

Αγία Τριάδα µε αγίους και αγγέλους µε τα σύµβολα του Πάθους, ο Αποκεφαλισµός του Αγίου Ιωάννη 

του Βαπτιστή, το Μαρτύριο της Αγίας Βαρβάρας, η Γέννηση της Θεοτόκου, τα Εισόδια, η Επίσκεψη στην 

Ελισάβετ και η Σφαγή των Νηπίων, ενώ πρόσφατα ανακαλύφθηκε και µια σκηνή Ευαγγελισµού512. Σε 

τέσσερις σκηνές κατά µήκος των τοίχων απεικονίζονται, µεταξύ προφητών και αγγέλων, σε φυσικό 

µέγεθος: Τα Μαρτύρια των Αγίων Πασκάζιο, Σαβίνο, Ούρσουλας, Αλεξάνδρου, Ο Αποκεφαλισµός τού 

Αγίου Τελλούριου, Τρεις Παρθένες σε ρωµαϊκό αµφιθέατρο, Οι Άγιοι Φιρµιανός και Πριµιανός ενώπιον 

του ∆ικαστή513, Ο Άγιος Ευνόµιος στον Θρόνο. (εικ. 35) 

                                                 
507 G. Toscano, �La bottega di Benvenuto Tortelli e l�arte del legno a Napoli nella seconda metà del Cinquecento�, 

Annali della Facoltà di Letter e Filosofia dell�Università di Napoli, XXVI (1983-1984), σελ. 229-269. 
508 Για τα σχετικά έγγραφα βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 45, 49 και Leone de Castris, 1991, σελ. 324. Στις πληρωµές τής 

1ης Σεπτεµβρίου 1598 και τής 8ης Φεβρουαρίου 1599, ο Κορένσιος εµφανίζεται µαζί µε τον Avanzino Nucci, σε αυτές της 31ης 

Οκτωβρίου 1598 µε τον Vinzenco de Pino (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 49).  
509 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 45. Η πληροφορία τού D�Addosio, ότι ο Nucci ήταν ένας από τους µαθητές του 

Corenzio παραµένει αστήριχτη (G. B. D�Addosio, «Documenti inediti di artisti napoletani dei secoli XVI e XVII», Archivio 

Storico per le Province Napoletane, XLIV (1920), ανάτυπο σε φωτοµηχ. ανατύπ, Μπολώνια, Arnaldo Forni, 1991, σελ. 89).  
510 Τον Pino τον συναντούµε επίσης, στα έργα για την κρύπτη του Καθεδρικού στο Σαλέρνο (A. Capone, Il duomo di Salerno, 

Σαλέρνο, F.lli Di Giacomo di Giov., τόµ. 1, 1927, σελ. 175), στην cappella Orsini της εκκλησίας Gesù e Maria στη Νάπολη το 

1601 (E. Nappi, �Notizie su architetti ed ingegneri contemporanei di Giovan Giacomo Conforto�, Ricerche sul �600 

napoletano, Μιλάνο, L & T, 1990, σελ. 171) και σε διάφορα έγγραφα που αφορούν προσωπικές υποθέσεις του Βελισσάριου, 

π.χ. ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 21, f. 6r.  
511 De Dominici, όπ. π. σελ. 311· περιγραφές των τοιχογραφιών διασώζουν επίσης οι Celano-Chiarini, τόµ. III, 1858, 

σελ. 862, και D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 167-168. 
512 Maietta / Vanacore, όπ. π., 1997, σελ. 65 και εικ. 51.  
513 Νοµίζω ότι είναι δυνατό να συσχετίσουµε αυτή τη σκηνή µε ένα σχέδιο στο Capodimonte, που φέρει την αυτόγραφη 

υπογραφή του Κορένσιου («bilisario»), µε στυλιστικές αντιστοιχίες στα φρέσκα τής cappella San Nicola και γενικότερες 

επιδράσεις από τα σχέδια του Giovanni Baglione. Το σχέδιο εκδόθηκε από την R. Muzii Cavallo, η οποία, όµως το χρονολογεί 

µετά την πρώτη δεκαετία του 17ου αιώνα, στο Il disegno barocco a Napoli, κατάλογος έκθεσης, Γαέτα, Palazzo De Vio, 1985, 

επιµ. R. Muzii Cavallo, Γαέτα, Centro Storico Culturale �Gaeta�, 1985, σελ. 36-37, αρ. 7. (εικ. 36) 

.  
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Η προέλευση της εικονογραφίας και αυτών των σκηνών παραλληλίζεται µε τις σύγχρονες 

εξελίξεις στη Ρώµη: Στα χρονικά της εποχής συναντούµε την είδηση ότι στο φέουδο των Margherita di 

Durazzo στη Lesena, περιοχή στην επαρχία της Καπιτανάτα, που είχε περιέλθει ως δωρεά στο 

Μοναστήρι της SS. Annunziata, βρέθηκαν λείψανα των οκτώ προαναφερόµενων αγίων, γεγονός το 

οποίο προβλήθηκε ως εκδήλωση θεϊκής εύνοιας προς την πόλη. Τον Απρίλιο του 1598 µεταφέρθηκαν 

πανηγυρικά στη Νάπολη και τοποθετήθηκαν «σε ευρύχωρο και καλοστολισµένο παρεκκλήσιο»514, 

πάνω σε σχέδια του αρχιτέκτονα Giovan Antonio Dosio, όπου φυλάσσονταν ήδη λείψανα της Αγίας 

Βαρβάρας, του Αγίου Ιωάννη του Βαπτιστή και των Αθώων Νηπίων. Η Νάπολη διέθετε, έτσι, το δικό 

της, «πρωτότυπο», σύνολο λειψάνων και ο ήδη περιζήτητος Κορένσιος ανέλαβε να ιστορήσει τα 

µαρτύρια και αυτών των αγίων στο πρότυπο των τοιχογραφιών του Santo Stefano Rotondo.  

Ο Corenzio φέρεται να είχε και ειδικότερες σχέσεις µε το µοναστηριακό αυτό συγκρότηµα, 

καθώς αρκετοί από τους διαχειριστές της Santa Casa, περιλαµβάνονται στους παραγγελιοδότες του: 

είναι ο Gabriele de Martino, που την ίδια σχεδόν εποχή εµπιστεύεται στον Βελισσάριο τη διακόσµηση 

του σπιτιού του, και οι Pompeo Calvanico και Giovanni Tommaso Vespolo, στα οικογενειακά 

παρεκκλήσια των οποίων στη Santa Maria La Nova θα δουλέψει επίσης ο ζωγράφος λίγο αργότερα515.  

Μετά τα έργα για την εκκλησία των καρθουσιανών και των θεατίνων, η παραγγελία από έναν 

εκκλησιαστικό οργανισµό της πόλης, εξίσου ισχυρό µε τους προηγούµενους, δείχνει την άνοδο τού 

Κορένσιου στο πεδίο των παραγγελιών. Ένα κάποιο αποκτηµένο κύρος προδίδει ίσως και η επιγραφή 

που ακόµα σώζεται �BELLISARIUS CORENTIUS FECIT ANN. MDIC�, πιθανόν αυτόγραφη αν και δεν αποκλείεται 

να τοποθετήθηκε από τον Lorenzo de Caro �που το 1750 επιζωγράφισε τα έργα�, αναπαράγοντας 

προγενέστερη υπογραφή του Κορένσιου516.  

Ο Βελισσάριος στο λειψανοφυλάκιο δηµιούργησε µια κατά κύριο λόγο νέα εικονογραφία 

δεδοµένης της σπανιότητας των απεικονίσεων των συγκεκριµένων αγίων, πάντα πάνω στο παράδειγµα 

των παραστάσεων τού Santo Stefano Rotondo και ενδεχοµένως µε πηγές του το Martyrologium 
                                                 

514 Imperato, όπ. π., 1629, σελ. 33· Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli diviso in tre parti con le annotazioni del 

[Tomaso] Costo, Βενετία, Giunti, 1613, µέρος Γ΄, σελ. 143· Compendio dell�istoria del regno di Napoli di Pandolfo 

Collennuccio da Pesaro, di Mambrino Roseo da Fabriano, e di Tommaso Costo Napolitano, τόµ. Γ΄, Νάπολη, Giovanni 

Gravier, 1771, σελ. 450-451· βλ. επίσης A. Borricelli, Il tesoro della Real S. Casa dell�Annunziata in Napoli, Kalòs, 18 (1972)· 

De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 217-219.  
515 Ο Gabriele de Martino ήταν επικεφαλής της διοίκησης του µοναστηριού κατά τα έτη 1589, 1591, 1600 και 1606 

(D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 586, 587) και ο Calvanico τουλάχιστον το 1594 και το 1598 (βλ. Imperato, Discorsi, όπ. π., 

σελ. 37 και D�Addosio, 1883, σελ. 586). Για αυτούς δούλεψε ο Βελισσάριος τουλάχιστον το 1603 (βλ. στο χρονολόγιο του 

ζωγράφου). Ο Vespolo ήταν επίσης βασιλικός σύµβουλος από το 1592, βλ. BNN, San Martino, 4 (Notizie di alcune famiglie 

popolari della città e regno di Napoli, anno 1693), ff. 18-19. Ο ίδιος γνωµοδοτεί για τις τοιχογραφίες του Βελισσάριου στο 

παρεκκλήσιο Orsini (βλ. παρακάτω, σελ. 183). Ο Vespolo ήταν στη διοίκηση του µοναστηριού κατά τα έτη 1586, 1589 και 

1600, σύµφωνα µε D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 585, 586.  
516 Στις ελάχιστες φορές που ο ζωγράφος υπέγραψε έργα του, απαντούµε την ίδια µορφή, για παράδειγµα στα σχέδια 

από τη ζωή του ∆ον Χουάν του Αυστριακού και στις τοιχογραφίες πάνω από την είσοδο του Gesù Nuovo, σελ. 261 και 325-

326.  
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Romanum και τη Leggenda Aurea. Μέχρις τίνος σηµείου τα έργα είναι αποτέλεσµα των τριών 

ζωγράφων (Κορένσιου, Nucci και de Pino) και ποιος ο ρόλος του καθενός δεν το γνωρίζουµε. Το 

γεγονός ότι οι πληρωµές πραγµατοποιούνται στο όνοµα του Βελισσάριου και το ότι η σχετική 

επιγραφή αναφέρεται µόνο σε αυτόν, συνηγορούν στην υπόθεση της γενικής εποπτείας του έργου από 

τον Κορένσιο.  

Η εικαστική κουλτούρα των τοιχογραφιών του Circignani εµφανίζεται εδώ αφοµοιωµένη, 

προσιδιάζοντας επίσης άλλοτε στη ζωγραφική του Giovanni Baglione που την ίδια εποχή δούλευε στο 

πρόναο τής Certosa. Η τοιχογραφία του τελευταίου Ο Κάρολος της Καλαβρίας Αφιερώνει την Εκκλησία 

στον Άγιο Μαρτίνο517 έχει πολλές οµοιότητες µε τη σκηνή Ο Άγιος Ευνόµιος στον Θρόνο στο 

Λειψανοφυλάκιο της Annunziata.  

Έχει τονιστεί επανειληµµένα η επίδραση του Nucci επί του πελοποννήσιου ζωγράφου, ως 

παράγοντα ανανέωσης της ζωγραφικής γλώσσας του τελευταίου518. Ο Avanzino Nucci, από τους 

µαθητές του Circignani στη Ρώµη, εκτός από το διάστηµα 1598-1599 που τον συναντούµε σε αυτό εδώ 

το Λειψανοφυλάκιο, βρισκόταν στη Νάπολη τουλάχιστον και στα 1595-1596519, όταν διακόσµησε την 

cappella San Bartolomeo στην εκκλησία τής S. Maria di Costantinopoli και τη µικρή «αίθουσα τού 

Colloquio» στην εκκλησία τής Certosa di San Martino520. Η Persico Rolando αναγνωρίζει, χωρίς 

                                                 
517 Απεικόνιση στο Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 184.  

518 Βλ. κυρίως Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 188, 195 και Persico Rolando, όπ. π. 
519 Ο ούµβριος Avanzino Nucci (1552-1629), σύµφωνα µε τον Baglione, πήγε από µικρός στη Ρώµη και έµαθε τη ζωγραφική 

κοντά στον Niccolò Circignani (il Pomarancio), βοηθώντας τον σε όλα του τα έργα «ώστε δεν υπάρχει έργο καλό στη Ρώµη 

που να µην έχει εκτελέσει, και έτσι έγινε έµπειρος και καλός ζωγράφος (G. Baglione, Le Vite de� pittori, scultori, architetti, ed 

intagliatori, dal pontificato di Gregorio XIII del 1572 fino a� tempi di Papa Urbano VIII nel 1642, νεώτερη έκδ., Νάπολη, 

1733, σελ. 300-301). Για τα έργα του Nucci βλ. J. Katalan, �Avanzino Nucci and the Polidoro Album�, Master Drawings, 

XXVIII, 2 (11990), σελ. 173-180· Dallo Spagna a Burri. Dipinti dei secoli XV-XX acquistati dalle Banche umbre, κατάλογος 

έκθεσης (Acquasparta, Palazzo Cesi), επιµ. B. Toscano κ.ά., Todi 1986, σελ. 62-63· Philip Pouncey per gli Uffizi. Disegni 

italiani di tre secoli, Φλωρεντία, Leo S. Olschki, 1993, σελ. 84-86· N. Turner, The Study of Italian Drawings. The contribution 

of Philip Pouncey, εισαγ. J. A. Gere, Λονδίνο, British Museum Press, 1994, σελ. 113-115· R. Contini, �Avanzino Nucci tra 

Francoforte e Baceno�, Paragone, 535-537 (1994), σελ. 95-98· M. Pupillo, �Un�ipotesi per Avanzino Nucci nell�Ospedale 

della SS. Trinità dei Pellegrini a Roma�, και O. Melasecchi, �Avanzino Nucci ritrattista di San Filippo Neri�, Storia dell�arte, 

85 (1995), σελ. 395-411 και 412-415 αντίστοιχα. Ειδικότερα για τα έργα του στη Νάπολη βλ. Leone de Castris, όπ. π., 1991, 

σελ. 218-222 και C. Restaino, «Gli affreschi della cappella Galluccio nel Duomo di Lucera e i soggiorni romani e regnicoli di 

Avanzino Nucci», στο Giornate di Studio in ricordo di Giovanni Previtali, Siena, Università degli studi, dicembre 1998, 

Napoli, Università degli Studi �Federico II�, febbraio 1999, Pisa, Scuola Normale Superiore, maggio 1999, επιµ. F. Caglioti, 

[= Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, Quaderni, 1-2 (2000)], Πίζα 2002, σελ. 201-212. 
520 Για τα πρώτα έργα είναι γνωστή µια πληρωµή τής 30ης Αυγούστου 1595 από τον Bartolomeo di Liguoro για ήδη έτοιµη 

ζωγραφική στο παρεκκλήσιό του, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 182, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 70, σηµ. 269. Για τα 

έργα στην Certosa είναι γνωστή µια πληρωµή στις 17 Απριλίου 1596, στο D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 182. Ο Leone de 

Castris αποδίδει στον Nucci τις τοιχογραφίες του παρεκκλησίου Medici στο SS. Severino e Sossio (1991, σελ. 188) και τον 

θέλει συνεργάτη του Βελισσάριου Κορένσιου στα φρέσκα του καθεδρικού ναού της Λουτσέρα. («Italia meridionale», στο 
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ωστόσο κανένα ιδιαίτερο τεκµήριο, σε τρεις (τις µόνες κάπως ευδιάκριτες) σκηνές το χέρι του 

Avanzino521. Πέρα από το γεγονός ότι τα έγγραφα δείχνουν ότι ο δεύτερος δούλευε µάλλον βοηθώντας 

τον Βελισσάριο, το στυλ του τελευταίου, όσο είναι γνωστό από έργα της ίδιας περιόδου, δεν πλησιάζει 

τόσο στο ιδίωµα των τοιχογραφιών του Nucci στη Νάπολη, όσα σε αυτό του Baglione και του 

Balducci, επίσης δραστηριοποιηµένων εκτεταµένα στα ρωµαϊκά εργαστήρια  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                            
Pittura Murale in Italia, επιµ. M. Gregori, τόµ. 2, µέρος 2°: Il Cinquecento, Μπέργκαµο, Bolis, 1997, σελ. 241). Βλ. και 

παρακάτω, στην ενότητα για τα αποδιδόµενα αλλά µη αποδεκτά έργα του Βελισσάριου, σελ. 281.  
521 Persico Rolando, όπ. π., σελ. 92.  
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SS. Annunziata: Cappella Carafa 
Μετά τη διακόσµηση του λειψανοφυλακίου στη SS. Annunziata, ο Βελισσάριος ανέλαβε να 

ζωγραφίσει ιδιοχείρως �«di sua propria mano», όπως δεσµευόταν στο σχετικό συµβόλαιο� το 

παρακείµενο µικρών διαστάσεων παρεκκλήσιο Carafa, έργο για το οποίο εισέπραξε µια προκαταβολή 

τον Φεβρουάριο του 1600522 και εξοφλήθηκε τον Νοέµβριο του ίδιου έτους523. Ο Κορένσιος ζωγράφισε 

στην οροφή «µικρές ιστορίες από τη ζωή της Παναγίας»524, έργα αφανή µέχρι την αποκάλυψή τους 

ύστερα από πρόσφατη συντήρηση (1999).  

Το παρεκκλήσιο παραχωρήθηκε στον Giovan Francesco De Ponte, conte di Morcone κατά τη 

διάρκεια των εργασιών διακόσµησης, τον Μάιο του 1600525. Ο De Ponte ήταν από τους  

σηµαντικότερους πολιτικούς παράγοντες στη Νάπολη στο γύρισµα του αιώνα. Επιφανής νοµοµαθής, 

«εγκωµιασµένος σε όλη την Ευρώπη»526, έφτασε στην ανάληψη υψηλών αξιωµάτων µέχρι αυτό τού 

επικεφαλής των δικαστικών υπηρεσιών της πόλης («Decano del Regio Collaterale») και αργότερα τού 

κυβερνήτη του αντιβασιλείου («reggente»). Από το 1594 έως το 1597 βρισκόταν στην ισπανική 

πρωτεύουσα ως µέλος του «Συµβουλίου της Ιταλίας», θέση από την οποία υπέβαλε προτάσεις στον 

βασιλέα για οικονοµικές µεταρρυθµίσεις στην επικράτεια της Νάπολης, που στρέφονταν εναντίον τής 

παραδοσιακής ναπολιτάνικης αριστοκρατίας, ένας από τους αντιπροσώπους τής οποίας έγραψε στα 

1597 για αυτόν: «ο reggente έχει µεταβληθεί σε τύραννο των πραγµάτων του βασιλείου και, εξ όσων 

γνωρίζω, τα ρυθµίζει όλα κατά πως θέλει»527. Ήταν κυρίως οι εχθρότητές του αυτές που του στοίχισαν  

λίγο αργότερα, όταν ο αντιβασιλέας τού είχε εµπιστευθεί τη διαχείριση των λεπτών σχέσεων µεταξύ 

ισπανικής αυλής και παπικού κράτους528, τον αφορισµό του από την Αγία Έδρα, στα 1605, παρότι 

µάλιστα χαρακτηριζόταν από τον καρδινάλιο Aldobrandini «άνθρωπος µεγάλης αξίας και αρετής και 

ευνοϊκά διατεθειµένος στις υποθέσεις της εκκλησίας»529. Οι επίπονοι αγώνες ενός έτους του de Ponte 

κατάφεραν να άρουν τον αφορισµό αλλά όχι και να του αποδώσουν τη χαµένη του εξουσία. Από το 

                                                 
522 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 324.  
523 D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 158-161, πρβλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 49-50.  
524 De Dominici, όπ. π., σελ. 311-312.   
525 Σύµφωνα µε έγγραφο που υπέγραψε η κόρη του, το 1636, το παρεκκλήσιο όταν αγοράστηκε από τον πατέρα της ήταν µια 

«cappella δίχως διακόσµηση» (D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 159). Συνεπώς, η διακόσµηση από τον Κορένσιο πρέπει να έγινε 

το πιθανότερο µεταξύ Ιουνίου και Νοεµβρίου του 1600.  
526 G. Coniglio, I vicerè spagnoli di Napoli, Νάπολη, Fiorentino, 1967, σελ. 168. Για τον conte di Morcone βλ. S. Zotta, G. 

Francesco de Ponte. Il giurista politico, Νάπολη, Jovene, 1987· B. J. Garcia Garcia, Una relazione vicereale sul governo del 

Regno di Napoli agli inizi del �600, εισαγ. A. Musi, Νάπολη, Bibliopolis, 1993, σελ. 91· P. L. Rovito, Respublica dei togati. 

Giuristi e società nella Napoli del Seicento, Νάπολη, Jovene, 1981, passim.  
527  Zotta, όπ. π., σελ. 123. Για τις πραγµατείες τού de Ponte βλ. επίσης G. de Miranda, Una quiete operosa. Forma e 

pratiche dell�Accademia napoletana degli Oziosi 1611-1645, Napoli, Fridericiana editrice universitaria, 2000, σελ. 434.  
528 Zotta, όπ. π., σελ. 133.  
529 Zotta, όπ. π., σελ. 134.   
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1614 ασχολήθηκε αποκλειστικά µε τα νοµικά συγγράµµατα του στο µοναστήρι των Αγίων Αποστόλων 

των θεατίνων, τάγµα µε το οποίο ήταν στενά συνδεδεµένος530, όπου και πέθανε στα 1616531.  

Ο De Ponte ήταν ένας από τους πλέον αντιπροσωπευτικούς τύπους τηβεννοφόρων της αυλής. 

Με την εξαγορά ενός τίτλου (conte di Morcone, στα 1598), απόκτηση ενός παρεκκλησίου σε κεντρική 

εκκλησία της πόλης, προσέγγιση των ισχυρών ταγµάτων της Αντιµεταρρύθµισης (θεατίνοι), 

οικοδόµηση ενός ανακτόρου µε την αντίστοιχη πινακοθήκη532, υιοθέτηση αριστοκρατικών 

συµπεριφορών533, συγγένεια µε παραδοσιακές αριστοκρατικές οικογένειες (πάντρεψε τον γιο του µε 

µέλος της οικογένειας των Medici), πέτυχε τελικά την αποδοχή του από τη λέσχη των ευγενών της 

Capuana534. 

Η παραγγελία για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου στον Βελισσάριο θα µπορούσε να 

προέρχεται τόσο από την εκκλησία της Annunziata όσο και από τον ίδιο τον de Ponte, εφόσον ο 

Κορένσιος δούλευε για όλους σχεδόν τους ανώτερους αξιωµατούχους του παλατιού, π.χ. την ίδια εποχή 

για τον οµόλογο του de Ponte, reggente Fornaro στον Gesù Nuovo, και, λίγο αργότερα, για τον Ascanio 

και Sergio Muscettola επίσης στην εκκλησία των ιησουϊτών535. 

Από τα έργα του Βελισσάριου στην οροφή του παρεκκλησίου τα πιο ευανάγνωστα είναι αυτά 

στα δυο πλευρικά ηµικύκλια όπου απεικονίζονται ο Ευαγγελισµός και τα Εισόδια της Θεοτόκου, ενώ 

στο κέντρο της οροφής ανάµεσα σε τέσσερις γυναικείες µορφές παριστάνονται άλλα τέσσερα 

επεισόδια τού µαριολογικού κύκλου. Τέλος, στα τέσσερα σφαιρικά τρίγωνα απεικονίζονται, σε 

στρογγυλά διάχωρα, οι προτοµές τεσσάρων προφητών. (εικ. 37) 

Η εικονογραφία είναι η ίδια που ο Βελισσάριος θα επαναλάβει σε πολλούς κύκλους στις 

ναπολιτάνικες εκκλησίες τις περισσότερες φορές χρησιµοποιώντας, αυτός και το εργαστήριό του, τα 

ίδια σχέδια. Οι βασικοί, εκτενέστεροι και θεολογικά περισσότερο επεξεργασµένοι κύκλοι στους 

οποίους εκβάλλουν οι µαριολογικοί κύκλοι είναι αυτοί του παρεκκλησίου της Γέννησης του Gesù 

                                                 
530 «molto affettionato di questa Religione» γράφει ο Del Tufo, όπ. π., 1609, σελ. 285. Στα 1607 ο πάπας έδωσε την επισκοπή 

της Troia στον θεατίνο γιο του, Pietrantonio d�Aponte, βλ. Del Tufo, όπ. π., 1609, σελ. 285. 
531 Bulifon, όπ. π., σελ. 101. 
532 Η πινακοθήκη και η βιβλιοθήκη του de Ponte δωρήθηκαν από τον ίδιο στο µοναστήρι των θεατίνων, SS. Apostoli, το 1614 

(Zotta, όπ. π., σελ. 139). Έχει βρεθεί το ευρετήριο των πινάκων της συλλογής του, όπου καταλογογραφούνται, µεταξύ άλλων, 

ένα έργο του Caravaggio και αρχαία αγγεία (βλ. G. Labrot, Collections of Paintings in Naples. 1600-1780, Λονδίνο - Νέα 

Υόρκη - Παρίσι, Saur, 1992, σελ. 49-52). Για το ανάκτορό του βλ. A. Avena, «Palazzi Napoletani del Cinquecento: i palazzi 

d�Aponte e de Curtis», Napoli Nobilissima, IX (1900), σελ. 148-152 και G. Labrot, Palazzi napoletani. Storie di nobili e 

cortigiani 1520-1750, Νάπολη, Electa, 1993, σελ. 193, 212.  
533 Βλ. σχετικές µαρτυρίες στον Zotta, όπ. π., σελ. 63. 
534 Zotta, όπ. π., σελ. 134. Όλα τα παραπάνω θα επέρρωναν το γόητρο αυτού του υπερβολικά υπερόπτη («superbissimo»), 

όπως χαρακτηρίζεται σε σχετική έκθεση στα τέλη του 16ου αιώνα για τους ευγενείς της Νάπολης προς τον Μεγάλο ∆ούκα της 

Τοσκάνης (G. Ceci, �I feudatari napoletani alla fine del sec. XVI�, Archivio Storico per le Province Napoletane, 24 (1899), 

σελ. 134). 
535 Βλ. εδώ, παρακάτω, σελ. 163-171 και 223-227.  
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Nuovo, της σακρηστίας της SS. Annunziata και αυτός στο χοροστάσιο των φραγκισκανών της S. Maria 

La Nova.  

Το στυλ της ζωγραφικής εδώ είναι περισσότερο ισορροπηµένο και κλασσικό, προσοµοιάζει 

προς έργα του Monte di Pietà, αν και η χρωµατική επένδυση φανερώνει ακόµα το φλαµανδικό 

cangiantismo που µε τον καιρό θα αποβάλει από τη µανιέρα του ο Βελισσάριος.   
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Gesù Nuovo  

Οι ιησουΐτες, που είχαν εγκατασταθεί στη Νάπολη στα 1552, αποτελούσαν, στα τέλη του 16ου 

αιώνα, ένα από τα ισχυρότερα τάγµατα της Αντιµεταρρύθµισης στην πόλη. Κατείχαν  δύο µεγάλες 

εκκλησίες (Gesù Nuovo και Gesù Vecchio), µια εκτεταµένη έδρα (Casa Professa), διεύθυναν ένα 

κολέγιο σπουδών (Collegio Massimo) και ένα σεµινάριο µαθητευόµενων κληρικών (Noviziato) και, 

παράλληλα, διέθεταν πολυάριθµα παραρτήµατα στην ευρύτερη περιοχή της Καµπανίας (στη Νόλα, 

στην Κάπουα κ.α)536.  

Ο ναπολιτάνικης καταγωγής «στρατηγός της Εταιρείας» (Generale della Compagnia) Claudio 

Aquaviva (από το 1585 έως το 1615)537, ο ιησουίτης καρδινάλιος Roberto Bellarmino �ένας από τους 

κυριότερους συγγραφείς και ιδεολογικούς µοχλούς της Καθολικής Εκκλησίας της Αντιµεταρρύθµισης�

που διέµεινε στη Νάπολη και στην ευρύτερη περιοχή (1594-1597 ως επικεφαλής της επαρχίας τής 

Καµπανίας· 1602-1605 ως επίσκοπος Κάπουας)538, η υποστήριξη από το παλάτι και από φεουδαρχικές 

οικογένειες ευνόησαν τη γοργή εξάπλωση του τάγµατος.  

Ένας από τους πρώτους χρονικογράφους του τάγµατος, ο Francesco Schinosi γράφει ότι το 

1584 «ο αντιβασιλέας από µόνος του έδωσε οδηγία και παραίνεση να συγκεντρωθούν χρήµατα, για το 

εργοτάξιό µας, από τέσσερις προσωπικότητες και φίλους µας: στον Don Francesco Alvarez di Ribera, 

προϊστάµενο τής Camera Regia, στον Reggente Ferdinando Fornari, στη δούκισσα του Montelione, D. 

Girolama Colonna και στην D. Anna di Mendoza, κοντέσα του Sant�Angiolo»539. Το αναφερόµενο 

«εργοτάξιο» αφορούσε την αναδιαµόρφωση τού εσωτερικού του σηµαντικότερου αναγεννησιακού 

ανακτόρου της Νάπολης540, palazzo dei Sanseverino, αρχόντων του Σαλέρνο, σε κεντρική εκκλησία 

του τάγµατος των ιησουιτών. Για την απόκτησή του είχαν καταβάλλει προσπάθειες από κοινού ο 

                                                 
536 Για τους ιησουίτες στη Νάπολη βλ. το χρονικό του F. Schinosi, Istoria della compagnia di Gesù appartenente al Regno di 

Napoli, Νάπολη, Michele Luigi Mutio, µέρος Α΄, 1706, µέρος Β΄, 1711, που συνεχίστηκε από τον S. Santagata, µε τον ίδιο 

τίτλο (Νάπολη, Vincenzo Mazzola, µέρος Γ΄, 1756, µέρος ∆΄, 1757). Από τις νεότερες µελέτες βλ. M. Rosa, Religione e 

Società nel Mezzogiorno, Μπάρι, Laterza, 1976· J. W. O� Malley, The First Jesuits, Κέιµπριτζ (Μασσ.) - Λονδίνο, Harvard 

University Press, 1993· P. Jappelli, Insediamenti gesuitici in Campania. Analisi storico-critica. Sette complessi esemplari 

(XVI�XVIII sec.). Castellamare di Stabia, Portici, Sorrento, Nola, Benevento, Salerno, Massa Lubrense, διδακτορική διατριβή, 

Università degli Studi di Napoli �Federico II�, 1995, όπου αναλυτική προγενέστερη βιβλιογραφία.  
537 Βλ. για αυτόν M. Rosa, �Acquaviva, Claudio�, στο Dizionario Biografico degli Italiani, τόµ. 1, 1960, σελ. 168-178. 
538 Για τον καρδινάλιο βλ. τις µελέτες που συγκεντρώνονται στα πρακτικά των συνεδρίων: Bellarmino e la Controriforma. Atti 

del simposio internazionale di studi, Sora, 15-18 ottobre 1986, επιµ. R. De Maio / A. Borromeo / L. Gulia / G. Lutz / A. 

Mazzacane, Σόρα, Centro di Studi Sorani �Vincenzo Patriarca�, 1990· Roberto Bellarmino arcivescovo di Capua teologo e 

pastore della Riforma cattolica, Atti del Convegno Internazionale di studi, Capua 28 ottobre-1 novembre 1988, επιµ. G. 

Galeota, 2 τόµοι, Κάπουα, χωρίς εκδ. οίκο, 1990. Ο Bellarmino αποτέλεσε τον δηµοφιλέστερο θεωρητικό του Καθολικισµού  

µέχρι σχεδόν τον 20ό αιώνα, βλ. R. De Maio, «Bellarnino e la Monarchia della Verità», στο Rinascimento lievemente narrato, 

Νάπολη, Guida, 1993, σελ. 275-280.  
539 Schinosi, όπ. π., µέρος Α΄, σελ. 464.  
540 Βλ. R. Pane, �Architettura e urbanistica del Rinascimento�, στο Storia di Napoli, τόµ. 4, µέρος Α΄, Νάπολη, Società 

Editrice Storia di Napoli, 1974, σελ. 375-381.  
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Aquaviva και ο Φίλιππος Β΄. Ο πρώτος επεδίωκε την ανέγερση µιας επιβλητικής εκκλησίας στον 

αριστοκρατικό δρόµο της πόλης, τη «strada di Nido»· ο δεύτερος, µε την αναδιαµόρφωση τού 

ανακτόρου Sanseverino σε φρούριο των ιησουϊτών, κατόρθωνε στην πράξη να το αποσυνδέσει από την 

ισχυρότερη αντίδραση των βαρόνων κατά της ισπανικής κατοχής και της συγκεντρωτικής πολιτικής 

του αντιβασιλέα Pedro de Toledo, που πήρε πιο συγκεκριµένη µορφή κατά τη διάρκεια των 

αντιδράσεων εναντίον της εισαγωγής της ισπανικής Ιεράς Εξέτασης στη Νάπολη το 1547. Το ανάκτορο 

είχε συνδεθεί εξάλλου µε την απήχηση της Μεταρρύθµισης στους κύκλους των ευγενών της πόλης, 

καθώς ο ιδιοκτήτης του, Ferrante Sanseverino, είχε ασπαστεί τις ιδέες του Καλβίνου541. Η βαθµιαία 

µετατροπή των βαρόνων από αντιπάλους σε αυλικούς των Ισπανών και η βίαιη εξολόθρευση των 

«αιρετικών» στα µέσα του αιώνα επέτρεψαν την προσαρµογή του παλατιού σε εκκλησία των 

ιησουϊτών: µια condαnatio memoriae.  

Η εκκλησία θεµελιώθηκε το 1584542 �ταυτόχρονα µε τον Gesù της Ρώµης� και οικοδοµήθηκε 

µε τη χορηγία και επίβλεψη του αντιβασιλέα Pedro Girón Duca di Osuna, στου οποίου την προστάτιδα, 

την Παναγία της Άµωµης Σύλληψης, αφιερώθηκε543. Η ολοκλήρωση της οικοδόµησης544 καθυστέρησε 

λόγω προστριβών µε το γειτονικό µοναστήρι του San Sebastiano, ώστε, σε αντίθεση µε τη ρωµαϊκή, η 

ναπολιτάνικη εκκλησία δεν λειτούργησε πριν από το 1597 ενώ τα επίσηµα εγκαίνια έγιναν στην 

επέτειο της Ναυµαχίας της Ναυπάκτου, στις 7 Οκτωβρίου 1601545.  

Η εκκλησία διαµορφώθηκε σύµφωνα µε τις αρχές της αντιµεταρρύθµισης στην αρχιτεκτονική 

που ζητούσε ένα µεγάλο ευρύχωρο κεντρικό κλίτος µε άνετη και απρόσκοπτη πρόσβαση στο κεντρικό 

                                                 
541 R. De Maio, Pittura e controriforma a Napoli, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1983, σελ. 106.  
542 Η µαρτυρία στο Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli diviso in tre parti con le annotazioni del [Tomaso] Costo, 

Βενετία, Giunti, 1613, µέρος Γ΄, σελ. 107. Για την εκκλησία βλ. R. Montini, La chiesa del Gesù Nuovo, Νάπολη, 1951· A. De 

Biase, �Il Gesù Nuovo di Napoli�, Civiltà Cattolica, 103 (1952), 279-292· V. Palumbo / E. Albino / E. Colombo, Chiesa del 

Gesù Nuovo, β΄ έκδ., Νάπολη 1970· M. Erricchetti, �La chiesa del Gesù Nuovo in Napoli. Note storiche�, Campania Sacra�, 5 

(1974), σελ. 34-75· E. Nappi, �Le chiese dei Gesuiti a Napoli�, στο Seicento napoletano. Arte, costume e ambiente, επιµ. R. 

Pane, Μιλάνο, Edizioni di comunità, 1984, σελ. 318-331· R. Bösel, Jesuitenarchitektur in Italien 1540-1773. Die 

Baudenkmäler der römischen und der neapolitanischen Ordensprovinz, 2 τόµοι, Βιέννη, Verlag der Österreichischen 

Akademie der Wissenschaften, 1985, σελ. 405-421· M. A. Conelli, The Gesù Nuovo in Naples, διδακτορική διατριβή, 

Columbia University, 1987· G. Cantone, �Le chiese dei Gesuiti a Napoli�, στο L�architettura della Compagnia di Gesù in 

Italia, XVI�XVII secolo, επιµ. L. Patetta / S. Della Torre, Γένοβα, Marietti, 1992· της ίδιας, Napoli Barocca, Ρώµη - Μπάρι, 

Laterza, 1993, σελ. 115-121· A. Schiattarella / F. Iappelli S. I., Gesù Nuovo, Castellamare di Stabia, Eidos, 1997.  
543 Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 27.  
544 Σύµφωνα µε τον Schinosi, «για να επιβλέψει την οικοδόµηση» ήρθε στη Νάπολη, ύστερα από διαταγή του Acquaviva, ο 

αρχιτέκτονας Vincenzo Maggio (Schinosi, όπ. π., µέρος Α΄, σελ. 465, πρβλ. Errichetti, όπ. π., σελ. 45). Στην αρχιτεκτονική 

διαµόρφωση του ναού, συνέβαλε ωστόσο, κυρίως ο Giuseppe Valeriani, που συνεργάστηκε µε τον Στρατηγό τής Εταιρείας 

(Schinosi, όπ. π., µέρος Β΄, σελ. 296-298).  
545 Santagata, όπ. π., τόµ. 3, σελ. 36-37.  
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αλτάρι και µεγάλα πλαϊνά παρεκκλήσια, σε αναλογία, αν και όχι πολύ στενή, µε τον ρωµαϊκό Gesù546, 

και αντλώντας από το πρότυπο του San Lorenzo τού Escorial547. Σε κάθε περίπτωση η µεγαλοπρεπής 

εκκλησία του Gesù Nuovo, όπως είναι γνωστός ο ναός �για να διακριθεί από την παλαιότερη εκκλησία 

των ιησουϊτών, Gesù Vecchio� , κατόπτριζε τις ηγεµονικές επιδιώξεις της Εταιρείας.  

Οι χορηγίες από τα υψηλότερα διοικητικά στελέχη του αντιβασιλείου και από τις πλούσιες 

αριστοκρατικές οικογένειες, στις οποίες παραχωρήθηκαν τα παρεκκλήσια του Gesù Nuovo, επέτρεψαν 

όχι µόνο την πλούσια διακόσµηση, αλλά και την οικοδόµηση και άλλων κτηρίων δίπλα στην εκκλησία. 

Οι ιησουΐτες, κατεδαφίζοντας παλαιότερα πλαϊνά κτίσµατα, κατάφεραν σε σύντοµο χρονικό διάστηµα 

να αποκτήσουν την ιδιοκτησίας ενός εκτεταµένου οικοδοµικού τετραγώνου στο κέντρο της πόλης 

(«insula dei gesuiti»)548.  

Στα 1601, ταυτόχρονα µε τα επίσηµα εγκαίνια της εκκλησίας, καθαγιάστηκαν και τρία �τα 

µόνα κατασκευασµένα έως τότε� παρεκκλήσια: των Αγγέλων, δεξιά του κεντρικού αλταριού, της 

Γέννησης και του  Ευαγγελισµού549, κατ� αναλογία µε τα πρώτα παρεκκλήσια της ρωµαϊκής εκκλησίας. 

Τα δύο πρώτα φέρονται ήδη διακοσµηµένα από τον Βελισσάριο, ο οποίος επρόκειτο ακόµα να 

ζωγραφίσει, στα 1613 το παρεκκλήσιο των Μαρτύρων, στα 1620 τον ανατολικό βραχίονα του 

κεντρικού κλίτους, στα 1622 το παρεκκλήσιο του San Ignazio de Loyola, στα 1634 το παρεκκλήσιο του 

San Francesco Saverio, και τέλος στα 1637-1638 τον δυτικό βραχίονα του µεσαίου κλίτους. Έτσι,  

µέχρι τα µέσα του 17ου αιώνα όλη η τοιχογραφική διακόσµηση του ναού ήταν έργο του Κορένσιου. Ο  

ίδιος θα διακοσµήσει επίσης µια µεγάλη αίθουσα στο παρακείµενο Oratorio dei Nobili �έδρα µιας 

ένωσης ευγενών υπό την πνευµατική εποπτεία των ιησουϊτών� και ακόµα σε ιησουΐτικες εκκλησίες 

εκτός Νάπολης, όπως στην Chiesa del Gesù στη Νόλα, κ.ά.550  

 

 

 

 

 

 

                                                 
546 Η P. Jappelli έδειξε τις λίγες αρχιτεκτονικές οµοιότητες µεταξύ της ρωµαϊκής και της ναπολιτάνικης εκκλησίας, µε 

απώτερο στόχο να αποδείξει ότι το ρωµαϊκό κτήριο δεν λειτούργησε ως δεσµευτικό πρότυπο για τις υπόλοιπες ιησουΐτικες 

εκκλησίες (Jappelli, όπ. π., βλ. τα συµπεράσµατα της, στη σελ. XVII).  
547 Σύµφωνα µε τον René Taylor, η εκκλησία του Gesù Nuovo, δεν είναι παρά «µια παράφραση της εκκλησίας 

του Escorial», (�Ermetismo e architettura mistica nella Compagnia di Gesù�, στο R. Wittkower / I. B. Jaffe (επιµ.), όπ. 

π., σελ. 55, πρβλ. Jappelli, όπ. π., σελ. 17). 
548 F. Strazzullo, Edilizia e urbanistica a Napoli dal �500 al �700, Νάπολη, Arturo Berisio, 1968, β΄ έκδ.: Νάπολη, Arte 

tipografica, 1995, σελ. 97-100.  
549 Santagata, όπ. π., τόµ. III, 1756, σελ. 36-37· Errichetti, όπ. π., σελ. 45.  
550 Βλ. παρακάτω, 273-277. 
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Cappella degli Angeli 

Η διακόσµηση του παρεκκλησίου των Αγγέλων (cappella degli Angeli) εµφανίζεται 

ολοκληρωµένη, αν όχι νωρίτερα, τουλάχιστον στα εγκαίνια τού Gesù Nuovo, το 1601551. ∆εν 

γνωρίζουµε ούτε πότε ακριβώς οι τοιχογραφίες παραγγέλθηκαν στον Κορένσιο ούτε πότε αυτός τίς 

υλοποίησε. Η µόνη γνωστή µέχρι τώρα σχετική πληρωµή ανάγεται στο έτος 1605, δίχως όµως να 

διευκρινίζεται σε αυτή αν τα έργα είχαν τότε ολοκληρωθεί και, αν ναι, σε ποιο βαθµό552. Μια 

προγενέστερη µαρτυρία, χρονολογηµένη τον Φεβρουάριο του 1600, αναφέρεται στις ήδη 

ζωγραφισµένες ιστορίες των αγγέλων (�historiis Angelorum depictis undique illustratum visitur�)553. 

Από το χρονικό του Tommaso Costo πληροφορούµαστε ότι το 1596 «εκδηλώθηκε πυρκαγιά στη νέα 

εκκλησία των ιησουϊτών και έκαψε [�] και µερικούς πίνακες ζωγραφικής, και τα αλτάρια που ήταν πιο 

κοντά στην πυρκαγιά»554 αλλά, λόγω τής αποσπασµατικότητάς της, δεν µπορούµε να υποθέσουµε 

βάσιµα µια ακόµα πρωιµότερη χρονολόγηση των τοιχογραφιών.  

 
Το παρεκκλήσιο των Αγγέλων κατασκευάστηκε χάρη σε δωρεά των αδελφών Marzia και Silvia 

Carafa, θυγατέρων του Giantomaso Carafa, που στο παρελθόν είχαν επανειληµµένα ευεργετήσει το 

τάγµα των ιησουϊτών555. Η Marzia πέθανε το 1592 αφήνοντας το ποσό των 5000 σκούδων για την 

κατασκευή τού εν λόγω παρεκκλησίου, έργο που πραγµατοποίησε η αδελφή της556. Για την κατασκευή 

και τη διακόσµηση του παρεκκλησίου ενδιαφέρθηκε προσωπικά ο Στρατηγός της Εταιρείας, Aquaviva, 

ενώ, σύµφωνα µε την τακτική των ιησουϊτών, τα σχέδια τόσο για τις τοιχογραφίες όσο και για τους 

πίνακες θα εγκρίνονταν από την κεντρική διοίκηση της Ρώµης557. Σύµφωνα µε την υπάρχουσα 

                                                 
551 Santagata, όπ. π., τόµ. 3, σελ. 36-37· Errichetti, όπ. π., σελ. 45· Bösel, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 408 και σηµ. 25· F. Iappelli, �La 

Cappella degli Angeli al Gesù Nuovo�, Societas, XXXVII, 6 (1988), σελ. 138.  
552 Τα στοιχεία που αντλούµε από αυτή την απόδειξη πληρωµής, στις 31 Ιανουαρίου 1605, είναι αόριστα: «Στον Stefano de 

Maio [καταβάλλονται] 10 δουκάτα και από αυτόν [δίνονται] στον Bellisario Correnti, ζωγράφο, προς συµπλήρωση των 25 

δουκάτων για λογαριασµό της ζωγραφικής σε φρέσκο στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων στην εκκλησία των ιησουϊτών». Εκδόθηκε 

από τον Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 335, έγγρ. 36. Θα µπορούσε να αναφέρεται σε µια καθυστερηµένη εξόφληση της δουλειάς 

τού Κορένσιου, πράγµα που δεν είναι έξω από τις συνήθειες της εποχής; Στο ίδιο έτος (1605), ολοκληρώθηκε η διακόσµηση 

του παρεκκλησίου µε την προσθήκη των µαρµάρων του δαπέδου (Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 335, έγγρ. 35).   
553 F. Iappelli, �La cappella Fornari o della Natività nel Gesù Nuovo di Napoli�, Societas, XLIII, 4-5 (1994), σελ. 111, πρβλ. 

C. Restaino, �Belisario Corenzio nei grandi cicli pittorici napoletani del primo Seicento�, Dialoghi di storia dell�arte, 3 (1996), 

σελ. 34.  
554 Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli � , όπ. π., σελ. 139-140. Η ίδια πληροφορία και από Schinosi, όπ. π., µέρος 

Β΄, σελ. 275 (δίχως αναφορά σε πίνακες ζωγραφικής). Η οικοδόµηση του παρεκκλησίου των Αγγέλων είχε ολοκληρωθεί ήδη 

από το 1595 (Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 50, σηµ. 20).  
555 Schinosi, όπ. π., µέρος Β΄, σελ. 201. 
556 Schinosi, όπ. π., µέρος Β΄, σελ. 200-201 και G. F. Araldo, Cronica della Compagnia di Giesù di Napoli, χειρόγραφο τού 

1596 στο Βιβλιοθήκη των Ιησουιτών στη Νάπολη, ff. 265v-266r, (αντλώ από Iappelli, όπ. π., 1988, σελ. 139).  
557 «θα σας στείλουµε ένα προσχέδιο για να παραγγείλετε τη ζωγραφική», έγραφε ο στρατηγός της Εταιρείας απατώντας σε 

σχετική επιθυµία τής Silvia Carafa για την ελαιογραφία στο αλτάρι του ίδιου παρεκκλησίου τον Ιανουάριο του 1598 και λίγο 
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επιγραφή, το παρεκκλήσιο καθαγιάστηκε στα 1601 από τον αρχιεπίσκοπο του Τράνι, Andrea de 

Franchis και αφιερώθηκε στην Παναγία και τους Επτά Αγγέλους558. 

Τα έργα του Κορένσιου559 αποτελούνται από δύο µεγάλες συνθέσεις στους πλευρικούς τοίχους, 

Οι Άγγελοι Υπηρετούν τον Χριστό και Η Βάπτιση του Κεντυρίωνα Κορνήλιου, δύο µικρότερες στα κοίλα 

διάχωρα, πάνω από τις προηγούµενες, Η Επιστροφή του Ασώτου Υιού και Ο Αρχάγγελος Μιχαήλ 

Κατατροπώνει τους Επαναστατηµένους Αγγέλους· η σκηνή που καταλαµβάνει το κέντρο του θόλου είναι 

δυσανάγνωστη, πιθανότατα παριστάνει την Προσκύνηση του Αµνού560, µε την οποία συνδέονται και οι 

τρεις µικρές σκηνές στη στενή λωρίδα του υπερκείµενου τόξου561. Εκατέρωθεν του φωταγωγού 

βλέπουµε τις σκηνές Το Όνειρο του Ιακώβ και Η Πάλη του Ιακώβ µε τον Άγγελο και στην αντίστοιχη 

λωρίδα του τόξου σε τρία µικρά δυσανάγνωστα διάχωρα, αταύτιστες σκηνές (προφανώς από την 

Παλαιά ∆ιαθήκη). Στον Βελισσάριο µάλλον πρέπει να προσγράψουµε και τις επιζωγραφισµένες, 

τοιχογραφίες που διακοσµούν τον παρακείµενο του παρεκκλησίου χαµηλό θόλο, µε παραστάσεις 

αγγέλων που ηχούν όργανα και ψάλλουν. (εικ. 38-40) 

Η εξέταση της διακόσµησης τής cappella degli Angeli σε συσχετισµό µε αυτή του οµώνυµου 

παρεκκλησίου του ρωµαϊκού Gesù επιβάλλεται από τις οµοιότητες και τις αντιστοιχίες τής 

εικονογραφίας τους, καθώς η γενικότερη θεµατική αφετηρία, ο ρόλος και η λατρεία των αγγέλων, είναι 

κοινή.  

 

                                                                                                                                            
αργότερα, για την ίδια υπόθεση, «θα εκτελέσουµε την επιθυµία σας [�] δεν θα στείλουµε άλλον ζωγράφο από τη Ρώµη» 

(Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 50, σηµ. 21).  
558 ANNO DOM. MDCI DIE VII MENSIS OCT. ANDREAS DE FRANCHIS / ARCHIEP. TRANENSIS HOC ALTARE DEI MATRIS 

SEPTEMQUE / ANGELORUM NUMINI CONSECRAVIT IDEMQUE SS. IO. BAPTISTAE / BARTHOLOMAEI  APOST. VINCENTII 

ANASTASII VITI  CHRISTOPHORI / SECUNDINI PANTALEONIS COSMAE AC DAMIANI HIPPOLYTI SOCIORUMQUE / 

QUADRAGINTA ITEM AC DECEM MILLIUM MARTYRUM FELICIS EPISCOPI / NOL. MACHARII ABB. CECILIAE VIRG. MAR. 

PETRONILLAE VIRG. RELLIQUIAS / IN ARA INCLUSIT VISENTIBUS AUTEM IPSO QUIDEM CONSECRATIONIS DIE / ANNUM 

ANNIVERSARIO VERO DIES XL INDULGENTIAE CONCESSIT.  
559 De Dominici, όπ. π., σελ. 305. Εκτός από τις τοιχογραφίες του Κορένσιου, υπήρχε αρχικά, όπως φαίνεται από πληρωµή του 

1601, στο αλτάρι µια ελαιογραφία του Girolamo Imparato, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 237 και 1920, σελ. 66· Leone de 

Castris, όπ. π., 1991, σελ. 332· Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 50, σηµ. 21.  
560 Σύµφωνα µε τον Iappelli (όπ. π., 1988, σελ. 148), η σκηνή εικονογραφεί την περιγραφή που γίνεται στο έβδοµο κεφάλαιο 

της Αποκάλυψης. Συνεπώς, οι φράσεις στους κυλίνδρους που κρατούν οι άγγελοι θα ήταν �Vidi turbam magnam...stante ante 

thronum et in conspectu Agni� και �Omnes angeli stabant in circuitu throni� προερχόµενες από την ίδια περικοπή της 

Αποκάλυψης: «και ιδού όχλος πολύς, ον αριθµήσαι αυτόν ουδείς εδύνατο, εκ παντός έθνους και φυλών και λαών και 

γλωσσών, εστώτας ενώπιον του θρόνου και ενώπιον του αρνίου, περιβεβληµένους στολάς λευκάς, και φοίνικες εν ταις χερσίν 

αυτών· και κράζουσι φωνή µεγάλη λέγοντες· η σωτηρία τω Θεώ ηµών τω καθηµένω επί του θρόνου και τω αρνίω. Και πάντες 

οι άγγελοι ειστήκεσαν κύκλω του θρόνου και των πρεσβυτέρων και των τεσσάρων ζώων, και έπεσαν ενώπιον του θρόνου επί 

τα πρόσωπα αυτών και προσεκύνησαν τω Θεώ» (Αποκ. 7, 9-11).  
561 Πιθανόν εικονογραφούν το εδάφιο 7, 1-3 της Αποκάλυψης: �είδον τέσσαρας αγγέλους εστώτας επί τας τέσσαρας γωνίας 

της γης, κρατούντας τους τέσσαρας ανέµους της γης, ίνα µη πνέη άνεµος επί της γης µήτε επί της θαλάσσης µήτε επί παν 

δένδρον». 
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Η επιµέλεια της διακόσµησης του ρωµαϊκού παρεκκλησίου είχε ανατεθεί από τον ιδιοκτήτη 

του, Gaspare Garzonio, στον ιησουΐτη αρχιτέκτονα Giovanni de Rosis562. Περιλάµβανε αρχικά έναν 

πίνακα του Scipione Pulzone, χρονολογηµένο γύρω στα 1591, τοιχογραφίες του Federico Zuccari, τού 

1594, και δύο ανάγλυφα. Στις τοιχογραφίες απεικονίζονται: στην οροφή Η Παναγία εν ∆όξη και η Αγία 

Τριάδα, στα σφαιρικά τρίγωνα ιστορίες από την Παλαιά ∆ιαθήκη563, στα ηµικυκλικά διάχωρα η 

Επιστροφή του Ασώτου και Ο Θεός Πατήρ εν µέσω αγγέλων· τέλος, στις δύο ορθογώνιες µεγάλες 

σκηνές, πάνω από τα εσωτερικά ανοίγµατα του παρεκκλησίου, Ο Αρχάγγελος Μιχαήλ Κατατροπώνει 

τους Επαναστατηµένους Αγγέλους και Οι Άγγελοι απελευθερώνουν τις Ψυχές από το Καθαρτήριο. 

Ανάµεσα τους, εικονίζονται σε ανάγλυφα Ο Άγγελος και η Αγάρ στην Έρηµο και Ο Άγγελος 

Παρουσιάζεται στον Κεντυρίωνα Κορνήλιο. 

Η λατρεία των αγγέλων, προβαλλόµενη ήδη από τον ιδρυτή του τάγµατος de Loyola, 

ενσωµατώνεται στη γενικότερη άρθρωση του εικονογραφικού προγράµµατος ολόκληρης τής 

εκκλησίας, µελετηµένου εξαρχής στο σύνολό του, µε στόχο την υπογράµµιση των κύριων σηµείων της 

ιησουΐτικης διδασκαλίας και πρακτικής. Κύρια εικονογραφική πηγή αποτέλεσαν τα βιβλία και 

γενικότερα η, καθοριστική για την ιησουΐτικη κουλτούρα, διδασκαλία του καρδινάλιου Roberto 

Bellarmino, ιδιαίτερα οι σχετικές διατυπώσεις στο απολογητικού χαρακτήρα σύγγραµµα του, 

ιδεολογικό στήριγµα ολόκληρης της µετατριδεντινής εκκλησίας, Disputationes de controversiis 

christianae fidei. Adversus huius temporis Haereticos (1586-1593), δουλεµένο κατά την εποχή τού 

σχεδιασµού της διακόσµησης των παρεκκλησίων του Gesù564. Αντικείµενο ιδιαίτερης επεξεργασίας 

ήταν η θεµατική των αγγέλων και στο έργο τού Luigi Gonzaga565, πνευµατικό τέκνο του καρδινάλιου 

Bellarmino566, Meditazione sopra gli Angeli Santi, γραµµένο γύρω στα 1590 (έκδ. 1603), στο οποίο 

απηχούνται επίσης τα βιβλία των κατηχήσεων του Pietro Canisio, Institutiones Doctrinae Christianae, 

άλλο ένα από τα βασικά βιβλία των ιησουϊτών και της Αντιµεταρρύθµισης γενικότερα.  

Οι κεντρικές ιδέες των παραπάνω µεταφέρονται εικαστικά στο ρωµαϊκό παρεκκλήσιο567, όπου 

η θεµατογραφία της διακόσµησης αρθρώνεται, εκτός από τον δοξολογικό και βοηθητικό ρόλο των 

                                                 
562 Για το ρωµαϊκό παρεκκλήσιο βλ. H. Hibbard, �Ut picturae sermones: le prime decorazioni dipinte al Gesù�, στο R. 

Wittkower / I. B. Jaffe (επιµ.), όπ. π., σελ. 35-41 · A. Zuccari, �Bellarmino e la prima iconografia gesuitica: La cappella degli 

Angeli al Gesù�, στο Bellarmino e la Controriforma�, όπ. π., σελ. 609-628. 
563 Ο Αββακούµ Μεταφέρεται από τον Άγγελο στον ∆ανιήλ στον Λάκκο των Λεόντων, Ο Άγγελος και οι Τρεις Κορασίδες στον 

Φούρνο, Το Όνειρο του Ιακώβ και Ο Τωβίας και ο Άγγελος, στο εσωτερικό του τόξου Ο Λώτ και η Οικογένεια του Φεύγουν από 

τα Σόδοµα, Ο Αβραάµ Προσεύχεται για τη Σωτηρία των Σοδόµων, Ο Τωβίας Αποδίδει το Φως στον Τόβι.  
564 Zuccari, όπ. π.  
565 Ο Luigi Gonzaga βρισκόταν στη Νάπολη µεταξύ 1586-1587 (De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 34, σηµ. 4).  
566 Η σχέση του καρδινάλιου µε τον ιησουΐτη άγιο αποτυπώθηκαν επίσης στην εικονογραφία, βλ. G. Andrisani, �Contributi 

allo studio dell�iconografia ballarmiana�, στο Roberto Bellarmino arcivescovo di Capua�, όπ. π, σελ. 706-707.  
567 Βλ. εκτός από Zuccari, όπ. π., K. Hermann Fiore, �Die Fresken Federico Zuccaris in seinem römischen Künstlerhaus�, 

Römisches Jahrbuch für Kunstgeschichte, 18 (1979), σελ. 99· της ίδιας, �Gli angeli, nella teoria e nella pittura di Federico 
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αγγέλων και πάντα σε σχέση µε αυτούς, γύρω από τους κύκλους της µετάνοιας και της τιµωρίας τής 

αµαρτίας.  

Το ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο πιθανότατα είχε επίσης συλληφθεί εξαρχής ως µέρος τού όλου 

εικονογραφικού προγράµµατος της εκκλησίας, το οποίο περιλαµβάνει κατεξοχήν νωπογραφίες �οι 

ελαιογραφίες της εκκλησίας είναι ελάχιστες� µε κύριο σκοπό αυτόν τής κατήχησης568.  

Κατά την παραµονή του στη Νάπολη, ο καρδινάλιος Bellarmino αναπτύσσει µιαν ιδιαίτερη 

ενασχόληση µε ζητήµατα της εκκλησιαστικής τέχνης, συγγράφοντας επίσης το έργο του Refutatio 

libelli de cultu Imaginum, qui falso Synodus Parisiensis inscribitur 569, που αν και κατ� ουσία δεν 

διαφοροποιείται από τις βασικές θέσεις τού De Controversiis christianae fidei, στο οποίο αντιµετωπίζει 

την εικαστική αναπαράσταση ως αδιαπραγµάτευτο µέσο µετάδοσης των κύριων σηµείων των 

καθολικών δογµάτων570, διευρύνεται εξετάζοντας την εικονογραφική ορθοδοξία των παριστανοµένων 

θεµάτων. ∆εν είναι εξάλλου δίχως σηµασία η παρουσία στη Νάπολη τόσο τού προαναφερόµενου Luigi 

Gonzaga (στη δεκαετία του 1580) όσο και ενός άλλου ιησουΐτη, του Francesco Albertino, που 

υπηρέτησε στον Gesù Nuovo στις δύο πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα και δηµοσίευσε στα 1612 το 

βιβλίο του Trattato dell�Angelo Custode. Ο υπότιτλος του τελευταίου «cavato fedelmente da alcune 

prediche del R. P. Francesco Albertino, Maestro di Teologia, della Compagnia di Gesù, fatte nella 

Chiesa della Casa Professa di Napoli di detta Compagnia»571 µάς πληροφορεί ότι η λατρεία των 

αγγέλων ήταν ένα από τα πιο συνηθισµένα θέµατα οµιλιών και κηρυγµάτων στην ιησουΐτικη 

εκκλησία572.  

Η κύρια διαφορά στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο, του οποίου η διακόσµηση εκτελείται µε 

µικρή χρονική απόκλιση από το ρωµαϊκό, παρά ακριβώς την κοινή θεµατική αφετηρία, εντοπίζεται 

στην επιλογή των επεισοδίων που εικονογραφούν τους κύριους κύκλους της µετάνοιας ή της τιµωρίας 

                                                                                                                                            
Zuccari�, στο Federico Zuccari. Le idee, gli scritti. Atti del Convegno, Sant�Angelo in Vado, 28-30 ottobre 1994, επιµ. B. 

Cleri, Μιλάνο, Electa, 1997, σελ. 89-110.  
568 Παρατηρεί ο Filippo Iappelli σχετικά µε τις τοιχογραφίες του ναού: «πρόκειται για µια οπτική προβολή τού τι οι ιησουΐτες 

δίδασκαν στους πιστούς κατά τα λεγόµενα �ιερά µαθήµατα�, τις επεξηγήσεις της Αγίας Γραφής» (�Chiesa del Gesù Nuovo o 

dell�Immacolata? Catechesi scritturistica e iconografia gesuitica�, Societas, XXXVII, 4-5 (1988), σελ. 106). Η ίδια κεντρική 

ιδέα υποστηρίχθηκε από τον Iappelli και για το παρεκκλήσιο των Αγγέλων: «η τοιχογραφία ως βιβλική κατήχηση µέσω της 

εικόνας και όχι ως απλός εξωραϊσµός του ιερού χώρου», βλ. �La cappella degli Angeli», όπ. π., 1988, σελ. 149.  
569 Galeota, όπ. π., σελ. 168. Εξακριβώνεται επίσης η σύµφωνη γνώµη του καρδινάλιου για την κυκλοφορία ενός, 

συντεταγµένου αλλά όχι εκδεδοµένου, πίνακα απαγορευτέων εικονογραφικών θεµάτων στην εκκλησιαστική ζωγραφική, έργο 

του καρδινάλιου Paleotti, βλ. S. Zen, �Bellarmino e Baronio�, στο Bellarmino e la controriforma, όπ. π., σελ. 300-301. 
570 Η αναφορά στις εικόνες γίνεται ειδικότερα στο τέταρτο µέρος, όπου ο καρδινάλιος το συνεξετάζει µε τη λατρεία των 

αγίων. Βλ. σχετικά V. De Laurentiis, «Immagini ed arte in Bellarmino», στο Bellarmino e la Controriforma, όπ. π., σελ. 579-

608.  
571 Νάπολη, Gio. Iacomo Carlino, 1612 (αντλώ από Iappelli, όπ. π., 1988, σελ. 143).  
572 Ένας άλλος σύγχρονός του ιησουΐτης επίσης, ο Paolo Principe, τύπωσε ανώνυµα ένα παρόµοιας θεµατικής βιβλίο στη 

Νάπολη, του οποίου όµως δεν έχουν σωθεί ίχνη (Iappelli, όπ, π., 1988, σελ. 144), δείχνει όµως για ακόµα µια φορά την 

κεντρικότητα του θέµατος για το ιησουΐτικο περιβάλλον.  
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των αµαρτιών. Στις κοινές σκηνές στα δύο παρεκκλήσια (Το Όνειρο του Ιακώβ, Η Επιστροφή του 

Ασώτου, Η Πτώση των Επαναστατηµένων Αγγέλων) αντιπαραβάλλονται οι µεγάλες σκηνές των Aγγέλων 

που Yπηρετούν τον Ιησού και της Βάπτισης του Κορνήλιου (που απεικονίζονται εντελώς υπαινικτικά 

στον Gesù της Ρώµης) και η σκηνή της Αποκάλυψης ενώ παραλείπεται η απεικόνιση του Καθαρτηρίου. 

Γενικότερα, στη Νάπολη έχουµε ένα περισσότερο περίπλοκο εικονογραφικό πρόγραµµα, εκφρασµένο 

µε µια συνθετότερη άρθρωση των σκηνών.  

Η πρώτη σκηνή �πάνω από την οποία η επιγραφή CONSUMMATA OMNI TENTATIONE DIABOLUS AB 

ILLO / LUCA, 4, 13�  εικονογραφεί µε ακρίβεια τις ευαγγελικές περικοπές573, σύµφωνα µε τις οποίες οι 

άγγελοι διακόνησαν τον Χριστό µετά από τους τρεις πειρασµούς από τον ∆ιάβολο στην έρηµο, που 

εικονογραφούνται υπαινικτικά και µικρογραφικά στο βάθος. Η διάταξη της σύνθεσης, που αντλεί από 

τη συγχώνευση δύο χαρακτικών των Wierix στη Βίβλο του Nadal, Evangelicae Historiae Imagines 

(εικ. 41-42), ενώνει τα εδάφια των ευαγγελικών αποσπασµάτων. Στα χαρακτικά οφείλεται η 

τοποθέτηση της σκηνής του γεύµατος στο πρώτο επίπεδο, ενώ η εικονογράφηση στο βάθος του 

δεύτερου και τρίτου πειρασµού, µε την απεικόνιση της Ιερουσαλήµ και των πολιτειών και της φύσης, 

αποτελεί µια πιο ελεύθερη παραλλαγή του ζωγράφου. 

Στην επιλογή της σκηνής αυτής, πέρα από τον πρωταρχικό ρόλο των αγγέλων, θα µπορούσαµε 

να υποθέσουµε και τη σύνδεσή της µε τον ευχαριστιακό κύκλο, δεδοµένης επίσης της θέσης τού 

παρεκκλησίου ακριβώς δίπλα από το κεντρικό αλτάρι. Σε αυτή την περίπτωση, το ζεύγος των µεγάλων 

συνθέσεων θα µπορούσε να παραλληλιστεί µε τους πίνακες ευχαριστιακής θεµατογραφίας, που 

τοποθετούνταν στα, πολύ διαδεδοµένα µετά την Σύνοδο του Τριδέντου, παρεκκλήσια τού SS. 

Sacramento574.  

Στην ίδια τοιχογραφία αναγνωρίζουµε αναφορές στο προαναφερόµενο σύγγραµµα τού Luigi 

Gonzaga, π.χ. σχετικά µε την πληθώρα των εικονιζόµενων αγγέλων: «όσο για τον αριθµό τους, είναι 

τόσο µεγάλος, που ξεπερνά όχι µόνο αυτόν των ανθρώπων που ζουν στο παρόν αλλά και όλων εκείνων 

που υπήρξαν ποτέ ή θα υπάρξουν µέχρι την Τελική Κρίση [...] και, όπως βεβαιώνει ο Άγιος ∆ιονύσιος ο 

Αρειοπαγίτης, ο αριθµός των αγγέλων είναι µεγαλύτερος από κάθε αριθµό που µπορεί να υπολογιστεί 

στον κόσµο των υλικών πραγµάτων. Μυριάδες των µυριάδων υπηρετούσαν τον Κύριο, και δέκα χιλιάδες 

εκατοµµύρια στέκονταν δίπλα του»575. Μια επίδραση από τον ∆άντη και τους διάσηµους στίχους του για 

τους αγγέλους ίσως να απηχείται εδώ, αν µάλιστα λάβουµε υπόψη και την πρόσληψη του ποιητή από 

                                                 
573 Ματθ. 4, 1-11· Μάρκ. 1, 12-13· Λουκ. 4, 1-13. Η πιο συνοπτική αναφορά είναι αυτή του ευαγγελιστή Μάρκου: «Και ευθύς 

[µετά τη Βάπτιση] το Πνεύµα αυτόν εκβάλλει εις την έρηµον· και ην εκεί εν τη ερήµω ηµέρας τεσσαράκοντα πειραζόµενος υπό 

του Σατανά, και ην µετά των θηρίων, και οι άγγελοι διηκόνουν αυτώ». 
574 Οι ιησουΐτες ήταν αυτοί εξάλλου που είχαν ιδρύσει στη Νάπολη την Compagnia del SS. Sacramento, βλ. U. Parente, 

«Aspetti della confessione dei peccati nella compagnia di Gesù a Napoli tra XVI e XVII secolo», στο Ricerche sulla 

confessione dei peccati a Napoli tra �500 e �600, επιµ. B. Ulianich, Νάπολη, La città del Sole, 1997, σελ. 140-142.  
575 S. Cacciaguerra, Meditazioni. Si aggiunge infine la celebre Meditazione di S. Luigi Gonzaga intorno a� SS. Angeli, 

Πάντοβα, Giuseppe Comino, 1740, σελ. 306. 
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τον καρδινάλιο, που τον κάθαιρε από τα παγανιστικά στοιχεία και τον αποκαθιστούσε στον καθολικό 

κόσµο ευλαβοποιώντας τον576.  

Η ιστορία της Βάπτισης του Κορνήλιου, της οποίας στο ρωµαϊκό παρεκκλήσιο παριστάνεται 

σε ανάγλυφο µόνο ένα από τα σχετικά επεισόδια, γίνεται στη Νάπολη κεντρικός πίνακας όπου 

αναπτύσσεται όλη η σχετική αφήγηση: η εµφάνιση του αγγέλου στον Κορνήλιο, η εντολή στους 

υπηρέτες να βρουν τον Απόστολο Πέτρο, το όραµα του Πέτρου, η συνάντηση του Αποστόλου µε τον 

Κορνήλιο και η επιφοίτηση του αγίου πνεύµατος577. Η κεντρική σκηνή του Βαπτίσµατος, που αποτελεί 

τον βασικό θεµατικό πυρήνα της ιστορίας, δεν περιγράφεται παρά υπαινικτικά578.  

Στην επιλογή της παράστασης αυτής σε µνηµειακών διαστάσεων τοιχογραφία, µια εξήγηση 

ίσως µάς επιτρέπει η πληροφορία ότι το Νοέµβριο του 1591 «ο R[everen]dus don Joannes Baptista de 

Constantio Dei et Apostolice sedi gratia Archiepiscopus Cosentius» δώρισε στην εκκλησία των 

ιησουϊτών της Νάπολης «τα εξής λείψανα αγίων που βρίσκονταν στην εκκλησία του Αγίου Σεβαστιανού 

ad catacumbas, ευρισκόµενη στην via Appia στην Πόλη της Ρώµης: πρώτον, του Αγίου Κορνήλιου Πάπα 

και Μάρτυρα»579. Έτσι, στη Νάπολη υπήρχε ένας λόγος παραπάνω για την απεικόνιση εν εκτάσει της 

ιστορίας του ρωµαίου εκατόνταρχου, συνονόµατου ενός από τους πρώτους πάπες Ρώµης.  

Η τοιχογραφία εξελίσσεται ως ένας κατηχητικός επεξηγηµατικός λόγος, πλήρης υπαινιγµών, 

συµβόλων και αλληγοριών. Τα κύρια σηµεία της αποστολικής περικοπής (όραµα, µετάνοια, βάπτιση, 

θεϊκή αποκάλυψη) παραπέµπουν άµεσα στο έργο του Bellarmino. Ο καρδινάλιος, στο βιβλίο του 

Explicatio symboli apostolici (στα 1603-1604), τόνιζε ακριβώς τη σηµασία του Βαπτίσµατος στην 

άφεση των αµαρτιών580. Κατεξοχήν κατηχητής ο Bellarmino581, δίνει γενικότερα έµφαση στον ρόλο 

του κηρύγµατος, υποδεικνύοντας το παράδειγµα των Πέτρου και Παύλου, το µοτίβο των οποίων 

βλέπουµε στο βάθος της σκηνής, όπως το γνωρίζουµε από το σχέδιο της Τελευταίας Συνάντησης των 

Αποστόλων Πέτρου και Παύλου εκτελεσµένο από τον Κορένσιο λίγα χρόνια πριν για την εκκλησία του 

                                                 
576 A. M. De Biase, �Bellarmino e Dante�, Gregorianum, 2 (1921), σελ. 612-613 και Zen, όπ. π., σελ. 299.  
577 «Ανήρ δε τις εν Καισαρεία ονόµατι Κορνήλιος [�] είδεν εν οράµατι φανερώς ωσεί ώραν ενάτην της ηµέρας άγγελον τού 

Θεού εισελθόντα προς αυτόν [�] Ως δε απήλθεν ο άγγελος ο λαλών τω Κορνηλίω, φωνήσας δύο των οικετών αυτού και 

στρατιώτην ευσεβή [�] ανέβη Πέτρος επί το δώµα προσεύξασθαι περί ώραν έκτην [�] επέπεσεν επ� αυτόν έκστασις, και θεωρεί 

τον ουρανόν ενεωγµένον και καταβαίνον επ� αυτόν σκεύός τις ως οθόνην µεγάλην, τέσσαρσιν αρχαίς δεδεµένον και καθιέµενον 

επί της γης, εν ω υπήρχε πάντα τα τετράποδα της γής και τα θηρία και τα ερπετά και τα πετεινά του ουρανού. Και εγένετο φωνή 

προς αυτόν· αναστάς Πέτρε, θύσον και φάγε [�] Ως δε εγένετο τού εισελθείν τον Πέτρον, συναντήσας αυτώ ο Κορνήλιος πεσών 

επί τους πόδας προσεκύνησεν [�] Έτι λαλούντος του Πέτρου τα ρήµατα ταύτα επέπεσε το Πνεύµα το Άγιον επί πάντας τούς 

ακούοντας τον λόγον» (Πράξεις, Ι΄, 1-48).  
578 «µήτι το ύδωρ κωλύσαι δύναταί τις τού µη βαπτισθήναι τούτους, οίτινες το Πνεύµα το Άγιον έλαβον καθώς και ηµείς; 

προσέταξέ τε αυτούς βαπτισθήναι εν τω ονόµατι του Κυρίου» (Πράξεις, Ι΄, 47-48).  
579 ASN, N 5, S. 265 (Marco Antonio De Vivo), protocollo 17, ff. 386r-v. 
580 Guistiniani, όπ. π., σελ. 483-484. 
581 Βλ. P. Guistiniani, «Bellarmino, animatore di catechesi», στο Roberto Bellarmino arcivescovo di Capua�, όπ. π, σελ. 473 

κε.  
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San Paolo Maggiore582. Η παραποµπή που γίνεται στο γεύµα του Αποστόλου Πέτρου («θύσον και 

φάγε») ίσως συνάδει µε τον ευχαριστηριακό χαρακτήρα που υποθέσαµε στην προηγούµενη σκηνή. 

Γενικότερα, θα µπορούσε να συσχετιστεί µε την, από τους ιησουΐτες, προβολή της σηµασίας του 

µυστηρίου της Θείας Ευχαριστίας στη Νάπολη, πράγµα που εντυπωσίαζε τον καρδινάλιο Antonio 

Possevino583, που έγραφε σχετικά: «λαµβάνουν έτσι το τελειότερο πράγµα του ουρανού, εκδιώκοντας 

το δαιµόνιο και την αµαρτία από πάνω τους»584. 

Η σκηνή της Επιστροφής του Ασώτου585, παραβολή που αποτελούσε ένα από τα προτιµώµενα 

θέµατα των ιησουϊτών �καθώς  περιλαµβανόταν στις Πνευµατικές Ασκήσεις τού de Loyola, και 

παρουσιάζονταν ως παιδική θεατρική παράσταση586� προέρχεται επίσης από τη διδαχή του 

καρδινάλιου Bellarmino και τα γραπτά τού Gonzaga587. Στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο, η σκηνή, 

παρόµοιας συνθετικής δοµής µε αυτή του Βαπτίσµατος, χωρίζεται σε περισσότερα επεισόδια: σε πρώτο 

επίπεδο η επιστροφή του ασώτου και ο δυσαρεστηµένος αδελφός του, στο βάθος από τη µια η σκηνή 

που ποιµαίνει τους χοίρους και παροτρύνεται από τον άγγελο να επιστρέψει (το µόνο κοινό σηµείο µε 

τις ρωµαϊκές τοιχογραφίες του Zuccaro), και από την άλλη το γεύµα της επιστροφής ενώ στο επάνω 

µέρος εικονίζεται χορός δοξολογούντων αγγέλων.  

Η απέναντι σκηνή, µε την κατατρόπωση των επαναστατηµένων αγγέλων από τον αρχάγγελο 

Μιχαήλ, ίδιας σύνθεσης µε αυτή του ρωµαϊκού  παρεκκλησίου, προέρχεται επίσης από την 

Αποκάλυψη, όπως µας δείχνει η επιγραφή «Michael et Angeli eius praeliabantur cum dracone». 

Εικονογραφεί το επεισόδιο της κατατρόπωσης του ∆ράκου-∆ιαβόλου που εµφανίζεται µαζί µε την 

«Γυνή την Περιβεβληµένη τον Ήλιο»588, αν και η εικονογραφία παραπέµπει περισσότερο στην 

παλαιοδιαθηκική αφήγηση. Το θέµα σχετίζεται, πέρα από την αναφορά στον Μιχαήλ, τον «ένδοξο 

Αρχάγγελο, που του δόθηκαν από το Θεό όχι µόνο στη Θριαµβεύουσα Εκκλησία αλλά ακόµα και στην 

Στρατευόµενη πολλά προνόµια»589, κυρίως µε το θέµα του Καθαρτηρίου, ένα από τα κυριότερα σηµεία 

τριβής των καθολικών µε τους προτεστάντες, που αναζωπυρώθηκε στο Συµβούλιο του Τριδέντου. Από 

                                                 
582 Στο ίδιο µοτίβο, εννοούµενο ως concordia fratrum ίσως έχουµε και µια συµβολική απεικόνιση της διάσηµης φιλίας των 

δύο κυριότερων φορέων της συγγραφικής παραγωγής της Αντιµεταρρύθµισης, Baronio � Bellarmino, που ζώντες ακόµα είδαν 

τα πορτραίτα τους να εικονίζονται µαζί, και σε ναπολιτάνικο έδαφος, σε βιβλίο τού Giulio Cesare Capaccio, βλ. Zen, όπ. π., 

σελ. 317-321. 
583 Βλ. σχετικά Parente, όπ. π., σελ. 140-142.  
584 Parente, όπ. π., σελ. 141.  
585 Η συνοδευτική επιγραφή προέρχεται από το Ευαγγέλιο του Λουκά: �Gaudium erit coram angelis Dei super uno peccatore 

poenitentiam agente� («χαρά γίνεται ενώπιον των αγγέλων του Θεού επί ενί αµαρτωλώ µετανοούντι», ΙΕ΄, 10).  
586 Santagata, όπ, π., τόµ. 3, σελ. 175.  
587 Zuccari, όπ. π., σελ. 620.  
588 «Και εγένετο πόλεµος εν τω ουρανώ· ο Μιχαήλ και οι άγγελοι αυτού τού πολεµήσαι µετά του δράκοντος· και ο δράκων 

επολέµησε και οι άγγελοι αυτού. Και ουκ ίσχυσεν [�] εβλήθη εις την γην, και οι άγγελοι αυτού µετ�αυτού εβλήθησαν» (Αποκ. 

ΙΒ΄, 7-8, 9).  
589 Gonzaga, στον Cacciaguerra, όπ. π., σελ. 313.  
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την Αποκάλυψη προέρχεται και η σκηνή της οροφής που, µε την προσκύνηση του Αρνίου, παραπέµπει 

στον κόσµο της Θριαµβεύουσας εκκλησίας και την, κατά τους χριστιανούς, τελική Επικράτηση της 

Βασιλείας του Ιησού.  

Μέσα από τις προφητικές και «παιδαγωγικές προς Χριστόν» ιστορίες της Παλαιάς ∆ιαθήκης, 

το παράδειγµα του Ιησού, και το έργο των Αποστόλων µε το κήρυγµα, τη βάπτιση, ακόµα µε την 

άφεση και την τιµωρία, εικονογραφείται στο παρεκκλήσιο αυτό µια, µελετηµένη στις ενότητες και στις 

λεπτοµέρειές της, κατήχηση. Η επίδραση του Bellarmino στην εικονογραφία τής cappella degli Angeli, 

µέσα από περισσότερο εξειδικευµένα στο συγκεκριµένο θέµα κείµενα µαθητών του, είναι σαφής. Τις 

εικονιζόµενες στις τοιχογραφίες του παρεκκλησίου σκηνές µπορούµε να τις παραλληλίσουµε µε τα 

βασικά σηµεία της κατήχησης του καρδινάλιου590: 1) αγαθά της εκκλησίας: άφεση αµαρτιών (άσωτος 

υιός), ανάσταση των σωµάτων και αιώνια ζωή (σκηνή της Αποκάλυψης), 2) καθήκοντα της εκκλησίας: 

σύγκληση και συνάθροιση των ανθρώπων, που µέσω του βαπτίσµατος κάνουν οµολογία πίστης, 

αναγνωρίζοντας υποταγή στον Ποντίφικα της Ρώµης (ιστορία του Κορνήλιου) και στον επικεφαλής της 

εκκλησίας (µοτίβο της συνάντησης Πέτρου και Παύλου), εµβάθυνση στην ορατή εκκλησία ως 

εκδήλωση της αόρατης εκκλησία (όραµα του Πέτρου και σκηνή της οροφής), 3) τα κοινά αγαθά της 

εκκλησίας: κοινότητα των αγαθών της επίγειας εκκλησίας, εκκλησία του Καθαρτηρίου, εκκλησία 

ουράνια και καταδίκη για όσους δεν συµµετέχουν σε αυτή (άσωτος υιός και επαναστατηµένοι άγγελοι). 

Αντικατοπτρίζεται επίσης η πρωταγωνιστική θέση του αιρετικού, κεντρικό πρόσωπο στο απολογητικό 

έργο του καρδινάλιου591 (επαναστατηµένοι άγγελοι, άσωτος υιός, ο πρώην ειδωλολάτρης Κορνήλιος 

(«της ιταλικής φυλής»), ο οποίος, σε περίπτωση µη µετάνοιας, είναι αναγκαίο να εξοντωθεί, µε την 

αρωγή της κοσµικής δύναµης, ρόλος αυτός που αναγνωρίζεται από τον Bellarmino στην πολιτική 

εξουσία.  

Η εικονογραφική προέλευση των τοιχογραφιών εξαρτάται ως έναν βαθµό από το αντίστοιχο 

ρωµαϊκό παρεκκλήσιο. Από εκεί αντλεί κατεξοχήν η σκηνή της κατατρόπωσης των επαναστατηµένων 

αγγέλων592, έχοντας ως κοινό απώτερο πρότυπο σύγχρονα χαρακτικά που εικονογραφούσαν 

κατηχητικά έργα593. Το έργο του Βελισσάριου αναπτύσσεται συνθετικά στερεότερα από αυτό του 

Zuccaro (εικ. 46) και, αν και δεν αποφεύγει παραθέµατα και από άλλα πασίγνωστα πρότυπα, π.χ. 

Μιχαήλ Άγγελος στην Cappella Sistina, Perino del Vaga στο Palazzo del Principe, µορφές του Cavalier 

d�Arpino, αποτελεί µια περισσότερο προσωπική σύνθεση, όπως µας δείχνουν και τα σχέδια που 

                                                 
590 Όπως τα συνοψίζει ο Guistiniani, όπ. π., σελ. 485-486.  
591 C. Napolitano, �La Concezione della storia di Roberto Bellarmino�, στο Bellarmino e la Controriforma, όπ. π., σελ. 251-

275, ειδικότερα σελ. 263-265. 
592 Και για τη σκηνή του Ονείρου του Ιακώβ, το πρότυπο είναι στο ρωµαϊκό παρεκκλήσιο, αν και το παλαιοδιαθηκικό αυτό 

θέµα είναι αρκετά διαδεδοµένο σε διάσηµα σύνολα κατά τον 16ο αιώνα, ξεκινώντας από τις στοές του Ραφαήλ µέχρι τη Scala 

Santa (απεικονίσεις σε N. Dacos, Le logge di Raffaello. Maestro e bottega di fronte all�antico, δεύτερη έκδ. αναθεωρηµένη, 

Ρώµη, Istituto poligrafico e Zecca dello Stato, 1986, πίν. 6 και Macioce, πίν. ΙΙb αντίστοιχα).  
593 Zuccari, όπ. π., εικ. 14-15.  
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µπορούµε να συσχετίσουµε µε τη συγκεκριµένη σκηνή594. Τόσο στην κεντρική µορφή τής ανώτερης 

ζώνης όσο, και ειδικότερα, στο κατώτερο µέρος της παράστσης, µια συµπαγή συνθετικά και χρωµατικά 

οµάδα µορφών, ο Βελισσάριος εγκαταλείπει τους άψυχους υστεροµανιεριστικούς τύπους και την 

«praticità» για να δώσει ένα από τα καλύτερα δείγµατα της ζωγραφικής σε φρέσκο την εποχή αυτή στη 

Νάπολη, πλησιάζοντας σε αυτό το έργο τους µπολωνέζους στο γύρισµα του αιώνα, κατεξοχήν τούς 

αδελφούς Alberti595. Από τα χαρακτικά που εικονογραφούν τη Βίβλο του Nadal (α΄ έκδ., µόνο µε 

χαρακτικά, το 1593· µε κείµενο το 1594, και διαδοχικές επανεκδόσεις το 1595, 1599 στα ιταλικά, 1607 

κ.ά)596, όπως και από άλλα, παρόµοιας εικαστικής διαπραγµάτευσης, ο Βελισσάριος αντλεί πολλά από 

τα πρότυπά του. Στην εικονογραφικά σπάνια σκηνή Οι Άγγελοι Περιποιούνται τον Ιησού597 συνδυάζει 

τις συνθέσεις δύο χαρακτικών (εικ. 41-42) αλλά υφολογικά αποδεσµεύεται από τη στατικότητα και τη 

γραµµικότητά τους και προχωρά σε µια ελεύθερη απόδοση, δίνοντας µια περισσότερο πληθωριστική 

σύνθεση, µε πλαστικότερη επεξεργασία των µορφών, ανοιχτούς χρωµατικούς τόνους, προοπτικό 

άνοιγµα στο βάθος της σκηνής και φυσιοκρατικά δουλεµένο τοπίο, στο οποίο εντάσσονται και στοιχεία 

από το ζωικό βασίλειο. Ο Belisario πλησιάζει εδώ σε διατυπώσεις όπως αυτή του Giovanni Battista 

Fiammeri στην cappella della Trinità στη ρωµαϊκή ιησουΐτικη εκκλησία, και στα θρησκευτικού 

περιεχοµένου έργα στην οροφή τής Galleria della Carte Geografiche τού Circignani598, δηλαδή στο πιο 

«φυσιοκρατικό» ρεύµα στη ζωγραφική της πρώτης Αντιµεταρρύθµισης στη Ρώµη. Οι επάλληλες 

σκηνές που συγκεντρώνονται στην ιστορία του εκατόνταρχου Κορνήλιου599 προέρχονται εν µέρει 

                                                 
594 Βλ. µελέτες για την πτώση του ∆αίµονα σε σχέδιο του Κορένσιου στα Uffizi. Εκδόθηκε από τον Vitzthum στο Cento 

disegni napoletani dei secoli XVI-XVIII, κατάλογος έκθεσης, Φλωρεντία, Gabinetto disegni e stampe degli Uffizi, Φλωρεντία, 

Leo S. Olschki, 1966, αρ. 5.  
595 Για µπολωνέζους ζωγράφους στη Νάπολη στα τέλη του 16ου αιώνα βλ. P. K. Ioannοu, �Documenti inediti sulle arti a 

Napoli tra Cinque e Seicento�, Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e documenti 2001, Νάπολη, Electa, 2002, σελ. 39-41.  
596 Evangelicae Historiae Imagines [...] Auctore Hieronymo Natalis Societatis IESU Theologo, Αµβέρσα, [Martinus Nutius], 

1593, φωτοµηχ. ανατύπ., επιµ. N. Benti, Μπέργκαµο, �Monumenta Bergomensia�, 1976. Για την εικονογράφηση βλ. M. 

Mauquoy- Hendrickx, �Les Wierix illustrateurs de la Bible dite de Natalis», Quærendo, VI (1976), σελ. 28-63· της ίδιας, Les 

estampes des Wierix, conservées au cabinet des estampes de la Bibliothèque Royale Albert Ier, Βρυξέλλες, Bibliothèque 

Royale Albert Ier, 1983· αναλυτικότερα: M.-B. Wadell, Evangelicæ Historiæ Imagines. Entstehungsgeschichte und Vorlagen, 

Γκαίτεµποργκ, Acta Universtitatis Gothoburgensis, 1985· P. Rheinbay, Biblische Bilder für inneren Weg. Das 

Betrachtungsbuch des Ignatius-Gefährten Hieronymus Nadal (1507-1580), Egelsbach - Frankfurt - St. Peter Port 1995. Το 

έργο είχε φτάσει σε πολλά αντίτυπα στη Νάπολη (De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 72) και µε τη σειρά του λειτούργησε ως 

πρότυπο για την εικονογράφηση παρόµοιων εκδόσεων.  
597 Κοντά στο έργο του Βελισσάριου βρίσκεται µια οµόθεµη ελαιογραφία του Giovanni Lanfranco, τώρα στο Capodimonte, 

χρονολογούµενη γύρω στο 1605 (G. P. Bernini, Giovanni Lanfranco (1582-1647), Πάρµα, Centro studi della Val Baganza / 

Associazione �Comunità di Terenzo�, 1982, σελ. 163) και ένα έργο του Giovanni da San Giovanni, στην Galleria Palatina της 

Φλωρεντίας (βλ. M. Chiarini, �Adam Elsheimer e i pittori fiorentini del primo Seicento�, Prospettiva, 57-60 (1990), σελ. 211).  
598 Απεικονίσεις σε Wittkower / Jaffe, όπ. π., σελ. 122, εικ. 30a και Gambi, L. / Milanesi, M. / Pinelli, A., (επιµ.), La Galleria 

delle Carte geografiche in Vaticano. Storia e iconografia, Μόντενα, Franco Cosimo Panini, 1996, εικ. 48, αντίστοιχα.  
599 Για την εικονογραφία του επίσης σπάνιου αυτού θέµατος βλ. λίγα παραδείγµατα, όλα σχεδόν µεταγενέστερα της 

ναπολιτάνικης τοιχογραφίας, στον Pigler, όπ. π., τόµ. I, σελ. 394, από τα οποία το περισσότερο ενδιαφέρον για το έργο στο 
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επίσης από χαρακτικά. Τόσο η σκηνή του οράµατος του Αγίου Πέτρου όσο και αυτή της συνάντησης 

τού Αποστόλου µε τον Κορνήλιο προέρχονται από χαρακτικά της σειράς του Giovanni Stradano Acta 

Apostolorum (έκδ. Αµβέρσα, 1584)600. (εικ. 43-44) 

Στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων έχουµε ένα αντιπροσωπευτικό δείγµα των κατευθύνσεων τής 

αφηγηµατικής ζωγραφικής υπό την επίδραση των σχετικών διαταγµάτων της Αντιµεταρρύθµισης601. Η 

τοιχογραφία προσλαµβάνει �και αυτό ισχύει γενικά για τα περισσότερα έργα του Βελισσάριου στις 

ναπολιτάνικες εκκλησίες� έναν χαρακτήρα εικονογραφηµένης οµιλίας µε όλα τα γενικά και επιµέρους 

στοιχεία της δοµής της. Ο ίδιος κύκλος, µια από τις ευτυχέστερες στιγµές τού κατεξοχήν διακοσµητή-

αφηγητή Βελισσάριου στο γύρισµα του αιώνα, µπορεί να ιδωθεί και ως δοκίµιο για το σύνολο τής 

ζωγραφικής του, των ικανοτήτων και των ανισοτήτων του. Από τη µια βλέπουµε εδώ κάποια µόνιµα 

χαρακτηριστικά του ύφους του: συνδυασµός και µεταφορά στην εικαστική επιφάνεια περισσότερων 

θεµατογραφικών πηγών που αντιστοιχούν σε παράλληλα επεισόδια της ίδιας ιστορίας, τυποποίηση 

ορισµένων µορφών στη ζωγραφική επεξεργασία, επανάληψη µεµονωµένων µοτίβων, π.χ. πρόσωπα ως 

παρατηρητές, στρατιώτες-φύλακες, προσωποποίηση τής Caritas κ.ά. Από την άλλη, διακρίνουµε 

κάποια περισσότερο καινοτόµα στοιχεία: ο βραχυµένος προοπτικά άγγελος που ίπταται, 

ρεαλιστικότερη απόδοση κάποιων, δευτερευόντων κυρίως προσώπων, κλασικότερη αντίληψη της 

σύνθεσης και πλαστικότερη διάθεση σε ορισµένα επιµέρους σύνολα µορφών, άνοιγµα χώρου από την 

επιπεδότητα στην τρίτη διάσταση, λεπτοµερής και µικρογραφική περιγραφή αντικειµένων, π.χ. στα 

υφάσµατα και στα όπλα. Το µοτίβο του προοπτικά βραχυµένου αγγέλου, που συναντούµε και στην 

απέναντι σκηνή του ίδιου παρεκκλησίου αλλά και σε άλλα έργα του Βελισσάριου στις αρχές του 17ου 

αιώνα, π.χ. στην Ανάληψη του Monte di Pietà, είναι από τα περισσότερο ενδιαφέροντα του συνόλου. Η 

επεξεργασία του αποκτά εδώ µια µεγαλύτερη πλαστικότητα σε σχέση µε τους αντίστοιχους αγγέλους 

                                                                                                                                            
ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο είναι το οµώνυµο φρέσκο του Federico Zuccaro στην Cappella Paolina στο Βατικανό στα 1580, 

που συµπυκνώνεται αποκλειστικά στη σκηνή της Βάπτισης, και ένα σχέδιό του στην Albertina της Βιέννης, βλ. Acidini 

Luchinat, C., Taddeo e Federico Zuccari, fratelli pittori del Cinquecento, Ρώµη � Μιλάνο, Jandi Sapi, 2 τόµοι, 1997-1999, 

τόµ. 1, σελ. 124. (εικ. 45) 
600 A. Baroni Vannucci, Jan Van Der Straert detto Giovanni Stradano, flandus pictor et inventor, Μιλάνο - Ρώµη, Jandi Sapi, 

1997, σελ. 359. Για τον Stradano στη Νάπολη βλ. I. di Majo, �Per un�opera di Giovanni Stradano a Napoli�, Dialoghi di Storia 

dell�arte, 1 (1995), σελ. 152-155. Μια οµώνυµη ελαιογραφία αποδιδόµενη στον Avanzino Nucci, στην Cassa di Risparmio τής 

Περούτζα, χρονολογούµενη στην πρώτη δεκαετία του 17ου αιώνα, παρουσιάζει στενές, εικονογραφικές, συνθετικές και 

χρωµατικές αναλογίες µε την τοιχογραφία του Κορένσιου (βλ. Dallo Spagna a Burri. Dipinti dei secoli XV-XX acquistati dalle 

Banche umbre, κατάλογος έκθεσης (Acquasparta, Palazzo Cesi), επιµ. B. Toscano, Τόντι, 1986, σελ. 62-63 (λήµµα τού G. 

Sapori). Να είχε άραγε επηρεαστεί ο Nucci από τον Κορένσιο κατά τη διάρκεια της παραµονής του στη Νάπολη; Σε µια τέτοια 

περίπτωση, το στοιχείο αυτό θα συνηγορούσε στην υπόθεση περί ακόµα πρωιµότερης του 1600 εκτέλεσης της τοιχογραφίας 

στον Gesù Nuovo.  
601 Βλ. σχετικά µε αυτό το θέµα το 9ο κεφάλαιο (�New Continuities: Narrative Disposition in the Sixteenth Century�), στο 

βιβλίο τής M. Aronberg Lavin, The Place of Narrative. Mural Decoration in Italian Churches, 431-1600, Σικάγο - Λονδίνο, 

The University of Chicago Press, 1990, σελ. 239 κε.  
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του Federico Zuccaro, στου οποίου το έργο η παρουσίαση των αγγέλων έπαιξε έναν κύριο ρόλο602. Ένα 

από τα πιο κοντινά παραδείγµατα προς τον άγγελο του Βελισσάριου βρίσκουµε στον πίνακα της 

Γέννησης του Federico Zuccaro στο Εσκοριάλ603, το οποίο έχει ως πρότυπο παλαιότερο οµώνυµο έργο 

του αδελφού του, Taddeo, και είχε περάσει σε χαρακτικό από τον Cornelis Cort, στα 1567604. 

Περισσότερο τολµηρή, αλλά όχι εντελώς απίθανη είναι η υπόθεση της προέλευσης του µοτίβου αυτού 

από αντίστοιχα βενετσιάνικα, κυρίως του Tintoretto, ή από τις εντελώς νέες τάσεις της ζωγραφικής στη 

Ρώµη γύρω στο ιωβηλαίο605.  

 

 

 

 

                                                 
602 Βλ. το άρθρο τής K. Hermann Fiore, �Gli angeli, nella teoria e nella pittura di Federico Zuccari�, στο Federico Zuccari. Le 

idee, gli scritti, όπ. π., σελ. 89-110.   
603 Federico Zuccari. Le idee, gli scritti, όπ. π., σελ. 37.  
604 όπ. π., σελ. 175.  
605 Βλ. σχετικά το κεφάλαιο �Dalla �compunzione� al �classicismo�: tendenze della pittura a Roma in prossimità dell�anno 

santo 1600�, στο Macioce, όπ. π., σελ. 69-165.  
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Gesù Nuovo: Cappella della Natività ή Fornari  

Στο παρεκκλήσιο της Γέννησης (cappella della Natività) ο Βελισσάριος Κορένσιος δούλευε 

ήδη κατά τη διάρκεια του 1600606, καθώς στις 3 Ιανουαρίου του επόµενου έτους εξοφλήθηκε για «όλη 

την εκτελεσµένη ζωγραφική σε φρέσκο τόσο στο εσωτερικό όσο και στο εξωτερικό»607. Είχε δηλαδή 

ζωγραφίσει, τουλάχιστον εν µέρει, το τόξο και τα δύο τεταρτοσφαίρια του τύµπανου, όπως  και τον 

παρακείµενο τρούλο. Τον Μάιο του 1605 ο ζωγράφος λαµβάνει προκαταβολή από τον ιησουΐτη 

Stefano De Maio «για λογαριασµό της ζωγραφικής δεκαέξι ιστοριών σε φρέσκο, τις οποίες οφείλει να 

εκτελέσει στον τρουλίσκο του παρεκκλησίου της Γέννησης και άλλα δύο διάχωρα στα δύο τέταρτα τού 

ίδιου παρεκκλησίου, εκτός από τα ήδη καµωµένα. Υπόσχεται επίσης, αυτός ο Belisario, ότι θα τις 

εκτελέσει όλες τις ιστορίες ιδιοχείρως, εκτός από εκείνες που από αυτόν θα ανατεθούν [σε άλλους]· και 

µετά θα πρέπει να τις ξαναπιάσει όλες, µε χρώµατα εξαιρετικά, κατά τη δική του ικανοποίηση [�].  

Υπόσχεται ακόµα να αρχίσει ευθύς αµέσως σε δύο ηµέρες και να µη σηκώσει χέρι µέχρις ότου θα  

τελειώσει, και να παραδώσει το όλο έργο το αργότερο µέχρι τις 14 Αυγούστου 1605»608. Συνδυάζοντας τις 

πληροφορίες των δύο εγγράφων, υποθέτουµε ότι στα 1600 ο Κορένσιος θα είχε εκτελέσει µέρος µόνον 

της διακόσµησης, την οποία ολοκλήρωσε πέντε χρόνια αργότερα. Εξάλλου, τον Ιανουάριο του 1605, 

πληρώνεται και για τις τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων, τα οποία επίσης, όπως είδαµε, 

εµφανίζονται ολοκληρωµένα στα 1600. Πρόκειται ίσως για παράλληλες µεταγενέστερες και 

συµπληρωµατικές δουλειές στα δύο παρεκκλήσια; Τα λίγα γνωστά έγγραφα που αναφέρονται στη 

ζωγραφική δραστηριότητα του Βελισσάριου κατά το 1600 �η µόνη σύγχρονη τεκµηριωµένη εργασία 

του αφορά τοιχογραφίες στην εκκλησία τής SS. Annunziata609� µας επιτρέπουν την εικασία ότι κατά το 

έτος αυτό θα δούλευε κατά κύριο λόγο για τους ιησουΐτες που βιάζονταν για να εγκαινιάσουν την 

εκκλησία τους. 

Ιδιοκτήτης του παρεκκλησίου της Γέννησης ήταν ο Ferdinando Fornaro, καταγόµενος από 

αριστοκρατική οικογένεια της Απουλίας610, ένας από τους ισχυρότερους παράγοντες της ανώτερης 

ισπανικής διοίκησης, κυβερνήτης («reggente») του αντιβασιλείου κατά το διάστηµα 1575-1600. 

Πρόσωπο «di grande autorità in Napoli»611, κατά τον Schinosi, «κηδεµόνευε όλες τις υποθέσεις τής 

Εταιρείας [του Ιησού]»612. Τα τρία του αδέλφια ήταν επίσης συνδεδεµένα µε ισπανούς και ιησουΐτες: Ο 

Martino Fornaro, στην Εταιρεία από το 1564, είχε διατελέσει καθηγητής Θεολογίας στην Πάντοβα, τη 
                                                 

606 Σύµφωνα µε αρχειακά στοιχεία, που δηµοσίευσε ο ιησουΐτης F. Iappelli (όπ. π., 1994, σελ. 111), εργασίες διακόσµησης του 

παρεκκλησίου γίνονταν τουλάχιστον από τον Φεβρουάριο του 1600. 
607 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 336, έγγρ. 56.  
608 βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 326, έγγρ. 56, 57. 
609 Βλ. παραπάνω, σελ. 141.  
610 R. Jurlaro, I Fornari di Brindisi, Martina Franca 1989.  
611 Από τις υποθέσεις του Βασιλείου στις οποίες εµπλέκεται ο reggente Fornari στο τελευταίο τέταρτο του 16ου αιώνα, 

σηµειώνουµε τη συµµετοχή του στην καταστολή της εξέγερσης του 1585 (R. Villari, La rivolta antispagnola a Napoli. Le 

origini 1585-1647, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, ε΄ έκδ.: 1987 (α΄ έκδ.: 1967), σελ. 50.  
612 Schinosi, όπ. π., µέρος Β΄, σελ. 395. 
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Ρώµη και στο Κολέγιο της Νάπολης613, ο Marcello ήταν Βασιλικός Σύµβουλος και ο Fabio επίσκοπος 

του Nardò, όπου δραστηριοποιήθηκε για την ανέγερση εκεί ιησουΐτικου κολεγίου614.  

Ο reggente Fornaro κληροδότησε στους ιησουΐτες τη φηµισµένη στη Νάπολη βιβλιοθήκη του 

και ακόµα, όπως πληροφορούµαστε από επιστολή του Στρατηγού του τάγµατος Acquaviva, µε τον 

οποίο ο Fornaro διατηρούσε προσωπική αλληλογραφία615, διέθετε µια σειρά από προσωπογραφίες  

βασιλέων της Νάπολης, οι οποίες πέρασαν επίσης στην Εταιρεία616. Για το παρεκκλήσιο της Γέννησης, 

όπου τάφηκε τον Νοέµβριο του 1600617, ξόδεψε ενόσω ζούσε 16.000 σκούδα. Η διακόσµηση, πέρα από 

τις τοιχογραφίες του Βελισσάριου, περιλαµβάνει µια ελαιογραφία του Girolamo Imparato στο αλτάρι 

(Γέννηση), χρονολογηµένη στα 1602618, και συµπληρώνεται µε έξι γλυπτά �των Michelangelo 

Naccherino, Pietro Bernini, Tommaso Montini, Geronimo D�Auria� καθώς και µαρµαροθετήµατα τού 

Mario Marasi, όλα εκτελεσµένα µεταξύ 1600 και 1602619.  

Οι τοιχογραφίες του Κορένσιου620 περιλαµβάνουν, στο εσωτερικό του παρεκκλησίου, τις 

σκηνές Η Αναγγελία της Γέννησης στους Βοσκούς, Η Προσκύνηση των Μάγων και Η Περιτοµή στο 

κοίλο µέρος του τόξου και, εκατέρωθεν του φωταγωγού ο ∆αβίδ και ο Ησαΐας, συνοδευόµενοι από 

αγγέλους που φέρουν αντίστοιχα τις επιγραφές �FILIUS MEUS ES TU: EGO HODIE GENUI TE� (Ψαλµ. Β΄, 7) και 

«PUER NATUS EST HOBIS� (Ησ. Θ΄, 5). Στον παρακείµενο µικρό τρούλο, που χωρίζεται σε οχτώ µεγάλες 

ορθογώνιες σκηνές και άλλες τόσες µικρότερες ελλειψοειδούς σχήµατος, φθαρµένες από την υγρασία 

και από βοµβαρδισµό του 1943, διακρίνουµε στην κάτω ζώνη: 1) Το Όνειρο του Ιωσήφ, 2) Trinitas 

Terrestris, 3) Ο Χριστός ∆ωδεκαετής στον Ναό (;), 4) Ανάπαυση κατά τη Φυγή στην Αίγυπτο, 5) Η 

Περιτοµή, 6) Οι Αρραβώνες της Παναγίας(;) 7) Προσκύνηση των Αγγέλων, 8) Γέννηση. Απλούστερες 

συνθέσεις περιέχονται στην ανώτερη ζώνη: 1) Η Φυγή στην Αίγυπτο, 2) Η Αναγγελία στον Ιωακείµ (;), 

3) Η Συνάντηση της Παναγίας µε την Ελισάβετ, 4) Ο Ευαγγελισµός, 5) Ανδρική µορφή σε ύπαιθρο (;), 6) 

Ο Χριστός µε τους Αποστόλους(;), 7) δυσανάγνωστο 8) Στέψη τής Θεοτόκου (µε την επιγραφή: �ECCE 

EGO MITTE ME�). Στα σφαιρικά τρίγωνα απεικονίζονται, ανάµεσα σε αγγελάκια, οι αλληγορικές µορφές 

                                                 
613 Santagata, όπ. π., τόµ. Γ΄, σελ. 452-455· Iappelli, όπ. π., 1994, σελ. 110-111.  
614 Schinosi, όπ. π., µέρος Β΄, σελ. 395.  
615 Βλ. την επιστολή του Στρατηγού στον αξιωµατούχο του παλατιού σχετικά µε το παρεκκλήσιο του τελευταίου, σε Restaino, 

όπ. π., 1996, σελ. 50-51, σηµ. 24.  
616 Iappelli, όπ. π., 1994, σελ. 112.  
617 Η επιτύµβια επιγραφή αναφέρεται στα 1603, έτος της ολοκλήρωσης του παρεκκλησίου: FERDINANDO FORNARO / 

SUPREMI ITALIAE CONSILII / REGENTI MAGNI CAMERII / LOCUMTENENTI OB EIUS / SINGULARIA IN SOCIETATEM / 

BENEFICIA ET COLLATAS / IN HUIUS SACELLI ORNATUM / IMPENSAS GRATAE MEMORIAE / ERGO PATRES SOCIETATIS / 

POSVERE A.A.P.V. MDCIII.  
618 «σύµφωνα µε το σχέδιο που είχε υπογραφεί ιδιοχείρως από τον προϊστάµενο της εκκλησίας, Stefano de Maio», όπως 

διαβάζουµε σε σχετικό έγγραφο, βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 336, έγγρ. 55· στον πίνακα προσωπογραφείται και ο ίδιος ο 

Fornaro (Iappelli, όπ. π., 1994, σελ. 114).  
619 Βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 335-336. 
620 Περιγραφή των τοιχογραφιών κάνει ο De Dominici, σελ. 298, βλ. επίσης Iappelli, όπ. π., 1994, σελ. 118-119. 
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της Παρθενίας, της Πραότητας, της ∆ιαθεσιµότητας και της Ταπεινοφροσύνης µε αντίστοιχα 

αναγνωριστικά σύµβολα και επιγραφές.  (εικ. 47-53) 

Το εικονογραφικό πρόγραµµα της cappella Fornari, η µελέτη του οποίου εκπονήθηκε από τους 

ιησουΐτες πιθανότατα από την αρχή της κατασκευής της εκκλησίας, όπως και στον ρωµαϊκό Gesù,  

όπου είχε επίσης κατασκευαστεί, διαφορετικό ως προς το όνοµα αλλά ίδιας αφιέρωσης, θεµατικής και 

εν µέρει εικονογραφίας, το παρεκκλήσιο της Παιδικής Ηλικίας του Ιησού (cappella dell�Infanzia), 

διακοσµηµένο στα τέλη του αιώνα από τον Nicolò Pomarancio621. Στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο οι 

κύριες σκηνές του κύκλου της Γέννησης, µε την απεικόνιση ακόµα των σχετιζόµενων προφητών Ησαΐα 

και τον ∆αβίδ, τα παραθέµατα παραπεµπτικών στίχων από την Παλαιά ∆ιαθήκη622, συµπληρώνονται 

στον διπλανό τρούλο µε θέµατα από τον µαριολογικό κύκλο, ιστορίες από την παιδική ηλικία του 

Χριστού, και προσωποποιηµένες αρετές που αναφέρονται στην Παναγία.  

Η άρθρωση των σκηνών µε µια συγκεκριµένη τακτική διάσπασης και µε την παράθεση 

αλληγορικών µορφών και ιστοριών παραπέµπει στις ιησουΐτικες κατηχήσεις και τα αντίστοιχα 

εικονογραφηµένα βιβλία, µικρού σχήµατος και µε χωρισµένες σχεδόν εξίσου τις σελίδες τους σε 

κείµενο και εικόνα (εικ. 54). Στη Νάπολη έντονη σχετική συγγραφική παραγωγή αναπτύσσει κυρίως ο 

ιησουΐτης Luca Pinelli, επικεφαλής του ναπολιτάνικου κολεγίου623, µε  θέµατα γύρω από τη ζωή της 

Παναγίας, την Παιδική ηλικία του Ιησού, το Πάθος, το µυστήριο τής Θείας Ευχαριστίας και της 

Εξοµολόγησης, που αντιστοιχούσαν στα καθηµερινή σχετικά κηρύγµατα των ιησουϊτών624.  

                                                 
621 Βλ. H. Hibbard, όπ. π., σελ. 39.  
622 Βλ. Iappelli, όπ. π., 1994, σελ. 118-119. 
623 Για αυτόν βλ. Santagata, III, σελ. 279-282· M. Scaduto, �La Ginevra di Teodoro Beza nei ricordi di un gesuita lucano, Luca 

Pinelli (1542-1607), Archivum Historicum Societatis Jesu, XX (1951), σελ. 117 κε.· Parente, όπ. π., 1997, σελ. 169-174. 
624 Ο Pinelli εξέδωσε συνολικά 17, δυσεύρετα πια, έργα. Εντοπίσαµε τις εξής εκδόσεις: Libretto d�imagini, e brevi 

meditationi: sopra la vita della Sacratissima Vergine Maria Madre di Dio. Con l�Historia ancora della Sua Vita, cavata 

fedelmente dagli Antichi, e Santi Padri, Νάπολη, Giovanni Giacomo Carlino e Antonio Pace, 1593· Libretto d�imagini e di 

brevi meditazioni sopra i quindici misterii del Rosario, Νάπολη, Giovanni Giacomo Carlino e Antonio Pace, 1594· Libretto 

d�imagini e di brevi meditazioni sopra i quattro novissimi dell�huomo, Νάπολη, Giovanni Giacomo Carlino e Antonio Pace, 

1594· Libretto d�imagini e di brevi meditationi sopra li sette peccati capitali e le virtù a loro contrarie, Νάπολη, Stigliola, 

1594· Libretto d�imagini e di brevi meditationi sopra alcuni misteri della Vita, e Passione di Christo Signor Nostro, Νάπολη, 

Tarquinio Longo, 1599· Libretto di brevi meditationi del Santiss. Sacramento e della preparazione alla sacra Comunione con 

le sue imagini, Νάπολη, χ. χ. [1597;]· Del Sacramento della Penitenza quanto appartiene a sapersi al penitente, per confersi 

bene, et della preparatione alla Santa Confessione, et modo per farla con frutto, Βενετία, Giovanni Battista Ciotti, 1607. 

Μεταφράσεις των βιβλίων του Pinelli κυκλοφόρησαν επίσης στα λατινικά, γαλλικά, πορτογαλικά και πολωνικά (Βλ. C. 

Sommervogel, Bibliothèque des écrivains de la Compagnie de Jésus, τόµ. 6, Παρίσι, 1895, στήλες 802-815). Για την 

κυκλοφορία αυτών των εικονογραφηµένων κατηχήσεων είναι νοµίζω διαφωτιστικό ένα συµβόλαιο σύµφωνα µε το οποίο στις 

2 Μαρτίου 1612 ο «Laurentius Ducafrisone scrittoriale apud regium palatium» φέρεται να εξοφλεί στον Φλαµανδό Martino 

Vanbuiten 68 δουκάτα για την τιµή πώλησης και παράδοσης που έγινε σε αυτόν 754 έργων τής Vita della Madonna 

Santissima «συντεθειµένα από τον R.do padre Luca Pinello της Εταιρείας του Ιησού· και κάθε βιβλιαράκι µε 29 

χαλκογραφίες» (ASN, N 6, S. 55 (Pietro Paulo Fiscale), protocollo 3, ff. 35v-36r). 
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Οι εικονογραφηµένες αυτές εκδόσεις εντάσσονται στην εξέλιξη της συζήτησης γύρω από τον 

λόγο και την εικόνα κατά την αντιµαχία Καθολικών � Προτεσταντών από τα µέσα του 16ου αιώνα625. 

Οι Καθολικοί συνδύασαν και τα δύο ως απαραίτητα συστατικά της κατήχησης. Κατεξοχήν οι 

ιησουΐτες, ξεκινώντας από τις θέσεις του Ignacio de Loyola στις Πνευµατικές Ασκήσεις του626, 

εφάρµοσαν αυτές τις εικονογραφηµένες κατηχήσεις τόσο στις εξωτερικές όσο και στις «εσωτερικές 

Ινδίες» και επιδόθηκαν σε µια ιδιαίτερη δραστηριότητα εικαστικής προβολής και εικονογραφικής 

παράφρασης των καθολικών θέσεων. Αυτές κυµαίνονταν από περίπλοκες εικονογραφηµένες 

θεολογικές συνθέσεις (π.χ. τις γνωστές Evangelicae Historiae Imagines) µέχρι απλουστευµένες και 

εκλαϊκευµένες εικόνες που υποκαθιστούσαν τον ευαγγελικό λόγο, ως Biblia Pauperum, στην 

ιεραποστολική πρακτική τους, παράλληλα µε τις σειρές χαρακτικών που έθεσαν σε κυκλοφορία και µε 

τη λεπτοµερή εικονογράφηση των ευαγγελικών περικοπών, εκδόσεις όλες στις οποίες η εικόνα 

συµπληρώνονταν από εκτεταµένη παράθεση επεξηγηµατικών κειµένων ή επιγραφών.  

Οι σηµαντικότερες εκδόσεις κατηχητικού χαρακτήρα, που χρησίµευσαν ως πρότυπα για άλλες, 

µικρότερης εµβέλειας και τοπικής σηµασίας, ήταν τα βιβλία τού Giovanni Battista Eliano, Dottrina 

Christiana (έκδ.1587)627, και του Petrus Canisius, κυρίως το Parvus Cathechismus  (έκδ. 1589)628, ενώ 

στα χνάρια τους θα ακολουθούσε αργότερα, το 1614 η εικονογραφηµένη κατήχηση του Roberto 

Bellarmino, Dottrina Christiana629. Ιδιαίτερα στο έργο τού Canisius, εικονογραφηµένο µε 120 

                                                 
625 Βλ. G. Scavizzi, �La teologia cattolica e le immagini durante il XVI secolo�, Storia dell�arte, 21 (1974), σελ. 171-212· A. 

Prosperi, �Intorno ad un catechismo figurato del tardo �500�, Quaderni di Palazzo Te, 2 (1985), σελ. 45-53· του ίδιου, 

�Fantasia versus inteletto: strategie missionarie per la conversione dei popoli�, στο Docere delectare movere. Affetti, devozione 

e retorica nel linguaggio artistico del primo barocco romano. Atti del convegno, Roma, Bibliotheca Hertziana, 19-20 gennaio 

1996, Ρώµη, De Luca, 1999, σελ. 17-25· G. Romano, �Usi religiosi e produzione figurativa del Cinquecento: qualche sintomo 

di crisi�, στο Libri, idee e sentimenti religiosi nel Cinquecento italiano. Atti del convegno, Ferrara 1986, Μόντενα, Panini, 

1987, σελ. 155-163· G. Palumbo, �Mutamenti d�immagine e consolidamento cattolico. Il Parvus Catechismus di Pietro Canisio 

tra la fine del XVI e l�inizio del XVII secolo�, Atti dell�Accademia Pontaniana, XXXVIII (1989), σελ. 181-210· της ίδιας, 

�Morale gesuitica: stratificazioni simboliche e percorsi ideologici nella Dottrina Christiana di Roberto Bellarmino, Atti 

dell�Accademia Pontaniana, XXVII (1988), σελ. 73-125· της ίδιας, �Forme della morale e immagini del peccato: la Dottrina 

Christiana di G. B. Eliano�, Atti dell�Accademia Pontaniana, XXXVI (1987), σελ. 161-205· της ίδιας, Speculum Peccatorum, 

Νάπολη, Guida, 1998· R. Rusconi, «Gli ordini religiosi maschili dalla Controriforma alle soppressioni settecentesche. Cultura, 

predicazione, missioni», στο Clero e società nell�Italia moderna, επιµ. M. Rosa, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, β΄ έκδ., 1997, σελ. 

250. 
626 J. McIntyre, Gli esercizi spirituali di Ignazio di Loyola, ιτ. µτφρ., Μιλάνο, Jaca Book, 1998.  
627 G. B. Eliano, Dottrina Christiana nella quale si contengono li principale misteri della nostra fede rappresentati con figure 

per instrutione de gl�idioti, e di quelli che non sanno leggere. Conforme a quello che ordina il Sacro Concilio Tridentino nella 

Sessione XXV, Ρώµη, Vincentio Accolti, 1587. 
628 P. Canisius, Istitutiones Christianae, seu parvus catechismus catholicorum, Praecipua Christianae pietatis capita 

complectens: Primum quidem a P. Joanne Baptistae Romano, Societatis Jesu, in rudiorum et idiotarum gratiam, iuxta SS. 

Concilij Tridentini decretum sess. 25, imaginibus expressus, Αµβέρσα, Christophorus Plantinus, 1589.  
629 Dottrina Christiana dell�Ill.mo e R.mo Card. Rob. Bellarmino figurata d�Imagini, Άουγκσµπουργκ, Christoforo Mango, 

1614.  
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χαρακτικά από τον Peter van der Borcht, στα οποία, όπως σηµειώνει η G. Palumbo, «µε τρόπο 

περισσότερο σαφή και ολοκληρωµένο απλοποιείται ο τύπος προσέγγισης στην Αγία Γραφή, που ο 

καθολικός κόσµος πρότεινε µετά το Συµβούλιο του Τριδέντου»630, η κύρια ιδέα είναι αυτή τής 

σύµπλευση Παλαιάς και Νέας ∆ιαθήκης και της σχέσης µεταξύ της καθηµερινής ζωής και των 

µυστηρίων της Εκκλησίας.  

Τόσο το µνηµειακό όσο και το περισσότερο απλουστευτικό είδος εκδόσεων άσκησαν µεγάλη 

επίδραση στη σύγχρονη εκκλησιαστική ζωγραφική, πρώτιστα στην εικονογραφία, καθώς προτείνουν, 

προσφέρουν ή επιβάλλουν έτοιµες συνθετικές λύσεις και γενικότερα ή ειδικότερα µοτίβα. Τα 

αναπαραγόµενα πρότυπα καθιερώνονται και διαµορφώνουν έναν κοινό κώδικα, έναν κόσµο εικόνων 

όπου ο πιστός µπορεί εύκολα να αναγνωρίσει πρόσωπα και πράγµατα. Αυτό αποτελεί το υφάδι, πάνω 

στο οποίο µπορούν να παρουσιαστούν κάποιες διαφοροποιήσεις και να υποβληθούν επιµέρους θέµατα, 

εφόσον πρώτα έχει εξασφαλιστεί η, δίχως αµφιβολίες, αναγνωρισιµότητα και η αναγνωσιµότητά τους, 

και εντάσσεται στα πλαίσια µιας οργανωµένης πολιτικής επιβολής  πρότυπων631. 

Οι ευρείας κυκλοφορίας εικονογραφηµένες εκδόσεις του Pinelli στη Νάπολη, µε άξονα πάντα 

τον κατηχητικό λόγο, αντλούν από τη διαδεδοµένη τακτική του κηρύγµατος στα πρότυπα τού 

Bellarmino και ακολουθούν τον τύπο των βιβλίων του Eliano και του Canisius. Ο Luca Pinelli υιοθετεί 

το ίδιο επίσης σύστηµα για την άρθρωση των κατηχήσεων του. Τα βιβλία του Pinelli αρθρώνονται σε 

δισέλιδες ενότητες τεσσάρων µερών η καθεµιά: τη σύντοµη αφήγηση της ιστορίας που παριστάνεται 

στην απέναντι σελίδα, «σηµεία προς διαλογισµό», και «τεκµήρια».  

Είναι εύγλωττα όσα παραθέτει ο ίδιος στον πρόλογο ενός από αυτά τα βιβλία632 «[οι πιστοί] 

έρχονται για να τελέσουν τις εορτές και να παραστούν στα µυστήρια; Τι θα έλεγαν άραγε αν έβλεπαν µε 

πόση αγάπη τελούν τα θεία µυστήρια, µε πόση συναίσθηση λαµβάνουν τη Θεία Κοινωνία, µε τι 

ταπεινοσύνη υπηρετούν τη Θεία Λειτουργία, µε πόση προθυµία µετανοούν, και εκτελούν τις άλλες πράξεις 

της ευλάβειας και της ταπείνωσης; ∆εν έχω αµφιβολίες ότι πολύ περισσότερο θα θαµπώνονταν, 

δεδοµένου ότι οι καλύτεροι εκτιµητές αυτών των πράξεων είναι τα µάτια, παρά η γλώσσα ή η πέννα, και 

τα πράγµατα τα ορατά έχουν µεγαλύτερη δύναµη να κινούν την ψυχή παρά τα γραπτά ή τα ακουστά [�] 

κρίνουν οι ανώτεροί µου, ότι θα ήταν πολύ επωφελές στους πιστούς της Μητέρας του Κυρίου αν είχαν µια 

σύνοψη του Βίου και των Πράξεων Της, ώστε να διαλογίζονται, και να µιµούνται µαζί [...] απέναντι από 

τις ιστορίες βρίσκονται οι εικόνες, που εικονογραφούν τη ζωή της Παναγίας, οι οποίες (όπως διδάσκει η 

εµπειρία) ωφελούν µεγάλως στο να κάνουν το άτοµο περισσότερο συγκεντρωµένο, και προσεκτικό στον 

διαλογισµό. Μετά, για κάθε εικόνα παρατίθενται τρία σύντοµα σηµεία για συλλογισµό, παρµένα ή από την 

ιστορία ή από άλλες ευσεβείς σκέψεις, ώστε το άτοµο να έχει υλικό προς θεώρηση: γιατί ο νους όταν έχει 

                                                 
630 Palumbo, 1989, όπ. π..  
631 Βλ. A. Biondi, La Bibliotheca Selecta di Antonio Possevino. Un progetto di egemonia culturale, στο La «Ratio Studiorum». 

Modelli culturali e pratiche educative dei Gesuiti in Italia tra Cinque e Seicento, επιµ. G. P Brizzi, Ρώµη, Bulzoni, 1981, σελ. 

43-75.  
632 Libretto d� imagini, e brevi meditationi: sopra la vita della Sacratissima Vergine Maria �, όπ. π., 1593, χ. σ. [σελ. 2].  
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κάποια εκκίνηση, από µόνος του ύστερα εύκολα προχωρά, και βρίσκει διάφορες έννοιες και πνευµατικές 

σκέψεις, στις οποίες η ψυχή ανακουφίζεται, και έχοντας αυτοσυνειδησία, ωφελείται. Τέλος, υπάρχουν 

τρία τεκµήρια, που αντιστοιχούν στα τρία σηµεία του συλλογισµού, τα οποία γινόµενα αντικείµενο 

εξάσκησης, είναι βέβαιο ότι θα είναι µέγιστης ωφέλειας ως προς τη ρύθµιση και τη συµµόρφωση του βίου 

και των πράξεων µας µε εκείνες της Παρθένου Βασίλισσάς µας»633.  

Η τακτική των εικονογραφηµένων κατηχήσεων µεταφέρεται στις τοιχογραφίες τού 

παρεκκλησίου της Γέννησης, όπως και σε πολλά άλλα ναπολιτάνικα διακοσµητικά σύνολα στο 

γύρισµα του αιώνα, όπως διαπιστώνουµε κάνοντας µιαν αντιπαραβολή των βιβλίων του ιησουΐτη και 

των σύγχρονων τοιχογραφιών. Αναφορικά µε την προέλευση της εικονογραφίας του συγκεκριµένου 

παρεκκλησίου, δεν είναι ακόµα δίχως σηµασία το γεγονός ότι ο ιησουΐτης Martino Fornari, αδελφός 

του ιδιοκτήτη, εργαζόταν στο ναπολιτάνικο κολέγιο ως καθηγητής της ηθικής θεολογίας µαζί µε τον 

Luca Pinelli. «Κληρικός εξαίρετης τελειότητας και γνώσης» και συνδεδεµένος µε τον Acquaviva, ο 

Fornari, δραστηριοποιηµένος ιδιαίτερα στο έργο της κατήχησης, ήταν επίσης συγγραφέας τού Institutio 

Confessariorum, ένα από τα σηµαντικότερα έργα για την εξοµολόγηση, που συνοψίζει την ιησουιτική 

διδασκαλία γύρω από τις λεγόµενες «ασκήσεις συνείδησης» (�casi di coscienza�) και τυπώθηκε για 

πρώτη φορά στη Ρώµη το 1606 µε συνεχείς και πυκνές ανατυπώσεις και µεταφράσεις καθ� όλο τον 17ο 

αιώνα634.  

Οι σχέσεις του Βελισσάριου µε την αυλή, στην οποία µια από τις κύριες θέσεις κατείχε ο 

Ferdinando Fornari, ίσως εξασφάλισαν στον ζωγράφο την παραγγελία. Τα έργα και η δράση των 

Martino Fornari και Luca Pinelli, θα υπέδειξαν τη θεµατογραφία και το πρότυπο της εικονογράφησης 

στον ζωγράφο, ο οποίος το εκτέλεσε πιστά. Ο Κορένσιος πραγµατεύεται την εικαστική επιφάνεια, 

παραλαµβάνοντας την κύρια σύνθεση από τα χαρακτικά εµπλουτίζοντας σε κάποια σηµεία την 

αφήγηση µε την προσθήκη παραπληρωµατικών στοιχείων. Εικονογραφώντας τα κύρια επεισόδια της 

Γέννησης, µας παρουσιάζει επίσης τους δεσµούς των επεισοδίων αυτών µε τις παλαιοδιαθηκικές 

µορφές των Ησαΐα και ∆αβίδ �που συναντούµε και στην cappella dell�Infanzia στον Gesù της 

Ρώµης635� και µε ένα περίπλοκο αλλά όχι απροσπέλαστο σύστηµα θεολογικών υπαινιγµών: µια σειρά 

ιστοριών µε τις αντίστοιχες αναφορές τους. Σκόπιµα αποφεύγονται, σύµφωνα προφανώς τις 

προειδοποιήσεις του καρδινάλιου Paleotti, αλλά δεν εξαφανίζονται εντελώς, σκηνές προερχόµενες από 

τα Απόκρυφα Ευαγγέλια, που αποτελούν την πλουσιότερη πηγή ακριβώς για τις ιστορίες από την 

παιδική ηλικία του Ιησού.  

Από εικονογραφική άποψη, οι απλές συνθετικά σκηνές των ιστοριών της Γέννησης και της 

Παιδικής Ηλικίας του Ιησού, συνοδεύονται από τις µνηµειακές µορφές του Ησαΐα και του ∆αβίδ, που 

                                                 
633 Pinelli, όπ. π., 1593, [σελ. 4].  
634 Santagata, όπ. π., τόµ. ΙΙΙ, σελ. 452. Για τον Fornari και τη σχετική του δράση, που συµπίπτει µε τα χρόνια τής 

διακόσµησης του παρεκκλησίου, βλ. U. Parente, �Martino Fornari (Brindisi 1547 � Roma 1612) maestro di �casi di coscienza� 

�, Societas, 6 (1996), σελ. 152-159· του ίδιου, όπ. π., 1997, σελ. 166-169. 
635 Απεικονίσεις σε Wittkower / Jaffe, όπ. π., σελ. 115, εικ. 22 b-c.  
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εκκινούν από ρωµαϊκά πρότυπα της Αναγέννησης και έχουν γίνει στα τέλη του 16ου αιώνα µοτίβα του 

συρµού. Η µορφή του Ησαΐα προφανώς προέρχεται απευθείας από την αντίστοιχη µορφή του Raffaello 

στον Sant�Agostino της Ρώµης, που είχε περάσει σε χαρακτικά στα 1592 και είχε αναπαραχθεί από τον 

«κλασσικιστή» Cavalier d�Arpino στην cappella Olgiatti τής S. Prassede στη Ρώµη λίγο αργότερα636. 

Στις αλληγορικές µορφές σφαιρικά τρίγωνα του τρούλου αναγνωρίζουµε την αναπαραγωγή των 

σχετικών µορφών της Εικονολογίας του Cesare Ripa, που στα 1603 είχε κυκλοφορήσει 

εικονογραφηµένη637.  

Το έγγραφο του 1605 µας δείχνει εν µέρει τον τρόπο εργασίας στην µποτέγκα τού 

Βελισσάριου. Βλέπουµε ότι ήταν συνηθισµένη τακτική η ανάθεση µέρους των τοιχογραφιών σε 

µαθητές ή βοηθούς του και ότι ο ζωγράφος είχε, πέρα από τη γενική εποπτεία, την ευθύνη τής 

ολοκλήρωσης των έργων. Όσο µπορούµε να κρίνουµε από τη, µέτρια, κατάσταση συντήρησης των 

τοιχογραφιών, η ζωγραφική των σκηνών του τρούλου δεν είναι η ίδια µε αυτή των σκηνών του τόξου 

του παρεκκλησίου, εκτός από την κεντρική που η διαπραγµάτευση είναι περισσότερο ελεύθερη και η 

σύνθεση χαλαρότερη. Στις υπόλοιπες συναντούµε το γνωστό απλοποιηµένο στυλ όπως το γνωρίζουµε 

από την cappella Carafa και όπως θα το δούµε στη σύγχρονη Κρύπτη του Σαλέρνο �αξιοσηµείωτο το 

πανοµοιότυπο σχεδόν των δύο σκηνών της Προσκύνησης των Μάγων και της Περιτοµής της cappella 

Fornari µε αυτές της Κρύπτης638� όπου είναι εµφανής µια περιληπτική απόδοση των µορφών, που 

κάποτε δίνει την εντύπωση αν όχι της προχειρότητας τουλάχιστον της τυποποίησης στην επεξεργασία. 

Οι προφήτες έχουν δουλευτεί µε εµφανώς µεγαλύτερη πλαστικότητα σε ένα µνηµειακότερο ύφος, ενώ 

οι µικρές ιστορίες του τρούλου στο ίδιο αφηγηµατικό στυλ που, αν και σε πολύ µικρότερη κλίµακα, 

προσεγγίζουν το παρεκκλήσιο των αγγέλων στην ίδια εκκλησία. Φαίνεται πως ο Κορένσιος εκτελεί 

κάποιες µορφές και επιµέρους σκηνές ενώ τις, περισσότερο τυποποιηµένες, υπόλοιπες αναθέτει σε 

µαθητές και βοηθούς του εργαστηρίου του, που χρησιµοποιούν τα σχέδιά του �ίσως τα ίδια κάθε 

φορά� που ο ίδιος έχει εκτελέσει ως επί το πλείστον βασιζόµενος σε χαρακτικά.  

 

Γενικότερα, στον πρώιµο αντιµεταρρυθµιστικό εικονογραφικό κύκλο των αγίων και των 

µαρτύρων (που από τη Ρώµη µεταφέρονται στη Νάπολη µε τα σύνολα του Sant�Andrea delle Dame, 

τής cappella San Nicola στην Certosa di San Martino και του λειψανοφυλακίου στη SS. Annunziata), 

προστίθενται από τους ιησουίτες οι ιστορίες από τη Γέννηση και την παιδική ηλικία του Ιησού, ο 

Μαριολογικός κύκλος, και η λατρεία των αγγέλων. Σχετικά µε τη διακόσµηση των πρώτων 

παρεκκλησίων του τάγµατος των ιησουϊτών, και παραβάλλοντας τα αντίστοιχα φρέσκα σε Ρώµη και 

Νάπολη, διαπιστώνουµε ότι η εικονογραφία στα ναπολιτάνικα παρεκκλήσια συµπληρώνεται, µε την 

έννοια της επεξεργασίας και άλλων θεµατικών ενοτήτων, υπό την επίδραση της σύγχρονης 
                                                 

636 Βλ. Raphael invenit. Stampe da Raffaello nelle collezioni dell�Istituto Nazionale per la Grafica, κείµενα G. Bernini Pezzini 

/ S. Massari / S. Prosperi Valenti Rodinò, Ρώµη, Quasar, 1985, σελ. 146, 603.  
637 C. Ripa, Iconologia, νεώτερη έκδ.: επιµ. P. Buscardi, πρόλ. M. Praz, Τορίνο, Fogola, 1986, βλ. π.χ. σελ. 104, 109, 392.  
638 Βλ. εδώ παρακάτω, σελ. 199-203.  
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δηµοσίευσης βασικών έργων από τους διανοητικούς µοχλούς του τάγµατος. Σχετικά µε το ζήτηµα τής 

στυλιστικής επένδυσης αυτής της εικονογραφίας, κρίνοντας από τα παρεκκλήσια των Αγγέλων στις 

δύο πόλεις, βλέπουµε ότι εγκαταλείπεται ή τουλάχιστον διαφοροποιείται η ζωγραφική του Santo 

Stefano Rotondo για χάρη µιας µεγαλύτερης απόδοσης στο φυσιοκρατικό τοπίο, πράγµα το οποίο 

αποτελεί το κατεξοχήν στοιχείο στη διακόσµηση µιας άλλης ρωµαϊκής εκκλησίας, τού San Vitale, που 

πραγµατοποιείτα στα τέλη του αιώνα υπό την εποπτεία των ιησουϊτών και του Claudio Acquaviva 

προσωπικά. Εισάγεται έτσι η σταδιακή χρησιµοποίηση οποιασδήποτε πηγής, αρκεί να ικανοποιεί τους 

παιδαγωγικούς, ελεγκτικούς, σκοπούς του τάγµατος και να µην ξεφεύγει από τα βασικά σηµεία του 

τριδεντικού καθολικισµού και, σε µεταγενέστερη εποχή, να συµβάλλει µε διάθεση µεγαλύτερης 

ψευδαισθητικής εντύπωσης σε µια θριαµβευτική ατµόσφαιρα. Είναι χαρακτηριστικό, για να δούµε την 

τελευταία αυτή έννοια in nuce, το γεγονός ότι αν και η πρώτη γενική συνάθροιση τού τάγµατος στα 

1588 απέρριψε την πολυτέλεια και το µεγαλόπρεπο σχήµα των εκκλησιών και των εσωτερικών τους639, 

ο ιησουΐτης Pietro Canisio είχε υποστηρίξει ήδη στα 1579 ότι οι εκκλησίες πρέπει να είναι πλούσια 

διακοσµηµένες640. 

Αναφορικά µε τα έργα του Βελισσάριου στον Gesù Nuovo, η προτίµηση που δείχνουν οι 

ιησουίτες σε έναν συγκεκριµένο ζωγράφο (ο Βελισσάριος, υπενθυµίζουµε, είναι ο µόνος ζωγράφος 

τοιχογραφιών στην εκκλησία µέχρι περίπου το 1640) �όπως συµβαίνει επίσης και µε τον ζωγράφο των 

ελαιογραφιών για τον πίνακα του αλταριού στο πρόσωπο τού Girolamo Imparato641�  δείχνει ακριβώς 

τη σαφή πρόθεσή τους για ένα οµοιογενές στυλ σε ολόκληρη τη διακόσµηση της εκκλησίας642. Είναι 

επίσης εύγλωττο για αυτή την «εµµονή» ότι ακόµα και όταν θα κληθεί, στα τέλη της δεκαετίας του 

1630, ο Massimo Stanzione να ξαναζωγραφίσει τα κατεστραµµένα από πυρκαγιά φρέσκα του 

Βελισσάριου στον ανατολικό βραχίονα του κεντρικού κλίτους, ο σχετικός όρος του συµβολαίου θα 

προβλέπει την εκτέλεση των νέων τοιχογραφιών σύµφωνα µε τις προϋπάρχουσες, ώστε να µην «έχουν 

διαφορετική µορφή από τις άλλες»643.  

Ειδικότερα για τα έργα του Βελισσάριου στα πρώτα παρεκκλήσια του Gesù Nuovo, όσο και 

γενικότερα για το στυλ του, είναι εύκαιρο να θυµηθούµε τα λόγια τού Baglione αναφορικά µε τον 

πίνακα τού Scipione Pulzone στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων της Ρώµης: «Ήταν στην cappella degli 

Angeli πάνω από το αλτάρι µερικοί άγγελοι όρθιοι πολύ όµορφοι, αλλά επειδή ήταν ζωγραφισµένοι 
                                                 

639 P. Iappelli, όπ. π., 1995, σελ. XXX.  
640 Hibbard, όπ. π., σελ. 32.  
641 Βλ. Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 73, 90, 101, 133.  
642 Και στην ίδια τη ρωµαϊκή εκκλησία, παρά την άποψη του Hibbard περί ανοµοιογένειας στη ζωγραφική των πρώτων 

παρεκκλησίων (όπ. π., σελ. 36), δεν νοµίζουµε ότι αυτή η έλλειψη οµοιοµορφίας είναι τόσο µεγάλη �εξάλλου όλα τα 

παρεκκλήσια διακοσµήθηκαν από τους κυριότερους φλωρεντινούς ζωγράφους µε µακρά θητεία στα ρωµαϊκά εργοτάξια στα 

τέλη του 16ου αιώνα, ως εκ τούτου λόγος για πραγµατική ανοµοιογένεια µπορεί να γίνει µόνο για την πολύ µεταγενέστερη 

διακόσµηση, µε τα φρέσκα του Gaulli � που να δικαιολογεί µια αδιαφορία για το στυλ από την πλευρά των ιησουϊτών, όπως 

υποστήριξε και ο Haskell, όπ. π. 
643 Βλ. Schütze / Willette, όπ. π., σελ. 215.  
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από το φυσικό, προσωποιούσαν άτοµα γνωστά σε όλους. Για να εξαλείψουν το σκάνδαλο, τους 

έβγαλαν από εκεί, και ήταν τόσο όµορφοι που έµοιαζαν να αναπνέουν και να κινούνται». Αν 

αντιπαραβάλλουµε τα παραπάνω, δηλαδή την οµοιότητα σε υπαρκτά πρόσωπα και τη «ζωντάνια» που 

αποπνέει η ζωγραφική, στις ακόλουθες οδηγίες που έδινε λίγα χρόνια πριν ο Carlo Borromeo: «όπως 

πρέπει να γίνεται προσπάθεια όσο είναι δυνατόν να προσωπογραφείται η αληθινή εικόνα του αγίου, έτσι 

πρέπει να αποφεύγεται µε αυτή την αφορµή να προσωπογραφούνται φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά άλλου 

ανθρώπου, ζωντανού ή νεκρού»644, και στην αίτηση του Bellarmino για «τάξη, ευκρίνεια, σαφήνεια 

πάνω από όλα»645, ίσως µπορούµε να δούµε σε αυτή την πρώιµη φάση της ζωγραφικής της 

Αντιµεταρρύθµισης ορισµένες στυλιστικές κατευθύνσεις. Μερικά από τα χαρακτηριστικά της 

ζωγραφικής του Βελισσάριου, δηλαδή η τυποποίηση προσώπων, όχι µε την έννοια της εξιδανίκευσης 

αλλά της ευκαιριακής εκλαΐκευσης και η παρουσίασή τους καθαρά ως έκτυπα µορφών που δεν αποσπά 

την προσοχή του θεατή, ήταν στα πλαίσια των απαιτήσεων της παραγγελιοδοσίας.  

Παράλληλα, διαπιστώσαµε κάποιες απόπειρες ρεαλιστικότερης εντύπωσης σε 

δευτερεύοντα κυρίως θέµατα. Το τελευταίο στοιχείο θα µπορούσε να αφήνει χώρο σε µια 

φυσιοκρατικότερη απόδοση αλλά µόνο µε την έννοια και µε το σκοπό της αληθοφάνειας. Ναι 

µεν εγκαταλείπονται σταδιακά οι ασκητικές και άψυχες σκιές του Santo Stefano Rotondo αλλά 

αυτό γινόταν στα πλαίσια των ίδιων ιδεολογικών διατυπώσεων και επιστρατεύοντας την 

ιδιότητα της ζωγραφικής να παρουσιάζει τα πράγµατα ως αληθοφανή, µε το ίδιο αποτέλεσµα 

της (εύκολης) συγκίνησης των πιστών. Οι διατυπώσεις τού Pulzone, του Valeriano και άλλων, 

µεταξύ των οποίων και αυτές του Belisario, δεν συνέβαλλαν, σύµφωνα µε τα λόγια του Zeri, 

παρά «σε καλλιτεχνικά αποτελέσµατα χαρακτηριζόµενα από έναν βερισµό επιφανειακό και 

ακαδηµαϊκό, µε την τάση να δηµιουργήσει έναν κόσµο οµοιόµορφο και ρευστό, που να 

λειτουργεί µόνο ηθικολογικά. Μια �τέχνη άνευ χρόνου�: µορφές και σχήµατα µε παντοτινή 

ισχύ»646.  

                                                 
644 Carlo Borromeo, όπ. π., σελ. 55.  
645 De Laurentiis, όπ. π., σελ. 590. 
646 F. Zeri, Pittura e controriforma. L�arte senza tempo di Scipione Pulzone da Gaeta, Τορίνο, Einaudi, 1957, σελ. 42;, πρβλ. 

De Laurentiis, όπ. π., σελ. 592 και 594.  
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Monte di Pietà  
Στα πρώτα χρόνια του 17ου αιώνα, παράλληλα ή λίγο µετά από τη διακόσµηση των 

παρεκκλησίων στον Gesù Nuovo, ο Κορένσιος εκτέλεσε τοιχογραφίες στους χώρους τού 

Ενεχυροδανειστηρίου (Monte di Pietà), από τα τέλη του 16ου αιώνα, ενός από τους κεντρικούς 

τραπεζικούς οργανισµούς της Νάπολης. Ο Belisario δούλεψε κατά τα έτη 1601-1604 ζωγραφίζοντας 

θέµατα από τα Πάθη του Ιησού στην οροφή του παρεκκλησίου και αλληγορικές µορφές στις υπόλοιπες 

αίθουσες του ιδρύµατος.  

Τον Οκτώβριο του 1601 φέρεται να έχει ήδη ολοκληρώσει κάποιες τοιχογραφίες: «να 

πληρωθούν στον Belisario οι ζωγραφιές που έχει εκτελέσει στην Casa Nuova, στο διαµέρισµα των 

συναθροίσεων και της Τράπεζας», διαβάζουµε σε σχετικό έγγραφο647. Στις αρχές Νοεµβρίου του ίδιου 

έτους, ο Βελισσάριος αναλαµβάνει να πραγµατοποιήσει τα έργα στο παρεκκλήσιο, «σύµφωνα µε τις 

οδηγίες του «ingegner Cavagni [Giovanni Battista Cavagna]» και εντός έξι µηνών, αρχίζοντας από τον 

Ιανουάριο του 1602648. Ωστόσο, έναν χρόνο αργότερα διαβάζουµε σε άλλο έγγραφο: «να δοθεί στον 

Βελισσάριο ο κατάλογος µε τα Μυστήρια του Πάθους για το παρεκκλήσιο»649.  

Το σύνολο των έργων θα ολοκληρωθεί περίπου στις αρχές του καλοκαιριού του 1604, 

περιλαµβάνοντας ακόµα τοιχογραφίες στο ανώτερο µέρος της πρόσοψης του παρεκκλησίου650, ύστερα 

                                                 
647 Πληρωµές τής 1ης και τής 19ης Οκτωβρίου 1601, στο M. Morelli / L. Conforti, La cappella del Monte di Pietà, Νάπολη, Di 

Gennaro M. Priore, 1899, σελ. 25, 26, πρβλ. E. Nappi, �Documents of the �Archivio storico� of the �Banco di Napoli� �, στο 

Monte di Pietà, επιµ. G. Alisio, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane - Banco di Napoli, 1987, σελ. 149. 
648 E. Tortora, Nuovi documenti per la storia del Banco di Napoli, Νάπολη, 1890, σελ. 36-37, σηµ. 36· Filangieri, όπ. π., τόµ. 

V, σελ. 469· Leone de Castris, 1991, όπ. π., σελ. 325. Για εργασίες του στο εσωτερικό του παρεκκλησίου, συναντούµε 

πληρωµές στον Κορένσιο από το καλοκαίρι του 1601, που µάλλον αφορούν δευτερεύοντα έργα και όχι τις κύριες σκηνές των 

Παθών.  
649 Morelli / Conforti, όπ. π., σελ. 26.  

650 Βλ. τις πληρωµές που πραγµατοποιούνται στις 8 Αυγούστου και 24 ∆εκεµβρίου 1601, 27 Φεβρουαρίου, 20 Μαρτίου και 3 

Απριλίου 1604 (Morelli / Conforti, όπ. π., σελ. 26), 22 ∆εκεµβρίου 1603 και 4 Ιουνίου 1604 (Morelli / Conforti, όπ. π.· 

ανυπόγραφο [F. Nicolini], �Documenti estratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli�, Rassegna Economica del Banco di 

Napoli, 1940, σελ. 82· Nappi, όπ. π., 1987, σελ. 150· Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 325). Βλ. αναλυτικά στο χρονολόγιο 

του ζωγράφου στο παράρτηµα της διατριβής. Για τους ίδιους παραγγελιοδότες θα δουλέψει ο Βελισσάριος και το 1618, όπως 

πιστοποιεί µια απόδειξη πληρωµής τον Νοέµβριο του 1618 για ζωγραφική ανατεθειµένη από αυτόν σε άλλους για «due 

padiglioni et una fenta de epitaffio che sta dentro la cappella del monte di Pietà», [F. Nicolini], όπ. π., σελ. 83, πρβλ. Nappi, 

όπ. π., 1987, σελ. 150. Σε σχέση µε τον ίδιο οργανισµό αποδίδεται στον Βελισσάριο και µια ελαιογραφία µε την παράσταση 

της Περιτοµής, προερχόµενη, σύµφωνα µε παλαιά ευρετήρια, από το παρεκκλήσιο του Monte di Pietà και τώρα στο 

Capodimonte ως µέρος της συλλογής τού Banco di Napoli, η οποία ωστόσο πρέπει να αποκλειστεί από τα έργα του Κορένσιου 

(βλ. B. Molajoli, Notizie su Capodimonte. Catalogo del Museo e Gallerie Nazionali, ε΄ έκδ. αναθεωρηµένη, Νάπολη, L�arte 

tipografica, 1957, σελ. 59· του ίδιου, Opere d�arte del Banco di Napoli. La cappella del Monte di Pietà. La Galleria d�arte, 

Νάπολη, Banco di Napoli, 1953, πίν. 42, 43.  
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από επανειληµµένες εντολές και παραινέσεις από τους διαχειριστές του τραπεζικού οργανισµού στον 

Corenzio για όσο το δυνατόν συντοµότερη εκτέλεση της παραγγελίας651.  

Το Monte di Pietà, η ίδρυση του οποίου χρονολογείται στο πρώτο µισό του 16ου αιώνα µε 

σκοπό αρχικά µη κερδοσκοπικό, στα 1584 τροποποιήθηκε σε τραπεζικό οργανισµό από τον 

αντιβασιλέα Duca d�Ossuna. Η πράξη αυτή συνδεόταν από τη µια µε την οικονοµική κρίση στα τέλη 

του 16ου αιώνα που είχε ως άµεση συνέπεια τη χρεοκοπία των ιδιωτικών τραπεζών και από την άλλη µε 

την αµεσότερη παρέµβαση του παλατιού στις τραπεζικές δραστηριότητες652. Η καινούργια έδρα τού 

Monte di Pietà αποκτήθηκε στα 1597 µε την υποστήριξη της αυλής και διαµορφώθηκε αρχιτεκτονικά 

από τον Giovanni Battista Cavagna653.  

Υπεύθυνος των εργασιών, τόσο για τα ζητήµατα τής αρχιτεκτονικής όσο και της διακόσµησης, 

ήταν ο Alfonso Sánchez, Marchese di Grottola654, υπεύθυνος επί των οικονοµικών θεµάτων του 

αντιβασιλείου («tesoriere generale»)655. Στην ανάθεση εποµένως στον Βελισσάριο της ζωγραφικής του 

παρεκκλησίου πρέπει να εµπλέκεται η Αυλή, ίσως ο ίδιος Marchese di Grottola, µε τον οποίο ο πρώτος 

συνεργαζόταν και σε άλλες βασιλικές παραγγελίες656.  

                                                 
651 Στις 6 Μαρτίου 1602 �µε την αναφορά: «να κληθεί ο Βελισσάριος από τον Signor Mario Capece Bozzuto, ώστε η αφεντιά 

του να δώσει εντολή να τελειώσει όσον το δυνατόν γρηγορότερα τη διακόσµηση του παρεκκλησίου»� και στις 14 του ίδιου 

µήνα, και ξανά στις 20 Μαρτίου 1603 �«Να εγκληθεί ο Bellisario για τα 100 δουκάτα που του δόθηκαν τις προηγούµενες 

ηµέρες, επειδή δεν φροντίζει να έρθει και να παραµείνει ώστε να τελειώσει τη ζωγραφική στο παρεκκλήσιό µας», και πάλι 

στις 27 Φεβρουαρίου 1603 και στις 3 Απριλίου1604 («η ζωγραφική που υπολείπεται να υλοποιηθεί στο παρεκκλήσιο και τη 

σακρηστία να γίνει από τον Βελισσάριο, έχοντας αυτός υποσχεθεί να χρησιµοποιήσει επιµέλεια και χάρη (Morelli / Conforti, 

όπ. π., σελ. 26· πρβλ. [F. Nicolini], όπ. π., σελ. 82). Ο Mario Capece Bozzuto πρέπει µάλλον να ταυτιστεί µε την οικογένεια 

των γηγενών τραπεζιτών της Νάπολης που είχαν οικονοµικές συναλλαγές µε το παλάτι, βλ. F. Caracciolo, Il Regno di Napoli 

nei secoli XVI e XVII. Economia e società, Μεσσήνη, Università degli Studi di Messina, 1966, σελ. 31, 97, 155, 180. Την 

τακτική τής χρονικής πίεσης οι επίτροποι του Monte di Pietà ακολουθούν και µε τους άλλους τεχνίτες που δουλεύουν για 

λογαριασµό τους. Βλ. παρόµοιες παραινέσεις στο Morelli / Conforti, όπ. π., σελ. 15.  
652 Βλ. Caracciolo, όπ. π., σελ. 13-48· R. Colapietra, �Il governo spagnolo nell�Italia meridionale (Napoli dal 1580 al 

1648)�, Storia di Napoli, όπ. π., τόµ. V, µέρος Α΄, σελ. 163-167. 
653 Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli, όπ. π., σελ. 146-147.  
654  Morelli / Conforti, όπ. π., σελ. 14, 21· R. Filangieri di Candida, �I banchi dei luoghi pii�, στο Storia del Banco di Napoli, 

Νάπολη, χωρίς εκδ. οίκο, 1940, σελ. 44. Ο ίδιος ήταν υπεύθυνος και για άλλες παραγγελίες του παλατιού, όπως π. χ. για το 

νέο λιµάνι της πόλης (βλ. Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli, όπ. π., σελ. 145).  
655 Βλ. Caracciolo, όπ. π., σελ. 28-31. 

656 Ο ισπανός αξιωµατούχος είχε εµπλακεί εξάλλου και στα θέµατα που σχετίζονταν µε τις βλέψεις του Καθολικότατου στην 

ανατολική Μεσόγειο, και συνεπώς, είχε άµεσες σχέσεις µε τους έλληνες της Νάπολης, βλ. για παράδειγµα την υποστήριξή του 

προς τον άµεσα σχετιζόµενο µε τον Κορένσιο, Πέτρο Λάντζα: Π. Κ. Ιωάννου, «Από τη Γαληνοτάτη στον Καθολικότατο: Οι 

φουρτούνες του καπετάν-Πέτρου Λάντζα», Θησαυρίσµατα, 30 (2000), σελ. 293. 



 156

Έχει υποστηριχθεί ότι το εικονογραφικό πρόγραµµα εκπονήθηκε υπό την επίδραση των 

θεατίνων657, πράγµα που δεν µπορεί να επιβεβαιωθεί από κάποιο πραγµατικό στοιχείο. Αντίθετα, η 

οµάδα των καλλιτεχνών που δουλεύουν εδώ (στις ελαιογραφίες οι Girolamo Imparato και Fabrizio 

Santafede, στα γλυπτά οι Pietro Bernini και Michelangelo Nacherino και στις τοιχογραφίες ο 

Κορένσιος) ανήκουν περισσότερο στο περιβάλλον των ιησουϊτών και µάλλον σε αυτούς πρέπει να 

αποδώσουµε την εικονογραφική επεξεργασία του κύκλου, σύνδεση την οποία είχε κάνει ήδη ο 

σύγχρονος Giulio Cesare Capaccio658. Άλλωστε, στους ιησουΐτες υπόκειτο πνευµατικά και η Αυλή τής  

Νάπολης κυρίως από το γύρισµα του αιώνα και µετά, ταυτόχρονα µε την αυξανόµενη εχθρότητα της 

Εταιρείας τους µε τους θεατίνους659.  

Η αρχιτεκτονική διαµόρφωση του οικοδοµήµατος και η ζωγραφική του επένδυση 

συµµορφώνεται στο πρότυπο των ρωµαϊκών αδελφοτήτων της πρώτης περιόδου τής 

Αντιµεταρρύθµισης, όπως η αδελφότητα του Crocifisso στην εκκλησία του San Marcello στο Corso, µε 

έργα των Giovanni de� Vecchi, Nicolò Circignani, Cesare Nebbia, Paris Nogari, Baltassare Croce υπό 

την επίβλεψη των Tomaso de� Cavalieri και Girolamo Muziano στην αρχή της δεκαετίας του 1580, και 

η αδελφότητα του Gonfalone στη via Giulia υπό τη διεύθυνση του διδύµου του Σίστου Ε΄ Nebbia � 

Guerra660. Και στις δύο περιπτώσεις, στο εσωτερικό µιας ενιαίας ευρύχωρης αίθουσας εκτυλίσσονται 

σκηνές κυρίως από τα επεισόδια των Παθών και της Εύρεσης του Τιµίου Σταυρού. 

Ο Βελισσάριος ζωγραφίζει σε όλους τους χώρους του ναπολιτάνικου παρεκκλησίου661, πλην 

αυτών που καταλαµβάνουν οι µεγάλων διαστάσεων ελαιογραφίες των Santafede, Imparato και Ippolito 

Borghese. Στα κεντρικά διάχωρα της οροφής παριστάνει περιµετρικά γύρω από την Στέψη εξ Ακανθών, 

τον Μυστικό ∆είπνο, τη Νίψη των Ποδιών των Αποστόλων, την Φραγκέλωση και το Ecce Homo. 

Τριγύρω απεικόνισε αντίστοιχα σε δύο τριάδες σκηνών: Προσευχή στον Κήπο της Γεθσηµανή, Σύλληψη 

του Χριστού, Ο Χριστός µπροστά στον Πιλάτο και ο ∆ρόµος προς τον Γολγοθά, Σταύρωση, 

Αποκαθήλωση. Στις παραστάδες ζωγράφισε τους Πατέρες της Καθολικής Εκκλησίας (Ιερώνυµος, 

Αυγουστίνος, Γρηγόριος ο Μέγας και Αµβρόσιος), και επεισόδια που σύµφωνα µε τους ευαγγελιστές, 

                                                 
657 B. Laugeri, «Il B. Giovanni Marinoni ideatore e promotore del Monte di Pietà, precursore del Banco di Napoli», στο IL 

Beato Giovanni Marinoni nel IV centenario della sua morte (1562-1962), Ρώµη 1963, σελ. 142-163, πρβλ. De Maio, όπ. π., 

1983, σελ. 83.  
658 Capaccio, έκδ. 1630, σελ. 918, βλ. και Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 38. 
659 Ο Marchese di Grottola ανήκε στον κύκλο τής Giulia de Marco, επίδοξης αγίας των ιησουϊτών, βλ. Novi Chavarria, όπ. π., 

σελ. 77.  
660 Για τα κτήρια και τη διακόσµηση των αδελφοτήτων στη Ρώµη βλ. J. von Henneberg, L�oratorio dell�Arciconfraternita del 

Santissimo Crocifisso di San Marcello, Ρώµη, Bulzoni, 1974· B. Wollesen Wisch, The Archiconfraternita del Gonfalone and 

its Oratory in Rome: Art and  Counter-Reformation Spiritual Values, διδακτορική διατριβή, Μίτσιγκαν, Ann Arbor, 1995· R. 

Eitel-Porter, �The Oratorio del SS. Crocifisso in Rome Revisited�, The Burlington Magazine, CXLII, 1171 (2000), σελ. 613-

623. 
661 Εκτενείς περιγραφές των τοιχογραφιών του παρεκκλησίου υπάρχουν στον De Dominici, όπ. π., σελ. 305, στον 

Galante, όπ. π., 1872, σελ. 204-205· F. Navarro, �The Pictorial Cycle and the Sacred Furniture�, στο Alisio, όπ. π., σελ. 35-74.  
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ζωγραφισµένοι σε µονοχρωµία στο ανώτερο µέρος των παραστάδων, περιλαµβάνονται στον 

αναστάσιµο κύκλο: Κάθοδος στον Άδη, ο Άδειος Τάφος, Εµφάνιση στις Μυροφόρες, Μη µού Άπτου, 

Εµφάνιση στη Μαγδαληνή, Εµφάνιση στο ∆ρόµο για τους Εµµαούς, Εµφάνιση στους Αποστόλους, 

Απιστία του Θωµά. Τέλος, παριστάνεται η Ανάληψη, σε µνηµειακές διαστάσεις πάνω από την είσοδο 

του παρεκκλησίου. Μικρότερες, εµβληµατικού χαρακτήρα, σκηνές απεικονίζονται στην επιφάνεια των 

λωρίδων που περιτρέχουν την οροφή: αγγελάκια που κρατούν τα σύµβολα του Πάθους είτε αντικείµενα 

που παραπέµπουν σε αυτό (στέφανος εξ ακανθών, πορφυρή χλαµύδα, φραγγέλιο, κολόνα, τα αρχικά 

SPQR, πλύσιµο των χεριών του Πιλάτου, πετεινός, ζάρια, πουγκί µε αργύρια, µαχαίρι µε αυτί κ.ά.). (εικ. 

56-60).  

Η ζωγραφική που αρχικά συνεχιζόταν και εξωτερικά, στην πρόσοψη του παρεκκλησίου µε 

παραστάσεις αγγέλων �τώρα µόλις διακρίνονται κάποια ίχνη�, εκτείνεται στις παρακείµενες του 

παρεκκλησίου αίθουσες όσο και σε αυτές των άλλων ορόφων, όπου βρίσκονταν οι χώροι 

συνεδριάσεων και δοσοληψιών, µε προσωποποιήσεις αλληγοριών, π.χ. Η Σιωπή, Η Συνδροµή, Η Γη, Η 

Γονιµότητα, που παραπέµπουν στις δραστηριότητες της Τράπεζας. Αναστηλωτικές παρεµβάσεις και 

συντηρήσεις έγιναν στις τοιχογραφίες και στα γυψοτεχνήµατα µετά από µια πυρκαγιά το 1786, και 

ξανά το 1904-1907, µετά από µιαν άλλη πυρκαγιά, ενώ η πιο πρόσφατη συντήρηση έγινε το 1983662.  

Η βασική θεµατική των τοιχογραφιών είναι αυτή των Παθών µε κυρίαρχο και 

επαναλαµβανόµενο µοτίβο αυτό του επιτάφιου Θρήνου, που συµπληρώνεται από αλληγορικές µορφές. 

Το εικονογραφικό πρόγραµµα της ζωγραφικής διακόσµησης, σύµφωνα µε ένα έγγραφο που κάνει λόγο 

για «κατάλογο των µυστηρίων του Πάθους» δόθηκε στον Βελισσάριο από τους διαχειριστές του Monte 

di Pietà663.  

Η εικονογράφηση των επεισοδίων των Παθών παραπέµπει στη σχετική διακόσµηση των 

αδελφοτήτων µετά το Τριδέντο κυρίως στη Ρώµη. Στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο, η γενική συνθετική 

εντύπωση είναι η εικαστική αφήγηση και η πολυδιάσπαση σε επιµέρους µικρογραφικές σκηνές µε 

εικονογραφικές αλληλουχίες και µε σκοπό πληρότητας και σαφήνειας των ιστοριών, ώστε να µην 

υπάρχουν περιθώρια διαφορετικής ερµηνείας αλλά να υποβάλλεται, µε συνεχείς παραποµπές, µια 

προδιαγεγραµµένη συλλογιστική πορεία, στοιχεία όλα αυτά που προσιδιάζουν στην ιησουΐτικη 

τακτική, όπως την είδαµε στο παρεκκλήσιο της Γέννησης του Gesù Nuovo. Η «διακόσµηση» 

περιορίζεται στην πεζή αφήγηση και συνίσταται στην καλλιέργεια µιας γενικής εικόνας του συνόλου, 

ζωγραφικού, γλυπτικού και αρχιτεκτονικού.  

Τα εικονογραφικά πρότυπα του κύκλου, πέρα από την κοινή ως ενός σηµείου θεµατογραφία µε 

τις έδρες των προαναφερόµενων αδελφοτήτων στη Ρώµη, προέρχονται γενικότερα από σύνολα που 

εκτελέστηκαν στην Αιώνια Πόλη, κατά τη διάρκεια των ποντιφηκάτων του Γρηγορίου ΙΓ΄ και κυρίως 

                                                 
662 Βλ. αναλυτικά για την τελευταία αναστήλωση το κεφάλαιο �The Restoration of the Frescoes�, τής A. Alabiso στο 

Monte di Pietà, όπ. π., σελ. 107-136.  
663 Βλ. παραπάνω, σελ. 172.   
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του Σίξτου Ε΄ στα πλαίσια τόνωσης της θρησκοληψίας. Με το σηµαντικότερο από αυτά τα σύνολα, τη 

Scala Santa, ο πάπας φιλοδοξούσε να παρουσιάσει µια µνηµειακής κλίµακας αναπαράσταση του 

∆ρόµου προς τον Γολγοθά. Θα συµπλήρωνε έτσι το πρόγραµµά του να αποκαταστήσει τη Ρώµη ως 

κέντρο του χριστιανικού κόσµου, ως «νέα Βηθλεέµ, Ιερουσαλήµ και Γολγοθά». Το σύνολο της Scala 

Santa είχε διακοσµήσει η ίδια οµάδα ζωγράφων που, µε επικεφαλής του Giovanni Guerra και Cesare 

Nebbia664, εκτελούσαν τις παραγγελίες του ίδιου πάπα, στο Βατικανό, το Λατερανό και τις µεγάλες 

παλαιοχριστιανικές βασιλικές. (εικ. 62-63) 

Η θεµατογραφία του κύκλου των Παθών ακολουθείται παράλληλα µε αυτή των µαρτυρίων, σε 

πολλά ρωµαϊκά παρεκκλήσια, ενώ τη σχετική εικονογραφία µετέφεραν σε χαρακτικά καλλιτέχνες, 

όπως ο Antonio Tempesta. Μεταξύ αυτών των συνόλων, η cappella della Pietà στην εκκλησία τής 

Santa Maria in Arac�li665, όπου τα φρέσκα εκτέλεσε µεταξύ 1585 και 1590 ο Cristofano Roncalli �η 

ελαιογραφία του αλταριού είναι του Marco Pino της ναπολιτάνικης περιόδου� απηχεί πολλές 

εικονογραφικές και υφολογικές οµοιότητες µε τα έργα του Βελισσάριου στο Monte di Pietà. Εκτός από 

τα κυριότερα επεισόδια της ιστορίας (Προσευχή και Σύλληψη στον Κήπο της Γεθσηµανή, Φραγγέλωση, 

Ο Χριστός Υβριζόµενος), συναντούµε επίσης τις ολόσωµες µορφές των πατέρων της καθολικής 

εκκλησίας, ευαγγελιστές και προφήτες στα σφαιρικά τρίγωνα, αγγελάκια µε τα σύµβολα του πάθους, 

και µικρότερες σκηνές σε µονοχρωµία (εικ. 64-65). Η κυριότερη διαφορά εντοπίζεται στο ότι στο 

ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο ο Βελισσάριος αναπτύσσει το εικονογραφικό πρόγραµµα σε µια 

µεγαλύτερη εικονογραφική και συνθετική κλίµακα, σε µια άρθρωση των σκηνών περισσότερη 

επεξεργασµένη, που δείχνει προσθήκη και άλλων, διαφορετικών πηγών, προσεγγίζοντας την 

περισσότερο περίπλοκη εικονογραφία των Παθών όπως τη συναντούµε στην Αδελφότητα του 

Gonfalone στη Ρώµη.  

Τα έργα στο Monte di Pietà, όπως και σύγχρονά του στα παρεκκλήσια των ιησουϊτών, 

προσφέρονται για να δούµε κυρίως την πλευρά της αφηγηµατικής ικανότητας του Βελισσάριου, µέσω 

τού συνδυασµού εικονογραφικών µοτίβων και της µέχρις ενός σηµείου επιτυχούς προσαρµογής τού 

ύφους του στα διάφορα πρότυπα. Σε εικονογραφικό επίπεδο, ο συνδυασµός που πραγµατοποιεί ο 

ζωγράφος δείχνει τις εικονογραφικές του αποσκευές και εµπειρίες, που µαρτυρούνται εξάλλου από την 

εκτεταµένη σχεδιαστική του παραγωγή, και που εκβάλλουν σε ένα ανεξάντλητο διηγηµατικό σύνολο 

                                                 
664 Για το τοιχογραφικό σύνολο τής Scala Santa βλ. G. Scavizzi, �Gli affreschi della Scala Santa ed alcune aggiunte 

per il tardo manierismo romano� και �Gli affreschi della Scala Santa�, Bollettino d�arte, XLV (1960), σελ. 111-122 και 

325-335 αντίστοιχα· A. Zuccari, I pittori di Sisto V, Ρώµη, Palombi, 1992, passim· R. Eitel-Porter, �Artistic Co-operation 

in Late Sixteenth-Century Rome: the Sistine Chapel in S. Maria Maggiore and the Scala Santa�, The Burlington 

Magazine, CXXXIX (1997), σελ. 452-462.  
665 Για το παρεκκλήσιο βλ. J. E. L. Heideman, �The Cappella della Pietà in Santa Maria in Aracoeli in Rome�, Paragone, 369 

(1980), σελ. 28-51 αναδηµ. στο, της ίδιας, The Cinquecento Chapel Decorations in S. Maria in Aracoeli in Rome, διδακτορική 

διατριβή, Άµστερνταµ, Academische Pers B. V., 1982, σελ. 51-68.  
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µε συνεχείς παραποµπές, υπαινιγµούς και αποσπασµατικές ως επί το πλείστον εικόνες από διάσηµα 

σύνολα της σύγχρονης και προγενέστερης ζωγραφικής παραγωγής.  

Ο Κορένσιος, ακολουθώντας σε γενικές γραµµές τα ρωµαϊκά επίσηµα πρότυπα που 

σηµειώθηκαν παραπάνω και µένοντας πιστός στην εικονογραφική ορθοδοξία των παριστανοµένων 

σκηνών, χρησιµοποιεί ταυτόχρονα πλήθος µοτίβων διαφορετικής προέλευσης, πολλές φορές 

ανακόλουθων, που κύριο, αν όχι µοναδικό, ρόλο έχουν τη συνεισφορά τους στην αφηγηµατική ροή των 

ιστοριών. Συναντούµε κατεξοχήν τη µεταφορά προτύπων ρωµαϊκών ή φλωρεντινών που διαδίδονται 

στη Ρώµη από τους πολλούς τοσκανούς ζωγράφους που δουλεύουν µεταξύ 16ου και 17ου αιώνα. Για 

παράδειγµα, στη σκηνή Προσευχή στον Κήπο της Γεθσηµανή, αντλεί από το προαναφερόµενο έργο του 

Roncalli· η σκηνή Ecce Homo είναι πολύ κοντά σε φλωρεντινά πρότυπα666, όπως στην οµώνυµη 

τοιχογραφία τού A. Ciampelli στη ρωµαϊκή εκκλησία της Santa Prassede, χρονολογηµένο στα 1594667. 

Ο ∆ρόµος προς τον Γολγοθά έχει µακρινές αναµνήσεις από το διάσηµο οµώνυµο έργο του Polidoro da 

Caravaggio668, το πρότυπό του ωστόσο είναι το γνωστό έργο του Ραφαήλ, από το τελευταίο έργο του 

οποίου, τη Μεταµόρφωση, φαίνεται να αντλεί και η φιγούρα του παιδιού στη σκηνή τής Καθόδου στον 

Άδη669. Στην ίδια τοιχογραφία παρατηρούµε και αναµνήσεις από άλλα πασίγνωστα ρωµαϊκά σύνολα, 

όπως το σύµπλεγµα του Λαοκόωντα670. Το πρότυπο για την Ανάληψη δίχως άλλο είναι η οµώνυµη 

σκηνή του Cavalier d�Arpino στο εγκάρσιο κλίτος του Λατερανού (εικ. 61), που αποτελεί το σήµα 

κατατεθέν του ιωβηλαίου του 1600671, καθώς καθρεφτίζει την επίσηµη ζωγραφική της Ρώµης, µέσω 

των προτιµήσεων της παπικής παραγγελιοδοσίας, ενώ σε επίπεδο µορφολογικό αποτελεί ένα 

αντιπροσωπευτικό δείγµα της (ψευδο)«ανάκτησης» της Αναγέννησης, µε τη µίµηση του 

ξεθυµασµένου, στα πινέλα των εκπροσώπων της υστεροµανιεριστικής φάσης της ζωγραφικής της 

Αντιµεταρρύθµισης, ραφαελικού προτύπου.  

Σε βενετσιάνικα πρότυπα φαίνεται να προσανατολίζεται ο Κορένσιος για τη σκηνή του Ιησού 

µπροστά στον Πιλάτο που παρουσιάζει αρκετές οµοιότητες µε το οµώνυµο έργο του Tintoretto, όπως 
                                                 

666 Βλ. για παράδειγµα το οµώνυµο χαρακτικό του Matteo Greuter που αναπαράγει, σύµφωνα µε την επιγραφή που φέρει, 

άγνωστο τώρα, έργο του Girolamo Macchietti του 1586. (βλ. Firenze e la Toscana dei Medici nell�Europa del Cinquecento. Il 

primato del disegno, Electa / Centro Di / Edizioni Alinari / Scala, αρ. 796).  
667 απεικόνιση στο Macioce, όπ. π., πίν. LVIb.  
668 Polidoro da Caravaggio fra Napoli e Messina, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte, 

1988-1989), επιµ. P. Leone de Castris, Μιλάνο - Ρώµη, Arnoldo Mondadori - De Luca, 1988, σελ. 130-131.  
669 Η ελαιογραφία του Ραφαήλ, τότε βρισκόταν στο San Pietro in Montorio της Ρώµης, θα πρέπει να ήταν αρκετά 

γνωστή στη Νάπολη, αφού ο Penni είχε εκτελέσει ένα αντίγραφό της για την εκκλησία Santa Maria del Popolo degli 

Incurabili, πέρα από το γεγονός ότι είχε περάσει και σε χαρακτικό, βλ. F. M.[ancinelli], στο Raffaello in Vaticano, κατάλογος 

έκθεσης (Βατικανό, Braccio di Carlo Magno, 1984-1985), Μιλάνο, Electa, 1984, σελ. 307.  
670 Το σύµπλεγµα του Λαοκόοντα είχε κυκλοφορήσει σε χαρακτικό από τον Marco Dente γύρω στα 1520-1525, βλ. 

The Engravings of Marcantonio Raimondi, κατάλογος έκθεσης, κείµενα I. H. Shoemaker / E. Brown, The Spencer Museum of 

Art, 1981-1982, Κάνσας, Spencer Museum of Art, 1981, σελ. 192-193.  
671 Για το έργο βλ. Macioce, όπ. π., 1990, σελ. 103-104· J. Freiberg, The Lateran in 1600. Christian Concord in counter-

Reformation Rome, Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 1995, σελ. 130-158.  



 160

πέρασε στο χαρακτικό του N. Braeu, γύρω στα 1598, και στην παραπλήσια εικονογραφικά και 

συνθετικά σκηνή Ο Άγιος Σεβαστιανός µπροστά στον ∆ιοκλητιανό τού Paolo Veronese στην εκκλησία 

San Sebastiano της Βενετίας. Το µοτίβο των δύο µορφών που κοιτούν από µπαλκόνι είναι επίσης 

τυπικό βενετσιάνικο στοιχείο (βλ. π.χ. στην πασίγνωστη ελαιογραφία του Tintoretto, Το Θαύµα του 

Άγιου Μάρκου, χρονολογηµένη στα 1548, στην Αδελφότητα του Αγίου Μάρκου, τώρα στις Gallerie 

dell�Accademia).  

Σε επίπεδο ειδικότερων και µεµονωµένων µοτίβων το ρεπερτόριο είναι πλουσιότερο. 

Ξεκινώντας από το σύµπλεγµα τής Pietà, που αποτελεί και επαναλαµβανόµενο µοτίβο στο 

παρεκκλήσιο βλέπουµε ότι είναι το ίδιο µε αυτό του γλυπτικού συµπλέγµατος στην πρόσοψη τού 

Monte (εικ. 55) το οποίο συναντάται παρόµοιο και στην ελαιογραφία του Santafede, µέσα στο 

παρεκκλήσιο. Το µοτίβο της απεικόνισης των συµβόλων του Θείου Πάθους, συγκεντρωµένα σε ένα 

διάχωρο, προέρχεται επίσης από τη µετατριδεντική Ρώµη. Το συναντούµε σε µια νωπογραφία 

αποδιδόµενη στον Prospero Orsi, στην εκκλησία Santo Spirito in Sassia, πιθανόν γύρω στα 1570, και 

ακόµα στη Scala Santa, χρονολογηµένο γύρω στα 1589, και λίγο αργότερα στη βασιλική του S. 

Giovanni in Laterano.  

Η ζωγραφική των µορφών των ευαγγελιστών σε µονοχρωµία είναι πολύ κοντά στις αντίστοιχες 

φιγούρες του Cavalier d�Arpino στο σκευοφυλάκιο τής Certosa di San Martino, από όπου αντλούνται 

και άλλα στοιχεία της σύνθεσης (εικ. 66), όπως έδειξε η Forcellino672, αν και τα πρότυπα 

εξακολουθούν και εδώ να είναι ρωµαϊκά, όπως ακριβώς στην προαναφερόµενη cappella della Pietà 

στην εκκλησία της Arac�li. Οι ολόσωµες µορφές ιεραρχών στις τέσσερις γωνιακές παραστάδες του 

παρεκκλησίου που πηγάζουν από τις αντίστοιχες στο άνω διάζωµα των πλευρικών τοίχων της cappella 

Sistina, είναι επίσης αρκετά συνηθισµένες στους κύκλους της Αντιµεταρρύθµισης, όπως στη ρωµαϊκή 

εκκλησία των SS. Nereo e Achilleo, σε αυτή του S. Nicola in Carcere.  

Η πολύ συνηθισµένη µορφή ολόκληρης της εποχής, αυτής που παριστάνεται µυώδης ολόσωµη 

και ιδωµένη από τα πίσω και συνήθως σε κίνηση, ή να ανεβαίνει µια σκάλα, ή να στηρίζεται σε µια 

ασπίδα, σε κοντάρι ή σε σπαθί, το γνωστό µοτίβο δηλαδή του στρατιώτη-ήρωα, που έχει γίνει ένα 

διακοσµητικό µοτίβο στην εποχή αυτή, προέρχεται από το µανιεριστικό λεξιλόγιο και τυποποιείται 

στην πρώιµη αντιµεταρρυθµιστική ζωγραφική, εφόσον προσφέρει στη σηµειολογία της. Έτσι, η 

φιγούρα του στρατιώτη στη σκηνή του Πιλάτου αντιγράφει την αντίστοιχη στη µεγάλη ελαιογραφία 

του Palma il Giovane, Ο Θρίαµβος της Βενετίας, στο Palazzo Ducale της Βενετίας, ενώ στη σκηνή του 

Στέφανου εξ Ακανθών, η φιγούρα του στρατιώτη που παραστέκει είναι η ίδια µε την ανάλογη στη 

διάσηµη την εποχή εκείνη Φραγκέλωση του F. Zuccari, στο ρωµαϊκό Oratorio del Gonfalone, που 

αποτέλεσε και το βασικό πρότυπο για το αντίστοιχο χαρακτικό των Wierix.  

                                                 

672 Forcellino, όπ. π., σελ. 37.  
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Μια αξιοσηµείωτη εικονογραφική «απιστία» συναντούµε στη σκηνή της Απιστίας του 

Αποστόλου Θωµά, όπου είναι σαφής το δάνειο του γενικότερου προτύπου από τον διάσηµο οµόθεµο 

πίνακα του Marco Pino στον καθεδρικό της Νάπολης, του 1573. Με βάση τον πίνακα αυτό 

εκτελέστηκαν διάφορα αντίγραφα, όπως από τον Giovan Bernardo Lama και από τον Fabrizio 

Santafede στα 1589673. Αν και όλοι οι υστεροµανιεριστές την ίδια εποχή στη Νάπολη, όπως ο 

φλωρεντινός Macchietti στην εκκλησία τής Santa Chiara ή ο Avanzino Nucci στην Certosa, δεν 

φτάνουν µέχρι την περιγραφή της λεπτοµέρειας στην ακρίβειά της, µέχρι την ψηλάφηση της πληγής 

του Χριστού από τον Απόστολο, όπως κάνει εδώ ο Βελισσάριος. Το πρότυπο για αυτή τη λεπτοµέρεια 

θα µπορούσε να είναι ο γνωστός πίνακας του Caravaggio που γύρω στα 1601-1602, κατά τον Baglione, 

είχε ζωγραφίσει ο Λοµβαρδός για τον Ciriaco Mattei674. Θα µπορούσε να το γνωρίζει, έµµεσα έστω, ο 

Βελισσάριος; Αν και η υφολογική απόσταση που χωρίζει τις δύο συνθέσεις είναι απροσπέλαστη, ο 

Corenzio, όπως θα δούµε και στη συνέχεια, και άλλες φορές θα αντιγράψει µοτίβα από τον λοµβαρδό 

καλλιτέχνη.  

Αναφορικά µε το ύφος του Βελισσάριου στο σύνολο του Monte di Pietà, πρέπει να λάβουµε 

υπόψη µας ότι ο ζωγράφος δουλεύει κατά διαστήµατα και µε τη συµµετοχή του εργαστηρίου του όπως 

και άλλων ζωγράφων. Μεταξύ Φεβρουαρίου και Μαρτίου του 1601, ο Luigi Rodriguez πληρώνεται για 

«τις φιγούρες της Πίστης και της Ελπίδας και για τέσσερα αγγελάκια που έχει εκτελέσει στην πρόσοψη 

του παρεκκλησίου»675, ο Giovan Battista Caracciolo για «έξι αγγελάκια σε κιαροσκούρο», επίσης στην 

πρόσοψη, και ο Alessandro Ernandes µάλλον για βοηθητικές εργασίες676. Οι παραπάνω µάλλον θα 

πρέπει να θεωρηθεί, αν και µέχρι τώρα δεν έχουν βρεθεί αποδεικτικά έγγραφα, ότι συναποτελούσαν 

µια οµάδα υπό τη διεύθυνση τού Belisario.  

Το σύνολο αποτελεί ένα από τα περισσότερο ολοκληρωµένα γνωστά σε εµάς έργα του ήδη 

40χρονου ζωγράφου, καθόσον είναι χαµένα τα φρέσκα µνηµειακών διαστάσεων στον San Paolo 

Maggiore, που ο Celano, στα τέλη του 17ου αιώνα, χαρακτήριζε «το ωραιότερο έργο που έχει ποτέ 

εκτελέσει, καθώς το έκανε σε νεαρή ηλικία και όλο ιδιοχείρως»677. Βλέπουµε στις τοιχογραφίες του 

παρεκκλησίου δείγµατα πλαστικής επεξεργασίας και ανατοµικής απόδοσης, προοπτικής και τολµηρών 

βραχύνσεων, επεξεργασίας του φωτός, στοιχεία που συναντούµε µε µεγαλύτερη συνέπεια στα έργα του 

Βελισσάριου προς το τέλος του αιώνα, όπως στην τράπεζα τού S. Andrea delle Dame.  

                                                 
673 Βλ. αντίστοιχα A. Zezza, «Giovan Bernardo Lama: ipotesi per un percorso», Bollettino d�arte, 70 (1991), σελ. 8, εικ. 
11 και Ioannou, όπ. π., 2002, σελ. 34.  

674 Βλ. σχετικά F. Bologna, L�incredulità del Caravaggio e l�esperienza delle �cose naturali�, Τορίνο, Bollati 

Boringhieri, 1992, σελ. 320, µε προγενέστερη βιβλιογραφία γύρω από τον πίνακα.  
675 Nappi, όπ. π., 1987, σελ. 149.  
676 «per haver pintato e fatto li mischi ne la facciata dentro il cortiglio sopra la nova cappella del Monte» (Nappi, όπ. π., 1987, 

σελ. 149).  
677 C. Celano, Notizie del bello, dell�antico, e del curioso della città di Napoli, per i signori forastieri ..., Νάπολη, Giacomo 

Raillard, 1692, τόµ. II, σελ. 169.  
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Στις τοιχογραφίες της οροφής του παρεκκλησίου διαπιστώνουµε µια διαφορετική επεξεργασία 

ανά οµάδες σκηνών, αν και η βασική εικαστική νοοτροπία παραµένει η ίδια και καταφέρνει να 

συγκεράσει την κύρια ρωµαϊκή επίδραση µε τις αποσπασµατικές παραθέσεις άλλων συνόλων και µε 

τοπικές εµπειρίες. Η «επιµέλεια και χάρη», που ο ζωγράφος είχε υποσχεθεί να χρησιµοποιήσει στο 

παρεκκλήσιο «απαντάται» κατά κάποιο τρόπο στις σκηνές µε µεγαλύτερη συνθετική οργανικότητα, 

άνετη διαπραγµάτευση του χώρου, καθώς επίσης και σε επιµέρους µορφές όπου µια γλυπτική διάθεση 

και χρωµατική αρµονία αποκολλάται από την υστεροµανιεριστική επίπεδη  «χάρτινη» φόρµα, όπως 

στη σκηνή Ο Χριστός Μπροστά στον Πιλάτο και στην κατώτερη ζώνη του Χριστού στον Κήπο της 

Γεθσηµανή. Αντίθετα, σε σκηνές όπως Ο ∆ρόµος προς τον Γολγοθά, Ecce Homo, Ο Χριστός 

Περιγελόµενος, ή την περισσότερο αδύνατη Αποκαθήλωση, ο χώρος αντιµετωπίζεται µε περισσότερη 

δυσκολία και τα αποτελέσµατα δεν φτάνουν στο ίδιο ύψος µε τα προηγούµενα. Το ίδιο συµβαίνει και 

µε τα δύο notturni τού παρεκκλησίου, τη Σύλληψη του Χριστού και τη Σταύρωση, όπου περισσότερο 

πρέπει να µιλήσουµε για συσκότιση της εικαστικής επιφάνειας παρά για µελέτη του φωτός. Οι σκηνές 

αυτές κυµαίνονται σε ένα υστεροµανιεριστικό ύφος, τόσο στην επεξεργασία της όλης σύνθεσης όσο 

και των µεµονωµένων µορφών, όπου η πτυχολογία αποβάλλει την πλαστικότητά της και αποκτά πάλι 

µια σχηµατοποιηµένη «ανεµίζουσα» πτυχολογία.  

Γενικότερα, βλέπουµε ακόµα και στα πλαίσια της ίδιας σκηνής τη συνύπαρξη διαφορετικών 

προσεγγίσεων της φόρµας, όπως π.χ. στην Κάθοδο στον Άδη και στην Απιστία του Θωµά, ενώ 

συνεπέστερες είναι αυτές της οροφής όπως η Νίψη των Ποδών των Αποστόλων και Ο Μυστικός 

∆είπνος. Τον απόηχο των ακολούθων του Barocci εµφανίζουν οι πατέρες της Εκκλησίας στις 

παραστάδες, οι άγγελοι µεταξύ των επίχρυσων γύψινων πλαισίων ενώ επιµέρους σκηνές, όπως οι 

ευαγγελιστές σε µονοχρωµία και η Ανάληψη πάνω από την πόρτα φέρνουν περισσότερο την επίδραση 

του Cavalier d�Arpino. Αν και σε κάθε περίπτωση ο Κορένσιος  δεν αποχωρίζεται εντελώς από την 

υστεροµανιεριστική αντίληψη της µορφής τόσο η πλαστικότητα όσο και η σύνθεση και η κίνηση, 

καθώς και µια επεξεργασία του χρώµατος περισσότερο ελεύθερη και κάπως χειρονοµιακή ανοίγει έναν 

νέο δρόµο.  

Η εικόνα του Βελισσάριου αυτών των χρόνων είναι µεταξύ αυτής που µας δίνει στο 

παρεκκλήσιο του Monte di Pietà και εκείνου των Αγγέλων στον Gesù Nuovo. Μεταξύ των δύο 

συνόλων δεν είναι λίγα τα κοινά στοιχεία· φτάνει να δούµε τις, ελάχιστες, τοπιογραφικές διατυπώσεις 

και να παραβάλλουµε µερικές από τις µορφές της Καθόδου στον Άδη µε την Κατατρόπωση των 

Επαναστατηµένων Αγγέλων. Η γενικότερη εντύπωση του συνόλου δεν απέχει από τη γενικότερη 

εντύπωση για το έργο του Βελισσάριου, που έχουµε ξαναδιατυπώσει: ταυτόχρονα µε την τυποποίηση 

που πολλές φορές φτάνει µεταξύ γκροττέσκου και χοντροκοµµένου, παρατηρείται σε µερικές µορφές 

πλαστικότητα και ραδινότητα.  

Το πρόβληµα των συνεργασιών σε αυτό το παρεκκλήσιο συνδέεται µε τους δύο συνεργάτες 

του Βελισσάριου, τον πρωτοεµφανιζόµενο εδώ Battistello και τον πολύ περισσότερο αναγνωρισµένο 

τότε Rodriguez, και ενισχύεται από τη στυλιστική ανοµοιοµορφία των φρέσκων τόσο στο παρεκκλήσιο 
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όσο και στους υπόλοιπους χώρους του Monte di Pietà. Η «θητεία» του νεαρού Battistello στο 

εργαστήριο του Κορένσιου για κάποιο χρονικό διάστηµα και περισσότερο από κάθε τι άλλο στην 

εκµάθηση της τεχνικής της νωπογραφίας, έχει υποτεθεί από ορισµένους µελετητές που ακριβώς στο 

σύνολο του Monte di Pietà βλέπουν τα ίχνη αυτής της µαθητείας αλλά και της αµφίδροµης επίδρασης 

µεταξύ των δύο ζωγράφων678.   

                                                 
678 Molajoli, όπ. π., 1953, σελ. 19· M. Causa Picone, �Corenzio e Battistello nel Monte di Pietà a Napoli�, Paragone, 469 

(1989), σελ. 68-79· της ίδιας, �Un disegno di Battistello a Digione: una �giunta� per Battistello frescante nel Palazzo Reale di 

Napoli�, Paragone, 11 (1997), σελ. 76-80· S. Causa, Battistello Caracciolo. L�opera completa, Νάπολη, Electa, 2000, σελ. 11-

16.  
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Santo Spirito 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος δούλεψε και στις τρεις εκκλησίες των δοµηνικανών της Νάπολης: S. 

Domenico Maggiore, Santo Spirito, Gesù e Maria. Πιθανόν στα τέλη του 1600 εκτέλεσε φρέσκα στα 

τέσσερα µεγάλα σφαιρικά τρίγωνα του τρούλου της βασιλικής τού Santo Spirito, καθώς στις αρχές τού 

επόµενου έτους πληρώνεται από τους επιτρόπους της εκκλησίας για «τους τέσσερις προφήτες που έχει 

ζωγραφίσει στο παρεκκλήσιο του κεντρικού αλταριού»679. Με τα κατεστραµµένα ήδη από τον 18ο 

αιώνα έργα αυτά680 συνδέονται κατά πάσα πιθανότητα ορισµένα σχέδια του Corenzio. Πρόκειται για 

δύο παρόµοιας εικαστικής επεξεργασίας προπαρασκευαστικά σχέδια µορφών προφητών: το ένα 

βρίσκεται στο Capodimonte681, το άλλο δηµοπρατήθηκε από τους Christie�s στα 1973682 �το δεύτερο 

φέρει την ιδιόχειρη επιγραφή: «Bilisario nello Sp.[irito] S.[anto]». Η σχεδιαστική απόδοση και στα δύο 

είναι κοντά στους τρόπους τού Βενετού Palma il Giovanne683 , καλλιτέχνη µε τον οποίο ο Βελισσάριος 

σε ορισµένα έργα του, στο γύρισµα του αιώνα, φέρεται να συγγενεύει στυλιστικά, όπως θα δούµε και 

στη συνέχεια.  

                                                 
679 Πληρωµή τής 13ης Ιανουαρίου 1601, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386. Η πληροφορία τού Galante σύµφωνα µε την 

οποία η τοιχογράφηση της οροφής µιας µικρής αίθουσας στην εκκλησία ήταν επίσης έργο του Κορένσιου (Galante, έκδ. 1985, 

σελ. 221, 231, σηµ. 237), δεν είναι δυνατό να ελεγχθεί λόγω της καταστροφής των παλαιότερων του 18ου αιώνα 

διακοσµήσεων.  
680 F. Strazzullo, Il restauro settecentesco alla chiesa dello Spirito Santo a Napoli. Documenti inediti, Μιλάνο, �Beato 

Angelico�, χ. χ. [1953].  
681 Εκδόθηκε από τη R. Muzii, I grandi disegni italiani nella collezione di Capodimonte, Μιλάνο, Silvana Editoriale, 1987, 

εικ. 54. Γενικότερα για τα σχέδια του Βελισσάριου, βλ. στην ιδιαίτερη ενότητα αυτού του κεφαλαίου.  
682 Βλ. Christie�s, London 20 March 1973, εικ. 15.  

683 S. Mason Rinaldi, Palma il Giovane (1548-1628). Disegni e dipinti, Μιλάνο, Electa, 1990, σελ. 89, 180.  
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Gesù e Maria: cappella Orsini  

Στο ίδιο γύρισµα της δεκαετίας και του αιώνα βρίσκουµε τον Βελισσάριο Κορένσιο να 

αναλαµβάνει µια ακόµα παραγγελία για ευγενείς της πόλης: στα 1601, διακοσµεί το παρεκκλήσιο 

Orsini (cappella della Trinità) στο αριστερό εγκάρσιο κλίτος της εκκλησίας των δοµηνικανών, Gesù e 

Maria684. Ο ναός είχε χτιστεί σε σχέδια του Domenico Fontana και εγκαινιάσθηκε στα 1603685. Το 

παρεκκλήσιο παραχωρήθηκε στην donna Maria Orsini, η οποία στη διαθήκη της, το 1596, ανέθεσε 

στον αδελφό της, don Lelio Orsini, την υποχρέωση να διακοσµήσει το παρεκκλήσιό της (�far vestire 

tutte le figure che stanno sopra l�altare con imbroccato riccio sopra riccio»)686. Η ιδιοκτήτρια του 

παρεκκλησίου πρέπει µάλλον να ανήκει στον κλάδο της οικογένειας των Orsini, δουκών της Gravina. 

Ο Lelio Orsini ήταν «cameriere segreto» τού πάπα Κλήµεντα Η΄ και ένα από τα υψηλότερα στελέχη 

στη διοίκηση του ισπανικού αντιβασιλείου687.  

Από τα πρακτικά της δίκης που οι µοναχοί της εκκλησίας κίνησαν εναντίον τού D. Lelio 

Orsini, µάλλον επειδή είχε παραµελήσει την εκπλήρωση της επιθυµίας της αδελφής του, 

πληροφορούµαστε ότι οι τοιχογραφίες παραγγέλθηκαν στον Βελισσάριο από το Sacro Regio Consiglio, 

ειδικότερα από τον Βασιλικό Σύµβουλο Vespolo, που είχε επιληφθεί της εκτέλεσης του σχετικού όρου. 

Από τα ίδια έγγραφα αποδεικνύεται ότι ο Corenzio τον Αύγουστο του 1601, µαζί µε τον γυψοτεχνίτη 

Belardino Vasali και τον µαρµαροτεχνίτη Cecardo Benucci συµφώνησαν να γνωµοδοτήσουν για τη 

διακόσµηση του παρεκκλησίου688. Στις αρχές του Σεπτέµβρη ο Βελισσάριος υπογράφει ιδιόχειρη 

εκτίµηση και συµφωνία για τα έργα, σύµφωνα µε την οποία ο ζωγράφος δηλώνει ότι «έχοντας κληθεί 

[�] για να δω το παρεκκλήσιο τής ποτέ Donna Maria Orsina και θεωρώντας το σύµφωνα µε την 

επιφάνεια της ζωγραφικής που µπορεί να γίνει µόνο στο εσωτερικό του τόξου αυτού του παρεκκλησίου 

και αφού έγινε το σχέδιο και επίσης υπήρξε κοινή γνώµη τόσο από εµένα όσο και από τους γυψωτές ότι 

πάνω σε αυτό το σχέδιο µπορεί να γίνει η εκτίµηση της ζωγραφικής του γύψου και του χρυσού, σύµφωνα 

µε την εντολή του circonspetto Consigliero Commissario Giovanni Tommaso Vespolo, και έχοντας δει 

το καµωµένο σχέδιο και θεωρώντας το κατά την κρίση µου, λέγω ότι για τη ζωγραφική στο φρέσκο 

ξαναπιασµένη στο ξηρό από εµένα τον ίδιο, κατά πως έκανα στον S. Paulo, δεν µπορεί να γίνει µε 

λιγότερο από διακόσια είκοσι δουκάτα, αφού πρόκειται για εννέα διάχωρα και χωρίς να υπολογίζουµε, 

                                                 
684 Don Fastidio, �La cappella degli Orsini nella chiesa di Gesù e Maria�, Napoli Nobilissima, XII (1903), σελ. 30-31.  
685 Για την εκκλησία βλ. C. Padiglione, «La chiesa di Gesù e Maria in Napoli», Biblioteca  Araldica, 1 (1894), σελ. 27-29, 56-

57, 92-93, 123-126, 153-157, και 2 (1895), σελ. 30-32, 101-103· A. L. Rossi, �Un�opera di Domenico Fontana: la chiesa di 

Gesù e Maria. L�individuazione di alterazioni seicentesche come contributo al problema dell�attribuzione�, Atti 

dell�Accademia Pontaniana, XVII (1967-1968), σελ. 299-312. 
686 Padiglione, όπ. π., σελ. 125-126· Don Fastidio, όπ. π. 
687 Padiglione, όπ. π., σελ. 153.  
688 Padiglione, όπ. π., σελ. 125-126.  
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για την ώρα, τον πίνακα του αλταριού, και αυτό για να µείνω πιστός σε όσα µου διέταξε ο προαναφερθείς 

signor Consigliero Vespolo»689. 

Ο Βελισσάριος ακολουθεί τον συνηθισµένο τρόπο για την εικονογράφηση της οροφής  

παρεκκλησίου690, χωρίζοντας την οροφή σε τρία διάχωρα και απεικονίζοντας στο κεντρικό την Αγία 

Τριάδα και εκατέρωθεν οµάδες αγγέλων. Στην πρώτη ζώνη του τυµπάνου, σε στρογγυλά διάχωρα, 

εναλλάσσονται προφήτες και αλληγορικές µορφές, στη δεύτερη ζώνη επίσκοποι και Πατέρες τής 

εκκλησίας µε άλλους αγίους και στην τρίτη παριστάνονται µοναχοί. Στις βάσεις τού εξωτερικού τόξου 

σε στηθαία οι απόστολοι Πέτρος και Παύλος εκατέρωθεν της κεντρικής σκηνής όπου απεικονίζεται η 

Βάπτιση του Χριστού.  

Η εικονογραφία και το ύφος αυτών των τοιχογραφιών δεν παρουσιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον 

αλλά αποτελούν µια απλοποιηµένη µορφή άλλων φρέσκων του συρµού. Τίποτα δεν συνδέει υφολογικά 

αυτές τις τοιχογραφίες µε τα σύγχρονα έργα του Βελισσάριου στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων ή στο 

Monte di Pietà.  

Με τα έργα σε αυτό το παρεκκλήσιο η Rossana Muzii συνδέει το, πιθανότατα από τον 

ζωγράφο, υπογεγραµµένο σχέδιο ∆αβίδ που Παίζει Άρπα στο Gabinetto dei disegni τού 

Capodimonte691. Ωστόσο, πέρα από το ότι ο Vitzthum, που εξέδωσε το σχέδιο, το χρονολογεί µεταξύ 

1610-1630692, δεν συναντώνται παρόµοιες µορφές στο παρεκκλήσιο που να δικαιολογούν αυτή την 

απόδοση.  

Η τοιχογράφηση άλλων παρεκκλησίων στον Gesù e Maria που κατά καιρούς έχει αποδοθεί 

στον Βελισσάριο και, κυρίως, στο εργαστήριό του693, θα πρέπει να δοθεί µάλλον στον Giovanni 

Bernardino Azzolino, αν και η απογοητευτική κατάσταση συντήρησης των τοιχογραφιών δεν επιτρέπει 

βέβαιες αποδόσεις.  

 

 

                                                 
689 Βλ. Padiglione, όπ. π., σελ. 125-126, και εδώ, στο παράρτηµα εγγράφων. Την ίδια περίπου δήλωση υπογράφει και ο 

Belardino Vasalo, �stuccatore milanese�, επίσης υπακούοντας στη διαταγή τού Vespolo. Και ο Vasalo κρίνει το έργο που  

πρέπει να εκτελέσει «σύµφωνα µε εκείνο που έχω ήδη πραγµατοποιήσει ιδιοχείρως στην εκκλησία τού San Paulo» 

(Padiglione, όπ. π., σελ. 126).  
690 Συνοπτική περιγραφή των έργων κάνει ο De Dominici, δίχως ωστόσο να είναι σαφές αν τα αποδίδει στον Βελισσάριο. Στο  

εργαστήριο του Βελισσάριου αποδίδει ο ναπολιτάνος συγγραφέας και τις τοιχογραφίες τής cappella del SS. Rosario, στην ίδια 

εκκλησία (όπ. π., σελ. 312).  
691 Il disegno barocco a Napoli, όπ. π., σελ. 32-33, αρ. 6· της ίδιας, I grandi disegni italiani nella collezione di Capodimonte, 

Μιλάνο, Silvana, 1987, αρ. 37, βλ. και εδώ στην ενότητα των σχεδίων.  
692 Disegni napoletani del sei e del settecento, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Museo di Capodimonte, 1966-1967), Νάπολη, 

L�arte tipografica, σελ. 10, αρ. 3.  
693 Ο Galante αποδίδει τις τοιχογραφίες όλων των παρεκκλησίων στα αριστερά του κεντρικού κλίτους στον Luigi Siciliano και 

στον Κορένσιο (έκδ. 1872, σελ. 407-408).  
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Santa Maria del Carmine Maggiore: Cappella Greco 

Τοιχογραφίες του Κορένσιου διακοσµούσαν την cappella di S. Anna στην εκκλησία των 

Καρµηλιτών µοναχών, S. Maria del Carmine στη Νάπολη. Το παρεκκλήσιο αποτελούσε, στα τέλη του 

15ου αιώνα, την έδρα της αδελφότητας των λοµβαρδών στη Νάπολη,. Όταν η αδελφότητα απέκτησε τη 

δικιά της εκκλησία, S. Anna dei Lombardi, στα τέλη του 16ου αιώνα, το παρεκκλήσιο παραχωρήθηκε 

στον Giovanni Matteo Greco694.  

Ο Βελισσάριος δούλεψε στο παρεκκλήσιο το 1603, µαζί µε έναν συνεργάτη του, τον λοµβαρδό 

γυψοτεχνίτη, Pietro Bigonio. Εξαιτίας των αναδιαρθρώσεων του ναού στα µέσα του 18ου αιώνα, κατά 

τις οποίες καταστράφηκε και το εν λόγω παρεκκλήσιο, είναι άγνωστο το περιεχόµενο των 

τοιχογραφιών. Η ύπαρξη των έργων του Corenzio πιστοποιείται από τα πρακτικά µιας δικαστικής 

διένεξης µεταξύ του ζωγράφου και του παραγγελιοδότη, που δηµοσίευσε ο Franco Strazzullo695, καθώς 

και από έγγραφα που εντοπίσαµε στα ναπολιτάνικα αρχεία. Ο Giovanni Matteo Greco κατηγόρησε τον  

ζωγράφο ότι δεν σεβάστηκε τα χρονολογικά όρια του συµβολαίου της παραγγελίας. Από την πλευρά 

του, ο Βελισσάριος �εκείνη την εποχή ο πλέον περιζήτητος διακοσµητής παρεκκλησίων στη Νάπολη� 

θεώρησε χαµηλό το ποσό που είχε εκτιµηθεί για τις τοιχογραφίες του.  

Πιο συγκεκριµένα, στο συµβόλαιο, που είχε συναφθεί στις 4 Ιανουαρίου 1603, µεταξύ τού 

Pietro Bigonio και του «Joanne Matheo Greco de Neapoli», διαβάζουµε: «µε κάθε τέχνη και µαστοριά 

τόσο ο ίδιος ο Petro όσο και ο Bilisario Correntio [υπόσχονται] να εκτελέσουν για λογαριασµό του 

προαναφερόµενου Joanni Matheo το ακόλουθο έργο στην Cappella Sancte Anne [...]: να γυψώσουν, να 

χρυσώσουν και να παραγγείλουν να ζωγραφιστούν όλα τα γυψοτεχνήµατα που χρειάζονται στο 

παρεκκλήσιο αυτό. Ακόµα να τακτοποιήσουν ό,τι χρειάζεται σε αυτό το παρεκκλήσιο, 

συµπεριλαµβανοµένης της εικόνας, από το δάπεδο µέχρι επάνω [�] και αυτός ο Pietro είναι επίσης 

υποχρεωµένος να παραδώσει, ενώπιόν µας, ολοκληρωµένο όχι µόνο αυτό το έργο σε γύψο και σε 

επιχρύσωση αλλά επίσης και την προαναφερθείσα εικόνα και όλη τη ζωγραφική που θα χρειαστεί σε αυτή 

την εικόνα [�], και το οποίο έργο αυτός ο Pietro δεσµεύεται [�] να ολοκληρώσει και να τελειώσει µε τα 

ίδια του τα χέρια, όπως και ο προαναφερόµενος Bilisario, µέχρι τα µέσα τού ερχόµενου µήνα 

Φεβρουαρίου του 1603, µε έξοδα και κόπο του αυτού Pietro. Και αυτό για το ποσό που θα εκτιµήσουν 

δύο ειδικοί, ένας κατά εκλογή του προαναφερόµενου Gio. Matheo και ένας των Pietro και Bilisario 

[...]»696. 

                                                 
694 Για την εκκλησία βλ. G. Monaco, Santa Maria del Carmine, Νάπολη 1975· επίσης το χειρόγραφο Cronistoria del Real 

Convento del Carmine Maggiore di Napoli, BNN, X A 2. 
695 �Belisario Corenzio in tribunale. Affreschi perduti nel Carmine Maggiore di Napoli�, Ricerche sul �600 napoletano, 

Μιλάνο, L. & T., 1985, σελ. 139-148. 
696 Strazzullo, όπ. π., 1985, σελ 141-142 
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Ακολουθούν αλλεπάλληλες εκτιµήσεις και διενέξεις τόσο για το ζωγραφικό όσο και για το 

γυψοτεχνικό µέρος του έργου, από τον Οκτώβριο του 1603 µέχρι το 1605697. Στις 3 Μαρτίου 1604, ο 

Βελισσάριος εξοφλείται «για pictura per eum facta a friso in cappella dicti Jo. Matthei»698 και στα τέλη 

του Μαΐου του ίδιου έτους ο ζωγράφος εξοφλεί τον Pietro Bigonio για την εργασία του στο 

παρεκκλήσιο699.  

∆εν έχουµε καµιά, έστω και έµµεση, περιγραφή των τοιχογραφιών του Βελισσάριου στο εν 

λόγω παρεκκλήσιο, παρά µόνο γενικές αναφορές στους παλαιότερους οδηγούς και στον De Dominici, 

που αποδίδουν αόριστα τα έργα στον Luigi Rodriguez, εγκαινιάζοντας την παράδοση που θέλει τον 

Βελισσάριο να µισεί τον µαθητή του µε αφορµή ακριβώς αυτά τα έργα, δήθεν γιατί επαινέθηκαν 

περισσότερο από τα δικά του, και να φτάνει µέχρι την εξολόθρευσή του µε δηλητηρίαση700.  

Πέρα από τις πληροφορίες για την πρακτική της εποχής σε ό,τι αφορά στους όρους σε τέτοια 

συµβόλαια παραγγελιών, την παραποµπή στο δικαστήριο της πόλης, και για τη µεσολάβηση τής 

συντεχνίας των ζωγράφων, αντλούµε στοιχεία και για την οργάνωση των συνεργείων 

διακόσµησης των παρεκκλησίων, που καθώς φαίνεται αποτελούσαν µια συµπαγή οµάδα τεχνιτών 

και δούλευαν ενιαία στους τοµείς της διακόσµησης �στην αρχική συµφωνία αυτός που 

εµφανίζεται να διαπραγµατεύεται ακόµα και για τα έργα της ζωγραφικής είναι ο Pietro Bigonio� 

και αλληλοϋποστηρίζονταν.  

 
 

                                                 
697 Ως εκτιµητές των έργων ορίστηκαν οι Domenico Novelone, Giovanni Antonio Ardito κ. ά. Τον τελευταίο τον συναντήσαµε 

στα 1582 να υπογράφει ως µάρτυρας στην απόδοση ενός ποσού του Βελισσάριου Κορένσιου προς την Αναστασία ∆ιαµαντή 

(βλ. παραπάνω, στο τρίτο κεφάλαιο, όπως και στο παράρτηµα εγγράφων). Στις δικαστικές ακροάσεις που ακολούθησαν 

εµφανίζονται επίσης οι Francisco Barbiero, Paulo de Pino, Ioseppe Cristiano, Oratio Negrone, Ferdinando Piamontese, 

Vincenzo della Monica, Andrea Merliano, Francesco Castello, Jacovo Genovese, Bernardino Vassallo, πολλοί από τους 

οποίους δουλεύουν σε συνεργασία µε το Βελισσάριο και το εργαστήριο του σε διάφορες παραγγελίες, βλ. λεπτοµερώς στον 

Strazzullo, όπ. π., 1985.  
698 Strazzullo, όπ. π., 1985, σελ. 145. 
699 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 297r. Βλ. όλο το έγγραφο στο παράρτηµα της διατριβής.  
700 De Dominici, όπ. π., σελ. 314, βλ. και Galante, όπ. π., έκδ. 1871, σελ. 285.  
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Santa Maria La Nova  

Στην εκκλησία τής Santa Maria La Nova του µοναστηριακού συγκροτήµατος των 

Φραγκισκανών, ο Βελισσάριος δούλεψε εκτεταµένα και σε διάφορες χρονικές περιόδους. Στις αρχές 

Φεβρουαρίου του 1603 �την ίδια εποχή που υφίσταται πιέσεις για να ολοκληρώσει τη διακόσµηση στο 

Monte di Pietà� , πληρώνεται από τους Damiano και Francesco Pallavicini, µέσω του  πληρεξούσιου 

του µοναστηριού Pompeo Calvanico, για ζωγραφική στην εκκλησία («per elemosina per aiuto de le 

pitture che fa fare alla chiesa»), δίχως ωστόσο να προσδιορίζεται περισσότερο σε τι αφορά αυτή η 

ζωγραφική701. Ο Thomase Aniello de Lione πληρώνει τον Corenzio, τον Ιανουάριο του 1605, από το 

ποσό της κληρονοµιάς του Carlo d�Austria, infante di Tunisi, «για τη ζωγραφική που πρόκειται να 

εκτελέσει στο (θριαµβικό) τόξο της εκκλησίας και ακόµα στον τοίχο τής αριστερής πλευράς [�] που 

βρίσκεται πάνω από την είσοδο, κατά τη συµφωνία που έχουν συνάψει µε τον ηγούµενο και καλόγερο 

αυτού του µοναστηριού»702, έργα για τα οποία πληρώνεται και τον ερχόµενο Φεβρουάριο (µε την 

ειδικότερη αναφορά ότι πρόκειται για έργα πάνω από την είσοδο της εκκλησίας)703, Μάρτιο 

(«σύµφωνα µε την παραγγελία που έχει λάβει από τον ηγούµενο και τους όρους προς αυτό το 

Μοναστήρι και πληρώνεται από τον εν λόγω ηγούµενο από το ποσό του ποτέ don Carlo d�Austria»704) 

και Απρίλιο (εδώ µε τη διευκρίνιση «για εκτελεσµένη ζωγραφική στα τόξα της εκκλησίας). Μέρος του 

ποσού των πληρωµών ο Βελισσάριος µε τη σειρά του το αποδίδει στον Antoni(cc)o Carnopo705, έναν 

από τους βοηθούς του706. Έτσι, ο Βελισσάριος δουλεύει το 1603 σε έργα που γίνονται µε πρωτοβουλία 

του Pompeo Calvanico707 και χρηµατοδοτούνται από τους Pallavicino και το 1605 στο θριαµβικό τόξο, 

σε σκηνές στο εσωτερικό µέρος της εισόδου και στα τόξα τού κεντρικού κλίτους της εκκλησίας, που 

γίνονται υπό την επίβλεψη του fra Bernardino Polistina και χρηµατοδοτούνται από το ποσό της 

κληρονοµιάς του Carlo d�Austria, infante di Tunisi.  

Η εκκλησία είχε ιδρυθεί στον 13ο αιώνα708 αλλά η τωρινή µορφή της είναι αποτέλεσµα της 

αναδιαµόρφωσής της στα τέλη του 16ου αιώνα, αφού οι φραγκισκανοί αποδέχθηκαν την παπική 

«µεταρρύθµιση» µετά το Τριδέντο. Η υιοθέτηση της «µεταρρύθµισης» επέφερε αλλαγές και στη 

θεµατογραφία και την εικαστική επένδυση των φραγκισκανικών εκκλησιών και µοναστηριών. 

                                                 
701 M. Novelli Radice, �Notizie d�archivio sulla chiesa di S. Maria La Nova in Napoli�, Campania Sacra, 13-14 (1982-1983), 

σελ. 170· πρβλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386.  
702 Novelli Radice, όπ. π., σελ. 170· πρβλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386. 
703 Novelli Radice, όπ. π., σελ. 170-171.  
704 Novelli Radice, όπ. π., σελ. 171.  
705 Novelli Radice, όπ. π., σελ. 171. 
706 Βλ. παρακάτω, στην ενότητα για το εργαστήριο του Βελισσάριου.  
707 Ίσως συνδέεται µε τη διοίκηση του µοναστηριού της SS. Annunziata, βλ. Imperato, όπ. π., 1629, έτος 1598 (Simone 

Calvanico).  
708 Για την εκκλησία βλ. G. Molinaro, Santa Maria La Nova, Νάπολη 1932· G. Rocco, Il convento e la chiesa di S. Maria la 

Nova di Napoli nella storia e nell�arte, Νάπολη 1927· Weise, �Chiese napoletane anteriori  al Gesù del Vignola�, Palladio, III-

IV (1952), σελ. 148-152. Έκδοση εγγράφων από τη M. Novelli Radice, όπ. π., σελ. 148-185. 
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Ένα από τα πρόσωπα που προώθησαν τις καλλιτεχνικές παραγγελίες στη φραγκισκανική 

εκκλησία είναι ο προαναφερόµενος fra Bernardino Polistina, που τα προηγούµενα χρόνια 

φαίνεται πως είχε µετακινηθεί από την Καλαβρία στη Νάπολη, όπου και στα δύο µέρη είχε 

παραγγείλει γλυπτά θρησκευτικού περιεχοµένου στον Pietro Bernini (στα 1591 για το Morano 

Calabro, και στα 1596 για την Santa Chiara στη Νάπολη �στο δεύτερο έγγραφο ο 

προαναφερόµενος κληρικός εµφανίζεται ως ηγούµενος του µοναστηριού της Santa Chiara709). 

Στον ίδιο θα πρέπει να αποδώσουµε και τη θεµατογραφία των έργων, όπως µας δείχνει το 

έγγραφο που κάνει λόγο για εικονογραφικό σχέδιο. Η χρηµατοδότηση προέρχεται σε αυτή τη 

φάση της διακόσµησης εν µέρει από τους περισσότερο δραστήριους στη Νάπολη γενοβέζους 

εµπόρους δηµητριακών710, και εν µέρει από το παλάτι, συγκεκριµένα από την κληρονοµιά του 

Carlo d�Austria, infante di Tunisi.  

Η τοιχογραφική διακόσµηση που ανέλαβε να εκτελέσει ο Βελισσάριος άρχιζε τη στιγµή που 

ολοκληρωνόταν (1598-1603) το γνωστότερο σύνολο του ναού, η φατνωµατική ξύλινη επίχρυση οροφή 

µε ένθετες ελαιογραφίες, κατά τον τρόπο που διακοσµήθηκαν και άλλες οροφές εκείνη την εποχή στη 

Νάπολη (π.χ. S. Gregorio Armeno), των υστεροµανιεριστών ζωγράφων Francesco Curia, Girolamo 

Imparato, Fabrizio Santafede, Giovan Bernardo Azzolino, Luigi Rodriguez και Cornelis Smet711, ενώ 

κάποιοι πίνακες έχουν αποδοθεί και στον Βελισσάριο Κορένσιο712.  

Ο Βελισσάριος ζωγράφισε σε φρέσκο εκατέρωθεν του θριαµβικού τόξου τις µορφές της Πίστης 

και της Carità713, πάνω από την είσοδο την Τελική Κρίση και το Καθαρτήριο, και στα διάχωρα της 

ανώτερης ζώνη των µακριών τοίχων του κεντρικού κλίτους µεταξύ των παραθύρων �κατά πάσα 

πιθανότητα µε αυτά ταυτίζεται η ένδειξη των εγγράφων για «ζωγραφική πάνω από τα τόξα» τού 

Απριλίου του 1604� όπου σε δώδεκα σκηνές εικονογραφούνται τα αντίστοιχα άρθρα τού Συµβόλου της 

Πίστης, σκηνές τώρα σχεδόν αδιάκριτες από το παχύ στρώµα σκόνης που έχει επικαθήσει. (εικ. 67-69) 

Η θεµατογραφία των σκηνών πάνω από την είσοδο, εσχατολογικού περιεχοµένου, είναι 

περισσότερο διαδεδοµένη στο φραγκισκανικό περιβάλλον της Νάπολης την ίδια εποχή, όπως για 

παράδειγµα ο πίνακας στη Santa Maria di Montecalvario ή τα αντίστοιχα θέµατα που ζωγράφιζε ο 

Βελισσάριος και η µποτέγκα του τα ίδια χρόνια, στον ναΐσκο της S. Maria a Parete στο Λίβερι, που θα 

δούµε στη συνέχεια714. Είναι σπανιότερη η απεικόνιση των 12 άρθρων του Συµβόλου της Πίστης. Ο 

                                                 
709 Βλ. Ioannou, όπ. π., 2002, σελ. 33.  
710 R. Colapietra, Dal Magnanimo a Masaniello. Studi di storia meridionale nell�età moderna, Σαλέρνο, Beta, 1972, τόµ. 

II, σελ. 17, 166, 171-172, 193, 194, 268, 280.  
711 Για τη θεαµατική αυτή οροφή βλ. Novelli Radice όπ. π.· D. Capone, La chiesa di S. Maria la Nova. Il soffitto, Νάπολη, 

Società Editrice Napoletana, 1978· Leone de Castris, όπ. π., 1991, passim.  
712 Capone, όπ. π. Στις γνωστές πληρωµές για τα έργα της οροφής δεν εµφανίζεται το όνοµα τού Corenzio, βλ. και πιο κάτω, 

στην ενότητα για τις ελαιογραφίες του Κορένσιου.  
713 Galante, έκδ. 1985, σελ. 98, σηµ. 306, πρβλ. Rocco, όπ. π., 1927, σελ. 87-88.  
714 Βλ. στην αµέσως επόµενη ενότητα.  
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φραγκισκανός Gaetano Rocco υποστήριζε στα 1927 ότι στις σκηνές αυτές υπάρχει θεµατική 

αντιστοιχία µεταξύ των άρθρων της Πίστης και των Ασµάτων της Θείας Κωµωδίας715.  

Οι νωπογραφίες πάνω από την είσοδο µπορούν να παραβληθούν µε τα ήδη παρατιθέµενα έργα 

του Zuccaro στην cappella degli Angeli στον Gesù της Ρώµης, που παραπέµπει στην εικονογραφία τού 

Καθαρτηρίου716, όπως επίσης και µε έργα στις εκκλησίες τής S. Maria di Montecalvario, τής Santa 

Chiara και της S. Maria a Parete στο Λίβερι. Για την εικονογράφηση των σκηνών του «Πιστεύω» ο 

Βελισσάριος χρησιµοποιεί κοινές σκηνές από άλλα σύνολα που έχει ήδη εκτελέσει, όπως για την Εις 

Άδου Κάθοδο, που ελάχιστα πριν είχε ζωγραφίσει στο παρεκκλήσιο του Monte di Pietà.  

Σε µερικές µορφές εµφανώς χαλαρές και «εύκολες» αντιπαραβάλλονται φιγούρες δοσµένες µε 

δύναµη και κίνηση, όπως αυτές των αγγέλων και των ψυχών του Καθαρτηρίου µε τολµηρές 

εκβραχύνσεις και µια στερεότερη απόδοση. Άνισο το όλο σύνολο, µε εµφανή παραθέµατα από τη 

∆ευτέρα Παρουσία του Μιχαήλ Αγγέλου σε ορισµένες λεπτοµέρειες, θυµίζει σε άλλα το σχεδόν 

σύγχρονο παρεκκλήσιο των Αγγέλων στον Gesù Nuovo. Ένα αποδιδόµενο στον Βελισσάριο σχέδιο, 

τώρα στην Banca Sannitica του Αβελίνο, που αντιγράφει µέρος ακριβώς της ∆ευτέρας Παρουσίας είναι 

ίσως η καλύτερη απόδειξη για το πρότυπο του Κορένσιου για τα έργα αυτά717.  

Αν οι δύο σκηνές πάνω από την είσοδο της εκκλησίας πρέπει να είναι αυτόγραφα τού 

Βελισσάριου, δεν συµβαίνει το ίδιο µε την εικονογράφηση του Συµβόλου της Πίστης718, όπως εξάλλου 

µας µαρτυρά και το έγγραφο που αναφέρεται σε σχετική πληρωµή στον µαθητή του Antonio Carnopo. 

Έντονος µανιερισµός, συνδυασµένος µε µια µεγαλύτερη προσοχή στην απόδοση των σωµάτων, 

εµφανείς ρωµαϊκές επιδράσεις, µια περισσότερο περιληπτική απόδοση των µορφών και των 

αρχιτεκτονικών κτηρίων που υποβάλλουν κάποτε εντελώς επιφανειακά την έννοια της προοπτικής, 

χαρακτηρίζουν τα τελευταία έργα.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
715 Rocco, όπ. π., σελ. 89-93. Το «Πιστεύω», όπως και το «Πάτερ Ηµών», εικονογραφήθηκε σε χαρακτικά ιησουΐτικου 

περιβάλλοντος, κυρίως υπό την επίδραση του Canisio και του Bellarmino. Η πιο διαδεδοµένη σειρά στα τέλη του 16ου αιώνα 

ήταν αυτή του Jan Sadeler I (έκδ. 1579) και ίσως σε αυτά τα βρίσκονται οι πηγές των σκηνών του Βελισσάριου  
716 Zuccari, όπ. π., στο Bellarmino e la Controriforma, όπ. π., σελ. 623.  
717 Βλ. στο τρίτο κεφάλαιο, σελ. 82 και εδώ παρακάτω, σελ. 342.  
718 Της ίδιας γνώµης είναι και η Restaino, θεωρώντας ότι το σύνολο είναι µικρότερης αξίας από αυτόν του Monte di Pietà, όπ. 

π., 1996, σελ. 42-43. 



 172

 

Liveri di Nola: Santa Maria a Parete 

Στις αρχές του 17ου αιώνα και σχεδόν ταυτόχρονα µε τα προηγούµενα σύνολα, ο Βελισσάριος 

Κορένσιος δουλεύει και έξω από τη Νάπολη, στο Λίβερι, σε µικρή απόσταση από τη Νόλα. 

Ζωγραφίζει, µαζί µε το εργαστήριό του και τους άλλους συνεργάτες του, τη φραγκισκανική εκκλησία 

τής Santa Maria a Parete. Τον ∆εκέµβριο του 1603, µάλλον µε την ιδιότητα του επικεφαλής τού 

συνεργείου διακόσµησης, πληρώνει τον γυψοτεχνίτη Bernardino Vassali, «για την εργασία που εκτελεί 

στην cappella di S. Maria a Parete di Nola»719. ∆εδοµένης επίσης της στυλιστικής οµοιότητας των 

σωζόµενων τοιχογραφιών και του γεγονότος ότι την ίδια ακριβώς εποχή ο Κορένσιος ζωγραφίζει στη 

µεγάλη εκκλησία του τάγµατος, S. Maria La Nova, είναι νόµιµο πιστεύω να αποδοθούν τα έργα της 

εκκλησίας του Λίβερι στον Βελισσάριο720. 

Η πρωτοβουλία για την οικοδόµηση και τον εξωραϊσµό του µοναστηριού721, στις αρχές του 

17ου αιώνα, ανήκει στον Girolamo Barone, «gentiluomo nolano»722, και πραγµατοποιήθηκε υπό την 

επίβλεψη τού φραγκισκανού don Albino da Piacenza, πιθανόν και παραγγελιοδότη των έργων στον 

Βελισσάριο723.  

Τα έργα, στα οχτώ διάχωρα του εξωτερικού µέρους του πολυγωνικού τύµπανου, στους 

πλαϊνούς τοίχους και στα σφαιρικά τρίγωνα, περιλαµβάνουν την απεικόνιση αγίων και σκηνές από τον 

µαριολογικό κύκλο �συνδεόµενες µε την εύρεση µιας, κατά την παράδοση, θαυµατουργής εικόνας τής 

Παναγίας στην περιοχή. Παριστάνονται ακόµα επεισόδια από τον Κύκλο των Παθών και δύο σκηνές 

µε αναφορά στο συγκεκριµένο ιερό, Η Παναγία Εµφανίζεται στην Autilia Scala και Εύρεση της Εικόνας 

της Παναγίας του Λίβερι. Στον πίσω τοίχο του ναΐσκου παριστάνονται τέσσερις σκηνές από την Αγία 

                                                 
719 Πληρωµή τής 30ης ∆εκεµβρίου 1603, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50.  

720 Η συσχέτιση του ονόµατος του Κορένσιου µε τις τοιχογραφίες έγινε αρχικά από την τοπική γραµµατεία (C. 

Caterino, Storia della Minoritica provincia napoletana di S. Pietro ad Aram, Νάπολη, N. Jovene, 1926, σελ. 375-381· του 

ίδιου, Il Santuario di S. Maria a Parete, Νόλα, Scala, 1927· G. D� Andrea, La regina delle Vittorie e il suo santuario di S. 

Maria a Parete, Λίβερι, 1969· του ίδιου, I frati minori napoletani nel loro sviluppo storico, Νάπολη, Laurenziana, 1967, σελ. 

448). Βλ. επίσης G. Previtali, �La pittura napoletana dalla venuta di Teodoro d�Errico (1574) a quella di Michlangelo Merisi da 

Caravaggio (1607)�, στο Storia di Napoli, Νάπολη - Cava dei Tirreni, Società editrice �Storia di Napoli�, τόµ. V, µέρος Β΄, 

1972, σελ. 907, σηµ. 74· του ίδιου, La pittura del Cinquecento a Napoli e nel vicereame, Τορίνο, Einaudi, 1978, σελ. 151, 

σηµ. 84· Leone de Castris, 1991, σελ. 195, 210· M. R. Nappi, François De Nomé e Didier Barra. L�enigma Monsù Desiderio, 

Μιλάνο, Jandi Sapi, 1991, σελ. 29· Restaino, όπ. π., 1995, σελ. 75· L. Avella, Fototeca Nolana. Archivio d�immagini dei 

monumenti e delle opere d�arte della città e dell�agro, Νάπολη, Istituto Grafico Editoriale Italiano, τόµ. 10, 1999, σελ. 1812-

1825.  
721 Βλ. σχετικά µε την ιστορία του ναού: G. Remondini, Della nolana ecclesiastica storia, Νάπολη, Giovanni Di Simone, τόµ. 

3, 1757, σελ. 467-468· C. Guadagni, Nola Sagra [1688], επιµ. T. R. Toscano, Μάσσαλουµπρένσε, Il sorriso di Erasmo, 1991, 

σελ. 227-229· Caterino, όπ. π., 1926, σελ. 372-387. βλ. και την προηγούµενη σηµ.  
722 Guadagni, όπ. π., σελ. 228, 229, 315, σηµ. 24.  
723 Caterino, όπ. π., 1926, σελ. 377.  
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Γραφή και τη Θεία Κωµωδία του ∆άντη ενώ στο εξωτερικό του χώρου που στεγάζει τον ίδιο ναΐσκο οι 

παραστάσεις τεσσάρων φραγκισκανών αγίων.  (εικ, 70-74) 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει ο εσχατολογικός κύκλος, ιδιαίτερα οικείος στους φραγκισκανούς τής 

Αντιµεταρρύθµισης. Η Maria Rosaria Nappi συσχετίζει την παράσταση της Κόλασης µε την τοπική 

εικονογραφική παράδοση, που εκπροσωπείται από τον Roviale Spagnuolo στο παρεκκλήσιο του 

∆ικαστηρίου της Νάπολης και µε ανάλογες, κατεστραµµένες, νωπογραφίες σε αίθριο τής επίσης 

φραγκισκανικής εκκλησίας Santa Chiara, και µε πίνακες του Φλαµανδού Swanenburgh724. Θα 

προσθέταµε, πέρα από τις αναλογίες και µε τις σκηνές του ίδιου του Βελισσάριου στη Santa Maria La 

Nova, την εικονογραφική εγγύτητα µε την ελαιογραφία του Michele Curia, Η Κόλαση, στη S. Maria di 

Montecalvario της Νάπολης, επίσης φραγκισκανικής έµπνευσης725, και τις συνθετικές λύσεις που 

µεταφέρει ο Κορένσιος από χαρακτικά, όπως αυτό του Bernardino Passari. (εικ. 75) 

Ως αυτόγραφα έργα του Βελισσάριου αναγνωρίζουµε τις ολόσωµες µορφές αγίων και αγγέλων 

στην πρόσοψη και στα σφαιρικά τρίγωνα όπως επίσης και τη σκηνή τού ∆ρόµου προς τον Γολγοθά, που 

είναι αρκετά κοντά στις τοιχογραφίες του Monte di Pietà. Ορισµένες µορφές, όπως αυτές των 

σφαιρικών τριγώνων, εµφανίζονται µε µεγαλύτερη πλαστικότητα και παραπέµπουν στα ανάλογα έργα 

για τη ναπολιτάνικη εκκλησία τού Santo Spirito, όπως τα γνωρίζουµε από τα αντίστοιχα σχέδια, και σε 

αυτά της cappella Fornaro. ∆υσκολότερο είναι να ειπωθεί αν είναι ή όχι του Βελισσάριου τα λίγο 

διαφορετικής απόδοσης φρέσκα του τρουλίσκου µε σκηνές από τον Βίο της Παναγίας όπως επίσης και 

οι σκηνές στους πλευρικούς τοίχους µε την Κοίµηση και την Ανάληψη της Παναγίας. Σε αυτές τις 

συνθέσεις και, περισσότερο ακόµα, σε αυτή της Σταύρωσης διακρίνουµε οµοιότητες µε τα φρέσκα της 

Κρύπτης του Αγίου Ανδρέα, που σχεδόν την ίδια εποχή εκτέλεσε ένα από τα κύρια πρόσωπα του 

εργαστηρίου του Βελισσάριου, ο Vincenzo de Pino726. Αντίθετα, τα έργα στον πίσω τοίχο του ναΐσκου, 

µε τον Παράδεισο, τη ∆ευτέρα Παρουσία, την Κόλαση και τον Χορό του Θανάτου πρέπει µάλλον να 

αποδοθούν στον Βελισσάριο, µε την εξαίρεση ίσως της κεντρικής σκηνής της ∆ευτέρας Παρουσίας, 

επίσης αποδιδόµενης στο εργαστήριο του ζωγράφου.  

Στα έργα αυτά ο Βελισσάριος δείχνει µια µεγαλύτερη πλαστική διάθεση και µεγαλύτερη άνεση 

τόσο στην επεξεργασία του χώρου όσο και του χρώµατος φτάνοντας σε επιτυχή αποτελέσµατα 

οργανικότητας της σύνθεσης, µνηµειακότητας των µορφών, στοιχεία που λείπουν από τις συνθέσεις 

στις οποίες ακολουθεί καθιερωµένα µοτίβα, όπως στον Παράδεισο.  

 

                                                 
724 Nappi, όπ. π., 1991, σελ. 29, πρβλ. M. Chiarini, �Appunti su Filippo Napoletano e la pittura nordica�, Ricerche sul �600 

napoletano 1994-1995, Νάπολη, Electa, 1996, σελ. 43. 
725 De Maio, όπ. π., 1983, εικ. 3.  
726 Βλ. εδώ, παραπάνω, σελ. 142.  
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Santa Maria di Piedigrotta: cappella Herrera  
Τα έργα του Βελισσάριου για το παρεκκλήσιο Herrera (ή του Αγίου Λαζάρου) στην εκκλησία 

τής Santa Maria di Piedigrotta τεκµηριώνονται στα µέσα της πρώτης δεκαετίας του αιώνα727. Σύµφωνα 

µε έγγραφο των αρχών του Οκτωβρίου 1604728, ο ζωγράφος πληρώνεται από τον «Giovanni de Fariva 

et compagni», εκτελεστές της διαθήκης τού επίσκοπου του Αριάνο, don Alonso d�Herrera729, για 

«ζωγραφική, γυψοκατασκευές και ό,τι άλλο αναγκαίο, δηλώνοντας ότι είναι προς συµπλήρωση 200 

δουκάτων και υπόσχεται να µη σηκώσει χέρι µέχρι να ολοκληρωθεί το εν λόγω παρεκκλήσιο». Ο 

Κορένσιος, στη δική του διαθήκη στα 1609, αναφέρεται σε αυτά τα έργα, δηλώνοντας ότι έχει ήδη 

λάβει, στα 1608, 60 δουκάτα και επιθυµεί να του αποδοθεί και το υπόλοιπο ποσό730. Ώστε, είτε τα έργα 

συνεχίστηκαν και µετά το 1604 είτε καθυστέρησε η αποπληρωµή τους.  

Οι καλλιτεχνικές παραγγελίες για την εκκλησία της Piedigrotta731 αυξήθηκαν ιδιαίτερα κατά 

την επιστασία του ισπανού επισκόπου, don Alonso d�Herrera, που είχε εγκατασταθεί στη Νάπολη από 

το 1585 και συµµετείχε στους κύκλους των διανοουµένων της πόλης732. Μεταξύ άλλων 

παραγγελιών733, ο επίσκοπος Herrera είχε αναθέσει στον Φλαµανδό Wenceslas Cobergher µια 

ελαιογραφία για το παρεκκλήσιό του, που του είχε παραχωρηθεί το 1591 �το έργο του φλαµανδού 

πρέπει να ταυτιστεί µε τον, αρκετά συζητήσιµο για την εικονογραφική «ορθοδοξία» του, πίνακα 

Κρανίου Τόπος, έργο για το οποίο συναντούµε µια πληρωµή στα 1588734. Όσο για την παραγγελία στον 

                                                 
727 Οι πληροφορίες τού De Dominici ότι ο Κορένσιος δούλεψε επίσης στην οροφή και σε άλλα παρεκκλήσια του ναού δεν 

είναι δυνατό να επαληθευθεί καθώς το µεγαλύτερο µέρος της διακόσµησης καταστράφηκε κατά τη ριζική αναδιαρθρωµένη 

τής εκκλησίας στις αρχές του 19ου αιώνα, De Dominici, όπ. π., σελ. 296 («ζωγράφισε την οροφή και µερικές προσόψεις 

παρεκκλησίων [�]. Απεικόνισε εκεί [στην οροφή] διάφορες σκηνές από τον Βίο της Παναγίας, ενώ στα παρεκκλήσια [σκηνές 

από τη ζωή] των Αγίων στους οποίους ήταν αφιερωµένα»)· επαναλαµβάνεται από τον Chiarini (Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. V, 

1860, σελ. 602, 606) και τους B. Croce / G. Ceci,�La chiesa e la festa di Piedigrotta�, Napoli Nobilissima, V (1896), σελ. 113. 
728 Βλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386.  

729 Η διαθήκη του επισκόπου βρίσκεται σε: ASN, N 5, S. 332 (Damiano de Forte), protocollo 8, ff. 267r («testamento pro 

Episcopo Ariani don Alonso de Herera»).  
730 Βλ. στο παράρτηµα εγγράφων.  
731 Για την εκκλησία της Piedigrotta, του τάγµατος των αυγουστινιανών, βλ. G. C. Scherillo, �La Reale Chiesa di Santa Maria 

di Piedigrotta�, Annali civili del Regno delle Due Sicilie, XLVIII (1853), σελ. 1-36· F. Semola, «La chiesa di Piedigrotta e il 

suo moderno aspetto», Annali civili del Regno delle Due Sicilie, XCIX (1854), σελ. 103-121· B. Croce � G. Ceci, όπ. π., σελ. 

113-116· L. Loschiavo, Gli �Acta Apostolica� di S. Maria di Piedigrotta in Napoli, Νάπολη 1981· A. Bellucci, La chiesa di S. 

Maria di Piedigrotta, Νάπολη 1913· E. Spinelli, Il complesso conventuale di S. Maria di Piedigrotta a Chiaia, πτυχιακή 

εργασία, Νάπολη, Istituto Universitario �Suor Orsola Benincasa�, 1999-2000.  
732 Restaino, όπ. π., σελ. 1996, σελ. 43. Ίσως ήταν συγγενής µε τον οµώνυµο αντιβασιλέα Juan Alonso Pimentél de Herrera, 

conte di Benavente (1603-1610). 
733 Βλ. παραγγελίες του επισκόπου για καλλιτεχνικά έργα: ASN, N 5, S. 332 (Damianο de Forte), protocollo 3, f. 71r· 

protocollo 7, ff. 252r·. protocollo 10, f. 234r -235v.  
734 Πληρωµή τής 17ης Νοεµβρίου 1588, βλ. Colapietra, όπ. π., τόµ. II, σελ. 109. Το θέµα του πίνακα, που βρίσκεται τώρα 

αριστερά του κεντρικού αλταριού, συνάδει µε την παλαιότερη αφιέρωση του παρεκκλησίου στο Πάθος του Χριστού, βλ. 

Scherillo, όπ. π., 1853, σελ. 24.  
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Κορένσιο στο ίδιο παρεκκλήσιο, υποθέτουµε ότι αυτή εντάσσεται στις στενές σχέσεις του ζωγράφου µε 

την ισπανική αυλή. Περιλαµβάνει τη διακόσµηση της οροφής και των κοίλων πλευρικών τοίχων του 

παρεκκλησίου735, σε µια προοπτική απόδοση µαρµάρινου περιµέτρου κολονάτου στον τύπο που είχε 

καθιερώσει ο Mantegna, µε αγγελάκια κρατώντας βιβλία, µουσικά όργανα κ.ά. Στο κέντρο η Στέψη της 

Παναγίας από την Αγία Τριάδα. Στα τέσσερα άκρα οι Ευαγγελιστές και στα ενδιάµεσα διάχωρα 

απεικονίζονται Η Θεραπεία του ∆αιµονισµένου και Η Θεραπεία του Υδρωπικού. Σε µεγαλύτερα 

διάχωρα η Θεραπεία της Πεθεράς του Αποστόλου Πέτρου, και η Ανάσταση του Γιου της Χήρας της Ναΐν, 

και ελλειπτικά παρουσιαζόµενες η Θεραπεία του Λεπρού και του Χωλού. Κάτω από το παράθυρο 

απεικονίζονται οι αλληγορικές µορφές Φιλανθρωπία, Ελπίδα και Πίστη και στη λωρίδα του τόξου της 

εισόδου σε tondo οι µορφές του Ιησού και του Ιούδα και αγγελάκια µε τα σύµβολα του Πάθους. Οι 

τοιχογραφίες επιζωγραφίστηκαν στις αρχές του 19ου αιώνα από τον Vincenzo Paliotti736, ενώ το 

φθινόπωρο του 2002 περατώθηκαν οι εργασίες συντήρησης στο παρεκκλήσιο.  

Οι τρεις σκηνές που περιβάλλουν τη µόνη πρωτότυπη σύνθεση του Βελισσάριου, στο κέντρο 

της οροφής, δεν αποτελούν παρά πιστή µεταφορά των αντίστοιχων χαρακτικών των Wierix (εικ.76-

80). Η στυλιστική επεξεργασία της σκηνής της οροφής µε βράχυνση τέτοια ώστε να προσφέρεται 

ιλλουζιονιστικά στον θεατή από την είσοδο του παρεκκλησίου και η προσθήκη του ζωγραφισµένου 

κιγκλιδώµατος δείχνει το ενδιαφέρον του Κορένσιου για την προοπτική απόδοση του χώρου και, 

παράλληλα, τη γνώση της σύγχρονης ζωγραφικής της Ρώµης στο γύρισµα του αιώνα, π.χ. σε έργα των 

Laureti, Alberti.737 Αν και σε προηγούµενα έργα του Βελισσάριου δεν λείπει αυτό το ενδιαφέρον για 

τον χώρο �π.χ. στον Μυστικό ∆είπνο στον S. Andrea delle Dame� εδώ καταλαµβάνει κύρια θέση. Στις 

σκηνές που ακολουθεί τα χαρακτικά των Wierix, δίνει σχηµατικές ανάλογες συνθέσεις µε παράλληλα 

επεισόδια και τυποποιηµένες φιγούρες, υπαινικτικά αποδοσµένο τοπίο και συµβατικά ζωγραφισµένες, 

βαριές, µάζες των σωµάτων. Η εικονογραφική «συµµόρφωση» και «προσοµοίωση» στα χαρακτικά 

πρότυπα ζηµιώνει την ποιότητα της ζωγραφικής, καθώς περιορίζει τον Βελισσάριο στην κυριότερη 

ικανότητά του, αυτή της αφήγησης. Σε αυτά τα έργα επίσης η συµµετοχή του εργαστηρίου που 

δουλεύει πάνω σε σχέδια του ζωγράφου γίνεται περισσότερο εµφανής738. 

Το κεντρικό τµήµα του παρεκκλησίου, παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον εφόσον εδώ φαίνεται 

να ξεπερνιέται η επιπεδότητα που χαρακτήριζε ένα µέρος της ζωγραφικής παραγωγής κατά την πρώτη 

φάση της Αντιµεταρρύθµισης. Σηµειώνουµε µια µεγαλύτερη επιµέλεια στη ζωγραφική του χώρου και 

των αρχιτεκτονικών υποδηλώσεων, µια απόδοση των προσώπων περισσότερο ιδεαλιστική µε την 

έννοια της προσοµοίωσης σε κλασικιστικά πρότυπα. Προοιωνίζονται εδώ σύνολα όπως αυτό τής 

                                                 
735 Περιγραφές των τοιχογραφιών µάς παρέχουν οι Scherillo, όπ. π., 1853, σελ. 34-35· Semola, όπ. π., 1854, σελ. 106-107· 

Celano-Chiarini, όπ. π., σελ. 605-606· Galante, έκδ. 1872, σελ. 396.  
736 Celano-Chiarini, όπ. π., σελ. 606.  
737 Macioce, όπ. π., σελ. 169-174.  
738 Στην απόδοση των δευτερευόντων σκηνών στο εργαστήριο του Βελισσάριου προσανατολιζόταν ήδη στα µέσα τού 19ου 

αιώνα ο Semola, όπ. π., 1854, σελ. 107.  
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Αίθουσας του Κανόνα στο µοναστήρι των SS. Severino e Sossio, µε το οποίο µπορεί να παραβληθεί 

και ως προς τα δύο παράλληλα υφολογικά και εικονογραφικά σηµεία: από τη µια, η πιστή απόδοση 

σκηνών από τα χαρακτικά, από την άλλη, περισσότερο λυρικά και κλασικιστικά θέµατα µε ανάλογη 

επεξεργασία. Σε κάθε περίπτωση, µε τέτοια έργα δεν µπορεί πια να ισχύσει όσο παλαιότερα η άποψη 

περί αµετακίνητου στυλ στη ζωγραφική του Κορένσιου. Ναι µεν υπάρχει ένα κοµµάτι της ζωγραφικής 

του παρόν σε όλη του την πορεία που είναι το περισσότερο συµβατικό εικονογραφικά και υφολογικά 

αλλά αυτό συνυπάρχει πολλές φορές µε µια προσοµοίωση νέων προτύπων, που οδηγεί σε ένα άνοιγµα 

του χώρου και σε µια πιο ελεύθερη επεξεργασία της εικαστικής επιφάνειας, εµφανιζόµενος να υιοθετεί 

δίχως δισταγµό, και µε µια ευελιξία τόσο εκπληκτική όσο και πολλές φορές επιφανειακή, κάθε 

καινοτοµία που συναντά σε άλλα πρότυπα. Αυτές τις δύο όψεις διακρίνουµε καθαρότερα ακριβώς σε 

αυτά τα ελάσσονα σύνολα των αρχών του 17ου αιώνα, όταν ο pittore pratico σε πολλές παραγγελίες 

δοκιµάζεται και ελέγχεται από µια στυλιστική εφαρµογή των καινοτοµιών που επισυµβαίνουν 

παράλληλα στη Ρώµη, το κέντρο των εξελίξεων για ολόκληρη τη χερσόνησο. Η περισσότερο 

παραδοσιακή «υστεροµανιεριστική» ζωγραφική ζυµώνεται µε νέες τάσεις, όπως την κλασικιστική του 

Carracci και τη νατουραλιστική του Caravaggio. 
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SS. Annunziata: σκευοφυλάκιο  

Μετά από τις τοιχογραφίες στην cappella del Tesoro και στην cappella Carafa στα τέλη τού 

16ου αιώνα, ο Βελισσάριος Κορένσιος συνεχίζει να δουλεύει στην εκκλησία του µοναστηριού της SS. 

Annunziata. Από τον Μάιο του 1600 και, κατά διαστήµατα, στα δύο επόµενα χρόνια ζωγραφίζει στο 

διάζωµα γύρω από την οροφή του ναού για 200 δουκάτα739, εκτελεί φρέσκα στο χοροστάσιο και στον 

τρούλο, έργα που επίσης δεσµεύεται να εκτελέσει ιδιοχείρως740, καθώς και τις µορφές τεσσάρων 

ευαγγελιστών, στα σφαιρικά τρίγωνα741. Σύµφωνα µε τις επαινετικές φράσεις του σύγχρονου 

D�Engenio, έργα τού Βελισσάριου ήταν και οι νωπογραφίες στην ανώτερη ζώνη του χοροστασίου742, 

για τα οποία ο ζωγράφος λαµβάνει προκαταβολή 50 δουκάτων τον Οκτώβριο του 1605 από τον 

σκευοφύλακα τής εκκλησίας, Don Giovanni Andrea Fontana, µε την υποχρέωση να τα εκτελέσει «κατά 

το σχέδιο, ιδιοχείρως και µε χρώµατα τόσο εξαίρετα όσο εκείνα στο σκευοφυλάκιο»743. Τέλος, µόνο ο 

Troyli, αναφέρεται σε φρέσκα του Βελισσάριου στην cappella dell�Innocenti στην ίδια εκκλησία744.  

Όλες οι παραπάνω τοιχογραφίες καταστράφηκαν ήδη από τον 18ο αιώνα, όταν το κύριο µέρος 

της εκκλησίας αναδιαµορφώθηκε αρχιτεκτονικά από τον Vanvitelli. Άλλα έργα εκτέλεσε ο 

Βελισσάριος στο αίθριο του µοναστηριού, για τα οποία, εκτός από τη µαρτυρία που διασώζει ο 

D�Addosio745, γνωρίζουµε αποδείξεις πληρωµών, στις 13 Μαρτίου 1612 �την οποία ο Κορένσιος 

αποδίδει στον Giovanni Battista de Pino�, στις 3 Απριλίου και 23 Ιουνίου 1612746. Από τα έργα αυτά 

σώζεται µόνο µια, επιζωγραφισµένη, σκηνή Ευαγγελισµού στο επάνω µέρος τής εισόδου του 

µοναστηριού.  

Από τα παραπάνω το σύνολο που διατηρείται µέχρι τώρα ακέραιο, και πρόσφατα 

συντηρηµένο, αφορά στη διακόσµηση του σκευοφυλακίου747. Τον Μάιο του 1605 ο ζωγράφος 

πληρώνεται προκαταβολικά και δεσµεύεται να εργαστεί «σύµφωνα µε το σχέδιο που έχει στην κατοχή 

του ο σκευοφύλακας, και υποχρεώνεται να τη ζωγραφίσει όλη ιδιοχείρως και να την ξαναπιάσει µε 

εξαίρετα χρώµατα, µε τις ιστορίες που είναι σηµειωµένες στο εν λόγω σχέδιο. ∆ηλώνεται επίσης ότι τη 

συγκεκριµένη ζωγραφική θα την παραδώσει ολοκληρωµένη µέχρι το τέλος τού ερχόµενου Σεπτεµβρίου 

του τρέχοντος έτους 1605, και αν ακόµα το ποσό για τη ζωγραφική ανέλθει σε µεγαλύτερη τιµή από τη 

                                                 
739 D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 64.  
740 βλ. D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 105 και 1913, σελ. 50. 
741 Σύµφωνα µε πληρωµή τής 24ης Μαΐου (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50) και τής 25ης Μαΐου 1602 (Leone de Castris, όπ. 

π., 1991, σελ. 325).  
742 «fatte da Belisario Correntio, che la rendono illustre, & vaga à gli occhi de� riguardanti» (D� Engenio Caracciolo, όπ. π., 

σελ. 400, πρβλ. Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 224 και D�Addosio, Origine, όπ. π., 1883, σελ. 154).  
743 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 51.  
744 P. Troyli, Istoria generale del Reame di Napoli ovvero Stato antico ..., τόµ. 4, µέρος 4ο, Νάπολη 1752, σελ. 325. 
745 όπ. π., 1884, σελ. 230, πρβλ. Maietta / Vanacore, όπ. π., σελ. 76. 
746 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52. 
747 Τα έργα του Βελισσάριου στο σκευοφυλάκιο έχουν µελετήσει οι Persico Rolando, όπ. π., 1993, και Restaino, όπ. π., 1996, 

σελ. 44-45.  
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συµφωνηµένη, ο Belisario ωστόσο θα µείνει ικανοποιηµένος µε τα 200 δουκάτα, όπως έχει συµφωνηθεί, 

δωρίζοντας το επιπλέον κόστος»748. Το χρονικό περιθώριο που δίνεται στον ζωγράφο για την 

ολοκλήρωση των έργων δεν ξεπερνά τους πέντε µήνες, διάστηµα κατά το οποίο δουλεύει επίσης στην 

εκκλησία της Santa Maria La Nova και στο παρεκκλήσιο της Γέννησης στον Gesù Nuovo (για το 

τελευταίο ο ζωγράφος είχε δεσµευτεί, στα τέλη του ίδιου µήνα Μαΐου του 1605, «να αρχίσει να 

δουλεύει αµέσως και να µη σηκώσει χέρι µέχρι να παραδώσει το έργο ολοκληρωµένο, τον 

∆εκαπενταύγουστο του 1605»749). Ο Κορένσιος δεν σεβάστηκε τα χρονικά αυτά όρια εφόσον δύο χρόνια 

σχεδόν αργότερα, τον Μάρτιο του 1607, συναντούµε µια πληρωµή για τα ίδια έργα στο σκευοφυλάκιο 

τής Annunziata750.  

Στον µεγάλων διαστάσεων χώρο του σκευοφυλακίου, ο Βελισσάριος ζωγράφισε την οροφή, 

την ανώτερη ζώνη των πλαϊνών τοίχων και την ενδιάµεση κοίλη ζώνη. Σε µεγάλα και µικρότερα 

τετράγωνα και στρογγυλά διάχωρα απεικόνισε ιστορίες από την Παλαιά και την Καινή ∆ιαθήκη µε 

κύρια θεµατογραφία αντληµένη από το δόγµα της Άµωµης Σύλληψης751. Στο κέντρο απεικόνισε το 

Όραµα του Αγίου Ιωάννη στην Πάτµο συνδυασµένο µε την παράσταση της Άµωµης Σύλληψης, και 

εκατέρωθεν τη Φυγάδευση του ∆αβίδ από την Μιχώλ και το Ταξίδι της Ρεβέκκας. Στην ανώτερη κοίλη 

ζώνη των τοίχων τις ιστορίες: Η Ραάβ Προσφέρει ∆ώρα στον Ιησού, Τα δώρα του Ιακώβ και της 

Ρεβέκκας στον Ισαάκ, Ιουδίθ και Ολοφέρνης και Ο Ευαγγελισµός. Στην κατώτερη ζώνη, οι παραστάσεις 

Οι Εορτές για τις Νίκες του ∆αβίδ, η Βασίλισσα του Σαββά στον Σολοµώντα, Εσθήρ και Ασσουήρος, 

∆αβίδ και Αβιγαήλ, Εσθήρ και Ασσουήρος, Ο ιερέας Ονείας στον Ναό, Το Όνειρο του Κολοσσού του 

Ναµπούκ, Ιωήλ και Σισσάρας. Στον βόρειο τοίχο: Ο Θεός Εµπιστεύεται την Πλάση στον Αδάµ, Η 

∆ηµιουργία του Αδάµ και της Εύας, Το Προπατορικό Αµάρτηµα, Η Καιόµενη Βάτος, Ο Κατακλυσµός· 

κάτω από τα δύο παράθυρα δύο τοπιογραφίες: η Γέννηση και µια άλλη δυσανάγνωστη. Τέλος, ανάµεσα 

σε όλες αυτές τις σκηνές απεικόνισε, σε µεγάλων διαστάσεων διάχωρα, ζεύγη από αγγελάκια µε τα 

σύµβολα τής Παναγίας και αλληγορικές φιγούρες. (εικ. 81-99) 

Τοιχογραφίες υπάρχουν και σε ένα µικρότερο θόλο στο βάθος του σκευοφυλακίου, µε τις 

δυσδιάκριτες παραστάσεις της Ανάληψης της Θεοτόκου, Προφητών, µιας Αίθουσα Συµβουλίου και των 

Βαθµών τής Ιεροσύνης, τις οποίες δεν µπορούµε µε σιγουριά να συµπεριλάβουµε στα έργα τού 

Βελισσάριου, του οποίου πάντως το ύφος σε γενικές γραµµές παρουσιάζουν752.  

                                                 
748  D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 51.  
749 Βλ. πιο πάνω, σελ. 163. 
750 Πληρωµή τής 6ης Μαρτίου 1607, D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 51. Οι τοιχογραφίες είναι πλαισιωµένες από επιχρυσωµένα 

γυψοθετήµατα των Giovan Pietro Bigonia και Giovan Antonio Mellone, σχεδόν µόνιµων συνεργατών του Βελισσάριου 

(D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 175-176).  
751 Περιγραφές των νωπογραφιών στους De Dominici, όπ. π., σελ. 310-311, Galante, όπ. π., έκδ. 1872, σελ. 267· D�Addosio, 

όπ. π., 1884, σελ. 175. 
752 Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. III, 1858, σελ. 862· D�Addosio, όπ. π., 1884, σελ. 180-181· Maietta / Vanacore, όπ. π., σελ. 60.  
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Στην εικονογραφία του σκευοφυλακίου, που σχετίζεται µε την αφιέρωση του µοναστηριού 

στον Ευαγγελισµό, συνδυάζονται ένας εκτεταµένος παλαιοδιαθηκικός µε έναν µαριολογικό κύκλο753. Η 

θεµατογραφία εστιάζεται σε γυναικεία πρόσωπα της Παλαιάς ∆ιαθήκης που υπαινίσσονται ή 

παραπέµπουν στην Άµωµη Σύλληψη καθώς οι ηρωίδες της εβραϊκής ιστορίας θεωρούνται 

προαναγγελίες της Θεοτόκου. Η σκηνή της Μιχώλ που φυγαδεύει τον ∆αβίδ παραπέµπει στην Madonna 

della Misericordia που προστατεύει υπό το µανδύα της τους πιστούς, στο Ταξίδι της Ρεβέκκας για να 

παντρευτεί τον Ισαάκ συµβολίζεται η Αποστολή της Παναγίας, στη Ιουδήθ που Σκοτώνει τον Ολοφέρνη 

δείχνεται η Άµωµη Σύλληψη και η λύτρωση από την τυραννία της αµαρτίας, οι σκηνές από τη Γένεση 

παραπέµπουν στο προπατορικό Αµάρτηµα στο οποίο δεν υπόκειται η Παναγία, όπως η Εσθήρ ήταν η 

µόνη αθώα από την καταδίκη του Ασουήρου, η Καιόµενη Βάτος συµβολίζει την Άµωµη Σύλληψη, 

κ.ο.κ.  

Οι εικονογραφικές πηγές εδώ είναι σπανιότερες από άλλους κύκλους του Κορένσιου και είναι 

πιθανόν τις συνθέσεις να τις επινόησε ο ίδιος ο ζωγράφος. ∆ανείζεται κάποια επιµέρους µοτίβα από 

χαρακτικά, όπως για παράδειγµα στη σκηνή Ιωήλ και Σισσάρα που φαίνεται να χρησιµοποιεί το 

χαρακτικό τού Lucas van Leyden (γύρω στα 1520-1530)754, αλλά γενικότερα για τις µικρές σκηνές θα 

πρέπει να δούµε τον συνδυασµό περισσότερων πηγών: στη σκηνή της Μιχώλ το γλυπτικής 

επεξεργασίας µοτίβο των διπλών φιγούρων �τυπικό του µανιεριστικού λεξιλογίου τής Caprarola, που 

αντλεί από τη Μέθη του Νώε του Μιχαήλ Αγγέλου στην οροφή της Cappella Sistina και βρίσκεται και 

σε αυτόνοµο χαρακτικό από τον Marcantonio Raimondi755. Η σκηνή του Οράµατος του Αγίου Ιωάννη 

στην Πάτµο αποτελεί επεξεργασία της σύνθεσης ενός χαρακτικού του Tempesta, που είχε απεικονίσει 

και ο Palma il Giovane. (εικ. 100-101) 

Η διακόσµηση του σκευοφυλακίου αποτελεί ένα ακόµα εκτεταµένο σύνολο του Βελισσάριου 

στη σειρά των µεγάλων δηµόσιων έργων που ήδη από τις αρχές της δεκαετίας του 1590 αναλάµβανε 

και έφερνε σε πέρας µε τη συµµετοχή του εργαστηρίου του, µε όλο και περισσότερο δική του 

επίβλεψη και τυποποιηµένο ως επί το πλείστον λεξιλόγιο: πολυδιάσπαση των ιστοριών σε διάχωρα, 

µεταξύ επίχρυσων γυψοτεχνηµάτων, µε υπαινιγµούς, εισαγωγές στο θέµα, διεξοδική σύνδεση των 

σκηνών µεταξύ τους, διακοσµητική διάθεση εµβληµατικού χαρακτήρα. ∆ιακρίνουµε και εδώ την 

ίδια ποιοτική ανισότητα στις συνθέσεις που διακρίνονται εµφανώς σε δύο οµάδες: αυτές της 

οροφής και των µεγάλων διαχώρων στο κοίλο µέρος και αυτές της κατώτερης ζώνης. Στις πρώτες, 

και ειδικότερα στην κεντρική σκηνή της Αποκάλυψης, έχουµε περισσότερο άνετες συνθέσεις και 

πλούσια και ελεύθερη χρωµατική διάθεση, µε τη συνύπαρξη του φυτικού περιβάλλοντος, εδώ όχι 

                                                 
753 Είναι δυνατό να παραλληλιστεί µε το µικρότερων διαστάσεων παρεκκλήσιο τού Lanfranco Massa, που ζωγράφισε ο 

Βελισσάριος αργότερα, στα 1621, στην εκκλησία SS. Severino e Sossio. Βλ. παρακάτω, σελ. 240-241.  
754 Από νεώτερα παράλληλα αυτού του σπάνιου θέµατος, η τοιχογραφία του Βελισσάριου συνδέεται περισσότερο µε ένα 

σχέδιο του Palma il Giovane για ένα χαµένο τώρα έργο, βλ. Mason Rinaldi, όπ. π., 1990, σελ. 218, αρ. 94.  
755 La sistina riprodotta. Gli affreschi di Michelangelo dalle stampe del Cinquecento alla campagna fotografica Anderson, 

κατάλογος έκθεσης (Ρώµη, Calcografia), επιµ. Α. Moltedo, Ρώµη, Palombi, 1991, σελ. 45, αρ. 2.  



 180

µόνο ως ένδειξη, όπως συµβαίνει στα περισσότερα από τα έργα του Κορένσιου, αλλά σε διάλογο µε 

τις ανθρώπινες µορφές. Στις δεύτερες βλέπουµε τυποποιηµένες µορφές, µονότονες και 

επαναλαµβανόµενες που µας οδηγούν στην υπόθεση της εργασίας της µποτέγκας µε βάση τα σχέδια 

και την επίβλεψη του Κορένσιου, όπως υποστηρίζει και η Persico Rolando, που θεωρεί τον ζωγράφο 

εµπνευστή και υπεύθυνο του συνόλου756. Οι άλλες σκηνές της οροφής και του κοίλου µέρους 

ανήκουν σαφώς στο υστεροµανιεριστικό «λεξιλόγιο» τόσο ως γενική σύνθεση όσο και στις 

µεµονωµένες φιγούρες, περίτεχνες µεν αλλά όχι πάντα συνδεόµενες µεταξύ τους. Στα ίδια 

στυλιστικά πλαίσια κινούνται και οι άλλες σκηνές όπου, όµως, ενίοτε µια πλαστική διάθεση ξεφεύγει 

από το πρώτο επίπεδο και ανοίγεται στο βάθος, όπως στην κεντρική παράσταση της οροφής και 

στον Ευαγγελισµό που αποτελούν και τις πιο αξιόλογες εικόνες του συνόλου. 

Η εκτεταµένη απόδοση του φυτικού και ζωικού κόσµου στις σκηνές από τη ∆ηµιουργία 

οδήγησε την Persico Rolando να τις θεωρήσει δουλειά Φλαµανδού ζωγράφου του περιβάλλοντος τού  

Paul Brill757. ∆εν αποκλείουµε οι σκηνές αυτές να οφείλονται στον Βελισσάριο, που είχε δώσει 

ανάλογα έργα στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων λίγα χρόνια νωρίτερα, στη σκηνή Οι Άγγελοι υπηρετούν 

τον Ιησού, ενώ για τα έργα αυτά είναι πιθανότατη και η χρησιµοποίηση χαρακτικών, όπως αυτά του Jan 

Sadeler758. Αντίθετα, οι δύο τοπιογραφίες ίσως πραγµατικά οφείλονται σε κάποιον Φλαµανδό 

συνεργάτη τού Κορένσιου, όπως και στο µοναστήρι του S. Andrea delle Dame, λόγω και της εντελώς 

διαφορετικής εικαστικής νοοτροπίας που αποτυπώνεται εδώ εξοβελίζοντας το κύριο θέµα σε µια 

δυσδιάκριτη σχεδόν θέση, προδίδοντας ασφαλώς τη γνώση της σύγχρονης ρωµαϊκής σκηνής (π.χ. 

φρέσκα στους πλαϊνούς τοίχους του San Vitale)759. Αξιόλογη σε κάθε περίπτωση είναι η οργάνωση του 

χώρου του σκευοφυλακίου µε το πράσινο και το γαλάζιο φόντο των σκηνών, τα διακοσµητικά 

στοιχεία, τα ζεύγη αγγέλων και τις αλληγορικές µορφές, προερχόµενες ως επί το πλείστον από την 

Iconologia τού Cesare Ripa, που και αυτές, µαζί µε τον Άγιο Ιωάννη της Πάτµου, δείχνουν µια 

ζωγραφική επεξεργασία που «ξεφεύγει» από τον µανιερισµό, όσο δεν συµβαίνει µε άλλες, µικρότερες 

µορφές, στις µικρότερων διαστάσεων, συνθέσεις.  

Ο κύκλος αυτός, µε τον οποίο ολοκληρώνεται η τοιχογράφηση της εκκλησίας τής SS. 

Annunziata από τον Corenzio και µάλιστα σε µια από τις περισσότερο παραγωγικές εποχές του και 

λόγω ακριβώς των εκτεταµένων επιφανειών του, πρέπει να θεωρηθεί καθοριστικός για τη διακόσµηση 

σε φρέσκο στη Νάπολη, για τους καλλιτέχνες που θα έβγαιναν από το εργαστήριο του Βελισσάριου.  

 

 

                                                 
756 Persico Rolando, όπ. π., σελ. 100.  
757 Persico Rolando, όπ. π., σελ. 101-102. 
758 Βλ. Una dinastia di incisori: I Sadeler. 120 stampe dei musei civici di Padova, κατάλογος έκθεσης, επιµ. C. Limetnani 

Virdis / F. Pellegrini / G. Piccin, Πάντοβα, Editoriale Programma, 1992, εικ. 22. 
759 βλ. απεικονίσεις σε Macioce, όπ. π., πίν. XXVIIa, b. c. 
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Καθεδρικός ναός του Σαλέρνο: Κρύπτη του Αγίου Ματθαίου 

Στον καθεδρικό ναό της πόλης του Σαλέρνο ο Βελισσάριος ζωγράφισε την Κρύπτη του 

Αγίου Ματθαίου. Πρόκειται για µια ακόµα βασιλική παραγγελία προερχόµενη απευθείας από την 

ισπανική αυλή. Ο Corenzio, σύµφωνα µε τα γνωστά έγγραφα, δούλεψε εκεί κατά το διάστηµα 

1606-1609760. Ήδη τον Απρίλιο του 1603 είχε εισπράξει σχετική προκαταβολή761, µε την 

υποχρέωση να ολοκληρώσει το έργο εντός ενός έτους. Ωστόσο, στο Σαλέρνο εργάζεται 

τουλάχιστον από το 1606, εφόσον στα µέσα Ιουνίου πληρώνεται «για τη ζωγραφική που έχει 

εκτελέσει και πρόκειται να κάνει». Ταυτόχρονα, επιβάλλεται στον Κορένσιο η δέσµευση «να µην 

φύγει από το Σαλέρνο [�] πριν ολοκληρώσει εντελώς την εν λόγω ζωγραφική, η οποία, όταν 

ολοκληρωθεί, θα πρέπει να εκτιµηθεί από πρόσωπα ειδικά σε αυτή τη δουλειά». Τη χρονική 

δέσµευση που αυτή τη φορά φαίνεται ότι τήρησε, δεδοµένου ότι στα τέλη Σεπτεµβρίου του ίδιου 

έτους ο βασιλικός αρχιτέκτονας Domenico Fontana παρουσιάζει, εκ µέρους του ζωγράφου, ένα 

υπόµνηµα στην αυλή, στο οποίο πιστοποιεί: «Ο ζωγράφος Bellisario Corense ζωγράφισε όλη την 

οροφή και τις προσόψεις [�] αυτής της οροφής, στο Βασιλικό Παρεκκλήσιο που βρίσκονται τα 

λείψανα του Αποστόλου Ματθαίου, στην Αρχιεπισκοπή του Σαλέρνο»762. ∆ύο χρόνια αργότερα, ο 

Belisario υποχρεώνεται να επιστρέψει στο Σαλέρνο για να περατώσει την εργασία του763. Στα 

1609, στην πρώτη του διαθήκη, ο ζωγράφος αναφέρεται στα έργα τής κρύπτης σε ενεστωτικό 

χρόνο. Ζητά να «του αποδοθούν από τη βασιλική αυλή τα υπόλοιπα χρήµατα [�.] για τη 

ζωγραφική που εκτελεί στη βασιλική κρύπτη της πόλης του Σαλέρνο, όσο και για κάθε άλλη εργασία 

από αυτές που ήδη έχει πραγµατοποιήσει και όσες µένουν να γίνουν»764. Από έναν δηµοσιευµένο 

κατάλογο των τελικών εξόδων, γίνεται γνωστό ότι ο Κορένσιος πληρώθηκε συνολικά µε 1550 

δουκάτα765. Στον ίδιο κατάλογο συναντούµε εκτός από τον µόνιµο συνεργάτη του, Vincenzo Di 

Pino, που πληρώνεται µε το αξιοσηµείωτο ποσό των 680 δουκάτων, τα ονόµατα του ίδιου 

συνεργείου από γλύπτες και γυψοτεχνίτες που αναλάµβανε την ίδια εποχή, µε επικεφαλής πάντα 

τον Fontanta, την εκτέλεση των βασιλικών παραγγελιών, Michelangelo Nacherino, Pietro 

Bernini, Francesco Cassano, Bernardino Vassalo, Andrea Merliano, Domenico Nuvolone766. 

 

                                                 
760 Έκδοση εγγράφων στο: G. B. D�Addosio, �Illustrazioni e documenti sulle cripte di S. Andrea in Amalfi e S. Matteo 

in Salerno�, Archivio Storico per le Province Napoletane, XXXIV (1909), σελ. 19-48 και στο: A. Capone, Il duomo di 

Salerno, Σαλέρνο, Di Giacomo, 1927-1929, τόµ. 2, σελ. 175. 
761 Πληρωµή 150 δουκάτων τής 9ης Απριλίου 1603, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 28. 
762 Συνοδεύεται από την πληρωµή 100 δουκάτων στον Βελισσάριο, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 28, 40.  
763 D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 41. 
764 Βλ. επίσης στο παράρτηµα εγγράφων.  
765 Capone, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 175 
766 Capone, όπ. π. 
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Η κρύπτη του Αγίου Ματθαίου στο Σαλέρνο, όπως και αυτή του Αγίου Ανδρέα στο 

Αµάλφι, αποτελούν ενιαία βασιλική παραγγελία που πιθανότατα προέρχεται απευθείας από τον 

Φίλιππο Β΄. Η σύνδεση των χώρων αυτών µε τη βασιλική αυλή είναι άµεση καθώς αποτελούσε 

για τους ισπανούς αντιβασιλείς έναν χώρο τακτικού προσκυνήµατος767. Ο Domenico Fontana στα 

1604 αναφέρεται στις «διακοσµήσεις που πραγµατοποιούνται �alli gloriosi corpi� του Αγίου 

Ανδρέα στην Αρχιεπισκοπή του Αµάλφι και του Αγίου Ματθαίου στο Σαλέρνο». Στο 

απολογητικού και προπαγανδιστικού τής ισπανικής εξουσίας χαρακτήρα βιβλίο του Di alcune 

fabriche fatte in Roma et in Napoli768, κρίνει σκόπιµο να µας πληροφορήσει ότι ο αντιβασιλέας 

Conte di Miranda επισκέφθηκε τις κρύπτες αυτές και τις βρήκε «κακοστολισµένες (mal 

adornati)». Για τον λόγο αυτό, συνεχίζει ο αρχιτέκτονας, επιστρέφοντας στην Ισπανία, 

συνεργάστηκε µαζί µε τον Φίλιππο Β΄ προκειµένου να «διακοσµήσουν αυτά τα δύο µέρη µε 

πανέµορφα µάρµαρα λευκά και µικτά, και τις οροφές τους µε ζωγραφιές και επιχρυσωµένα 

γυψοτεχνήµατα, και µε πολλές άλλες διακοσµήσεις και αυτή η διαταγή δόθηκε στον conte di 

Olivares, που, όµως, εξαιτίας της αναχώρησής του δεν µπόρεσε να δώσει εντολή για έναρξη των 

εργασιών»769. Η παραγγελία δόθηκε από τον νέο αντιβασιλέα conte di Lemos και τη γυναίκα του, 

Donna Caterina Zuñiga. Ήδη τον Φεβρουάριο του 1600 οι Mario Marasi από την Carrara και ο 

Giovanni Leonardo Curtius αναλαµβάνουν να µεταφέρουν από την Καρράρα «όλη εκείνη την 

ποσότητα µαρµάρου που θα χρειαστεί για την κατασκευή δύο παρεκκλησίων: το παρεκκλήσιο 

του Αγίου Ανδρέα στο Αµάλφι, και το παρεκκλήσιο του Αγίου Ματθαίου στην πόλη του 

Σαλέρνο, που µέλλει να κατασκευαστούν προς τιµή της ευτυχούς µνήµης του Βασιλέα Φιλίππου 

Β΄»770. Πάλι ο Fontana αναφέρεται, στα 1604, στα σχέδια που ο ίδιος εκπόνησε για την κρύπτη 

του Σαλέρνο («αφού µού δόθηκε το σκεπτικό σύµφωνα µε το οποίο θα έπρεπε να εκτελεστούν αυτά 

τα έργα, που ήδη βρίσκονται σε καλό σηµείο» και µάς πληροφορεί ότι στην κρύπτη του Αγίου 

Ανδρέα στο Αµάλφι «ήδη έχουν δουλευτεί τα γυψοτεχνήµατα, τα οποία θα επιχρυσωθούν και µετά 

θα ζωγραφιστούν οι σκηνές από το Θείο Πάθος»771).  

Στην κρύπτη τού καθεδρικού του Σαλέρνο υπήρχαν µέχρι το 1600 απεικονίσεις 

πριγκίπων και βασιλέων της Νάπολης772, διακόσµηση από την οποία δεν υπάρχουν πια ίχνη. 

                                                 
767 Το 1594 ο αντιβασιλέας επισκέφθηκε τα λείψανα των Αποστόλων Ανδρέα και Ματθαίου «από ευλάβεια», 

λίγο πριν φύγει για την Ισπανία, ASV, Dispacci da Napoli, filza 11, επιστολή τής 27ης Μαίου 1594. Βλ. επίσης filza 

27, επιστολής τής 6ης Απριλίου 1610. 
768 D. Fontana, Di alcune fabriche fatte in Roma et in Napoli, Νάπολη, Costantino Vitale, 1604, φωτοµηχ. ανατύπ., 

επιµ. A. Carugo, εισαγ. P. Portoghesi, Μιλάνο, Il Polifilo, 1978, σελ. 28, πρβλ. Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 46.  
769 Fontana, όπ. π.  
770 ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 2, ff. 51r-v. πρβλ. σχετικές πληρωµές στον D�Addosio, όπ. 

π., 1909, σελ. 25. 
771 Fontana, όπ. π., σελ. 28-29.  
772«La Basilica inferiore era rimasta, fino al 1600, come ce l�avevano lasciata Roberto Guiscardo e l�Arcivescovo 

Alfano 1°, se si eccettuino i lavori di dipintura, che apparivano sulle pareti della medesima, nei quali erano 
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Έτσι, στη µαρτυρία ότι ο αντιβασιλέας βρήκε την κρύπτη «κακοστολισµένη» και στην απόφαση, 

σε συνεργασία µάλιστα µε τον Βασιλέα, για (ανα)διακόσµηση, πρέπει να διαβάσουµε µια θέληση 

για µιαν ακόµα condanatio memoriae από την ισπανική αυλή. Οι προηγούµενες παραστάσεις 

ηγεµονικού χαρακτήρα, προφανώς τοιχογραφίες, αντικαταστάθηκαν µε την ιστόρηση επεισοδίων 

από το Ευαγγέλιο τού Αποστόλου στον οποίο ήταν αφιερωµένη η κρύπτη773. Η σύνδεση των 

συγκεκριµένων αυτών χώρων µε τους Ισπανούς φαίνεται και στις εντελώς υπερβολικές 

συγκρίσεις του αυλικού συγγραφέα Capaccio µε σύνολα επί ισπανικού εδάφους774.  

Η παραγγελία εντάσσεται στην καλλιτεχνική πολιτική του Conte di Lemos και πρέπει να 

συνδεθεί µε τη σύγχρονη κατασκευή του Βασιλικού Παλατιού775. Η αρχιτεκτονική των κρυπτών 

του Αµάλφι και του Σαλέρνο ανατέθηκε στον Domenico Fontana και αργότερα στον γιο του, 

Giulio Cesare µε βοηθό τον Bartolomeo Picchiati776 µαζί µε το ίδιο επιτελείο που ταυτόχρονα 

δουλεύει στο Βασιλικό παλάτι της Νάπολης. Επιβλέποντες των έργων, που διάρκεσαν µέχρι το 

1612, ήταν αρχικά ο Ferdinando Fornaro (που επιστατούσε και τα έργα στο νέο βασιλικό 

ανάκτορο) και αργότερα οι Marchese di Cervinara, Valcarel, Marchese di Cusano Barrionovo, 

Costanzo Marchese di Corleto και υπεύθυνοι των πληρωµών ο Ragioniere del Demanio di Amalfi 

και ο Marchese di Grottola777, όλοι τους παραγγελιοδότες του Κορένσιου. Το τελευταίο στοιχείο 

µαζί µε την ήδη αναφερθείσα στενή σύνδεση του ζωγράφου µε το παλάτι αρκούν για να 

εξηγήσουν την ανάθεση και αυτού του έργου στον Belisario. Μόνο η κρύπτη του Σαλέρνο 

εκτελέστηκε στο µεγαλύτερο µέρος της από τον ίδιο ενώ αυτή του Αµάλφι πρέπει να 

                                                                                                                                            
rappresentate le immagini dei Principi e dei Re, che erano stati larghi di donazioni alla nostra Chiesa. Ciascuna figura 

aveva nelle mani uno scritto, in cui si ricordava la compiuta liberalità», από το Archivio del Capitolo, �Brieve 

Memoria intorno al Regio Padronato della Chiesa Metropolitana di Salerno�, παρατίθεται στον Capone, όπ. π., τόµ. 1, 

σελ. 170.  
773 Βλ. �Matthaee pater�. Immagini di san Matteo a Salerno, κατάλογος έκθεσης, Σαλέρνο 1997· Il centro storico 

di Salerno. Chiese, conventi, palazzi, musei e fontane pubbliche, επιµ. M. Pasca, Βιτέρµπο, BetaGamma, 2000, 

σελ. 68-69.  
774 Ο Capaccio προβαίνει ακόµα και σε παραβολές µε το Εσκοριάλ (!): «Della pietà e Religione di Filippo Secondo 

ragioni in Spagna quel grande edificio dedicato a S. Lorenzo Martire nell�Escuriale che col valor della fabrica delle 

gioie, delle pitture, di libri raunati da tutte le parti di Europa, sopravanza tutte le grandezze di Menfi. E �l Regno di 

Napoli tiene della sua Religione due eccelse memorie in due veramente Regie Cappelle, l�una dedicata a S. Matteo in 

Salerno, l�altra a S. Andrea in Amalfi, che a più gran Principi non potea ergere più convenienti Mausolei che a due 

gran Santi Apostoli gloria del regno napolitano [...] la religiosa pietà c�ha dimostrato in questo regno [...] due cappelle 

Salerno [...] Amalfi, con tanta magnificenza, che data la parità si equiparano all�Esculiare. Desidero però di saper se �l 

Tempio dell� Escuriale fù edificato per voto come queste Cappelle (Capaccio, Il Forastiero, όπ. π., έκδ. 1989, σελ. 224, 

229).  
775 Για το Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης βλ. παρακάτω, σελ. 286-294.  
776 Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 151-152. 
777 D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 25.  
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διακοσµήθηκε από τον στενό συνεργάτη και µαθητή του εκείνα τα χρόνια, Giovanni Battista (de) 

Pino778.  

Οι σκηνές στην κρύπτη αρχίζουν µε τον Ευαγγελισµό της Θεοτόκου, και περιλαµβάνουν 

στη συνέχεια τον κύκλο της Γέννησης, την παιδική ηλικία, τη διδασκαλία και τα Θαύµατα και 

σταµατούν µε την Είσοδο του Χριστού στην Ιερουσαλήµ, σύµφωνα µε την αφήγηση του 

ευαγγελιστή Ματθαίου. Η συνέχεια του Ευαγγελίου, µε τον Κύκλο των Παθών και της 

Ανάστασης εικονογραφείται στην κρύπτη του Αµάλφι. Στην οροφή του χαµηλού αλταριού 

παριστάνονται µαρτύρια τοπικών αγίων779, µεταξύ δύο τοπιογραφικών σκηνών µε την πολιορκία 

του Σαλέρνο από τον Μπαρµπαρόσα στα 1544 και την απελευθέρωσή του ύστερα από 

παρέµβαση του Αποστόλου Ματθαίου. (εικ. 102-114) 

Ο Βελισσάριος αντλεί άφθονα εικονογραφικά παραδείγµατα από πηγές αρκετά 

διαδεδοµένες στον αντιµεταρρυθµιστικό χώρο της εικόνας. Η µεταφορά στο φρέσκο των 

χαρακτικών των Evangelicae Historiae Imagines των Wierix γίνεται κατ� επανάληψη στις 

σκηνές της κρύπτης. Μερικά παραδείγµατα: Το Θαύµα του Πολλαπλασιασµού των Άρτων 

και των Ιχθύων, Ο Ιησούς µε τον Απόστολο Πέτρο στα Νερά της Γενησαρέτ, Ο Αναµάρτητος 

Πρώτος τον Λίθο Βαλέτω, Ο Χριστός και η Σαµαρείτιδα, Η Θύελλα στη Λίµνη της Γενησαρέτ. 

Επίσης κάνει χρήση των χαρακτικών του Stradano, για παράδειγµα στη σκηνή του Γάµου 

στην Κανά780. Επιµέρους οµοιότητες και εικονογραφικές αναφορές είναι και σε αυτό το 

σύνολο ποικίλης προέλευσης, ενδεικτικά Ο Γάµος στην Κανά και Ο Μυστικός ∆είπνος 

παρουσιάζουν οµοιότητες µε ρωµαϊκά σύνολα, όπως τα φρέσκα του Giovanni Battista Ricci 

στην εκκλησία της S. Maria Maggiore781. Η σκηνή της Βάπτισης, που ξεκινά από τις Στοές 

του Ραφαήλ, είναι κοντά σε οµώνυµα έργα του Ludovico Cigoli, που απαντώνται και σε 

σύγχρονα ρωµαϊκά σύνολα, όπως το φρέσκο του Bernardino Cesari στην cappella della 

Trinità του Gesù782, πάντα σε ιησουΐτικο περιβάλλον783. Είναι γνωστά επίσης αυτόγραφα 

                                                 
778 F. Strazzullo, Documenti per la storia del duomo di Amalfi, παράρτηµα εγγράφων σε επιµ. E. Ambra, πρόλ. G. 

Fiengo, Αµάλφι, presso la sede del Centro, 1991, σελ. 34.  
779 Η Restaino (όπ. π., 1996, σελ. 47, 57, σηµ. 81) υποστηρίζει την υπολογισµένη παρεµβολή των τοπικών αγίων στη 

θέση τού αλταριού, ενώ ο A. d�Aniello ότι πρόκειται για παραστάσεις από από τον βίο του επίσκοπου του Σαλέρνο, 

Αγίου Γραµµάτιου (Τra il castello e il mare: l�imagine di Salerno capoluogo del Principato, κατάλογος έκθεσης, 

Νάπολη, Fausto Fiorentino, 1994, σελ. 96-97).  
780 Από τη σειρά του Φλαµανδού, Beatae Intactae Virginis Mariae, δηµοσιευµένη στα 1589, βλ. Baroni Vannucci, 

όπ. π., 1997, σελ. 396, εικ. 14, πρβλ. το οµώνυµο σχέδιο, στον ίδιο τόµο, σελ. 277, αρ. 435, και σελ. 276. 
781 Απεικόνιση σε Macioce, όπ. π., πίν. IXa.  
782 Βλ. αντίστοιχες απεικονίσεις σε Dacos, όπ. π., πίν. Lia, S. Danesi Squarzina, «The Collections of Cardinal Benedetto 

Giustiniani�, The Burlington Magazine, CXXXIX, 1136 (1997), σελ. 772. 
783 Από το ίδιο περιβάλλον φαίνεται να ξεκινά και το οµόθεµο έργο τού Girolamo Imparato, που επίσης δούλεψε σε 

αρκετές παραγγελίες ιησουϊτών στις αρχές του 17ου αιώνα, στον καθεδρικό ναό της Massalubrense, χρονολογηµένο στα 

1599, και µε εικονογραφικές αντιστοιχίες µε το φρέσκο του Βελισσάριου.  
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σχέδια του Βελισσάριου, που µπορούν να συσχετιστούν µε σκηνές της Κρύπτης. Το ένα, που 

βρίσκεται στο Λούβρο, αποτελεί προπαρασκευαστικό σχέδιο για το ∆είπνο στο Σπίτι του 

Ματθαίου (εικ. 115)· ένα άλλο, στα Uffizi, µπορεί να συσχετιστεί µε τη σκηνή της Σφαγής 

των Αθώων Νηπίων784.  

Στις τοιχογραφίες αυτές υιοθετείται, λόγω και των πολλών, χωριστών ιστοριών, η τακτική 

της απεικόνισης µιας σκηνής σε κάθε διάχωρο, στο οποίο οι κεντρικές φιγούρες 

καταλαµβάνουν συχνά το µεγαλύτερο µέρος της εικαστικής επιφάνειας. Ο Βελισσάριος και 

εδώ εµφανίζεται γνώστης των τεχνοτροπιών της Ρώµης, ειδικότερα της τάσης εκείνης που 

εκπροσωπείται από τους υστεροµανιεριστές καλλιτέχνες785. Πιστεύω, ωστόσο, ότι σε αυτόν 

τον κύκλο, έναν από τους εκτενέστερους και καλύτερα διατηρηµένους του ζωγράφου, 

έχουµε σε πλήρη ακόµα ανάπτυξη το προσωπικό του στυλ όπου συντίθεται, και ενίοτε απλά 

παρατίθενται, ποικίλα µοτίβα, έτοιµες λύσεις και φόρµουλες ενορχηστρωµένα σε µια 

διακοσµητική αφηγηµατική vulgata, δίχως αυτό να σηµαίνει ότι όλα τα έργα της κρύπτης 

είναι αυτόγραφα του Βελισσάριου. Στα µέσα της πρώτης δεκαετίας του 17ου αιώνα, το 

εργαστήριο του Βελισσάριου θα πρέπει να ήταν και πολυάριθµη και ιδιαίτερα ενεργό στη 

συµµετοχή στην υλοποίηση των πολλών παραγγελιών786. Οι πληρωµές στον Vincenzo De 

Pino και οι οδηγίες για τον χρωµατισµό της σκηνής που σηµειώνονται πάνω στο 

προαναφερόµενο σχέδιο του Λούβρου το αποδεικνύουν. Τα σχέδια καθώς φαίνεται 

χρησιµοποιούνταν σε περισσότερα σύνολα και συνεπάγονται µια ευχέρεια που µε τη σειρά 

της συχνά οδηγεί στην τυποποίηση από την οποία λίγες σκηνές εξαιρούνται. Η τυποποίηση 

αυτή συναντάται, σε πολύ κοντινό ύφος, και σε άλλα σύγχρονα σύνολα, π.χ. σε σκηνές του 

παρεκκλησίου Herrera, της cappella Fornari, της Αίθουσας του Κανόνα στην εκκλησία των 

SS. Severino e Sossio, ενώ ταυτόχρονα αποµακρύνεται από το ύφος του παρεκκλησίου των 

Αγγέλων, όσο και από την κεντρική σκηνή της cappella Herrera, και κυρίως από το σύνολο 

του Monte di Pietà. Παράλληλα µε συνθέσεις άνετα προσαρµοσµένες στις κυκλικές και 

πολυγωνικές σκηνές, µε πλαστική διάθεση, χρωµατικά επεξεργασµένες και µε µελέτη του 

φωτός σε µερικά σηµεία, όπως Ο Ευαγγελισµός, Η Σφαγή των Αθώων Νηπίων, Η Βάπτιση, Ο 

Ιησούς Ηρεµεί την Τρικυµία, βρίσκουµε σκηνές µε συνοπτική απόδοση των µαζών, 

κουραστική και µονότονη οµοιοµορφία των προσώπων, αόριστη απόδοση των σωµάτων, 

εντελώς περιληπτική και υπαινικτική απόδοση του χώρου και του βάθους: εδώ οι 

παραστάσεις Ο Αναµάρτητος Πρώτος τον Λίθο Βαλέτω, Η Θεραπεία της Αιµοροούσας, Ο 

Ιησούς και η Σαµαρείτιδα, Ο Ιησούς και η Χαναναία.  

                                                 
784 Βλ. παρακάτω στη ενότητα για τα σχέδια.  
785 Η Restaino βρίσκει γενικές αναλογίες µε σύγχρονους ρωµαϊκούς κύκλους τού Ciampelli και Roncalli στο Λατερανό 

(όπ. π., 1996, σελ. 48).  
786 Καθ� ολοκληρίαν δουλειά του εργαστηρίου πρέπει να είναι οι σκηνές πάνω από το αλτάρι µε σκηνές από τοπικούς 

αγίους και µε τις απόψεις τοπίων.   
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San Paolo Maggiore: Confraternita del SS. Crocifisso 

Στο κεντρικό µοναστήρι των θεατίνων ο Βελισσάριος ανέλαβε, στα τέλη τής πρώτης δεκαετίας 

του 17ου αιώνα, την τοιχογραφική διακόσµηση ενός ακόµα συνόλου, της αίθουσας της αδελφότητας 

τού SS. Crocifisso, που είχε συστηθεί από ναπολιτάνους ευγενείς προσκείµενους στο τάγµα του San 

Gaetano Thiene787. Για τα έργα αυτά έχουµε τη µαρτυρία του ίδιου του ζωγράφου στη διαθήκη τού 

1609, όπου «δηλώνει ότι επιθυµεί να του αποδοθούν από το Ορατόριο τού Santissimo Crocefisso, µέσα 

στο Μοναστήρι του Santo Paulo στη Νάπολη, 70 δουκάτα ως υπόλοιπο για τα έργα τής ζωγραφικής που 

έχει εκτελέσει εκεί»788. Είναι γνωστή επίσης η εξόφληση των έργων στις 11 Σεπτεµβρίου  1609, όταν ο 

Francesco de Rinaldo τού καταβάλλει 50 δουκάτα σε σύνολο 180 µε εντολή του θεατίνου ιερέα don 

Giustino Barnaba789.  

Για τη διακόσµηση των χώρων της Αδελφότητας δούλεψαν οι ίδιοι ζωγράφοι που εργάζονταν 

και στη βασιλική τού San Paolo Maggiore: αρχικά ο ίδιος ο Βελισσάριος και στη συνέχεια οι 

Stanzione, Solimena, Cirillo κ.ά.790 Η παραγγελία στον Corenzio, όπως φαίνεται από την πληρωµή του 

1609, δόθηκε από τους κληρικούς θεατίνους. Σε φρέσκο791 ζωγράφισε αλληγορικές σκηνές και άγιους-

προστάτες της Νάπολης σε ζεύγη, π.χ. Aniello � Ιανουάριος, Aspreno � Θωµάς Ακινάτης, έργα που, µε 

εξαίρεση κάποια σπαράγµατα, καταστράφηκαν σε σεισµό το 1980. Οι παραστάσεις, µε την απεικόνιση 

της αλληγορικής σκηνής στο κεντρικό διάχωρο να υποσηµειώνεται περιµετρικά από συµβολικές 

µορφές και να συνοδεύεται από επιγραφές της Βίβλου, στην αίθουσα της αδελφότητας από τη µια 

τόνιζαν τον φιλανθρωπικό χαρακτήρα και από την άλλη εξυµνούσαν την «Πιστότατη» πόλη της 

Νάπολης. (εικ. 116-117) 

Στα υστεροµανιεριστικά αυτά έργα παρεµβάλλεται µια επίφαση ιλλουζιονισµού και διαγώνιου 

ανοίγµατος της σύνθεσης µαζί µε µια µνηµειακή «µπαρόκ» επεξεργασία στις µεµονωµένες µορφές. Τα 

ίδια στυλιστικά χαρακτηριστικά εντοπίζουµε και σε σχέδια του Βελισσάριου που βρίσκονται πολύ 

κοντά στις σκηνές του Ορατορίου, όπως Ο Άγιος Πέτρος και Άγγελοι Υποδέχονται µια Ψυχή στον 

                                                 
787 Βλ. Regola del venerabile Oratorio del SS. Crocefisso dei cavalieri in S. Paolo Maggiore sanzionata nel 1790, γ΄ έκδ., 

Νάπολη, 1930· M. Sole, όπ. π., σελ. 42· M. G. Rienzo, �Nobili e attività caritativa a Napoli nell�età moderna. L�esempio 

dell�Oratorio del SS. Crocifisso dei Cavalieri in S. Paolo Maggiore�, στο Per la storia sociale e religiosa del Mezzogiorno 

d�Italia, επιµ. G. Galasso / C. Russo, τόµ. II, Νάπολη, Guida, 1982, σελ. 251-289. 
788 Βλ. στο παράρτηµα της διατριβής. 
789 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52. 
790 βλ. Galante, 1985, σελ. 447-448· παρεκβατικά: M. Pasculli Ferrara, �Pittura napoletana in Puglia II�, στο Seicento 

napoletano. Arte, costume e ambiente, όπ. π., σελ. 254. 
791 Ίσως και µερικές από των µεγάλων διαστάσεων ελαιογραφίες, που τώρα φυλάσσονται στους χώρους του σκευοφυλακίου 

να ανήκουν στον Βελισσάριο.  
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Παράδεισο, (παλαιότερα στη συλλογή Rosenbach Foundation στη Φιλαδέλφεια) και ακόµα δύο φύλλα 

µε µελέτες για αγγελάκια792.    

 

 

San Luigi di Palazzo  

Για τις τοιχογραφίες σε δύο παρεκκλήσια που εκτέλεσε ο Belisario Corenzio στις αρχές του 

17ου αιώνα στην εκκλησία του San Luigi di Palazzo, που κατεδαφίστηκε στον 19ο αιώνα, δεν 

διαθέτουµε παρά τα λόγια του ίδιου του ζωγράφου. Υπαγορεύει σχετικά στη διαθήκη του, το 1609: 

«Ακόµα δηλώνει [ο κληροδότης] ότι έχει να λαµβάνει από τον Giovanni Andrea Ceranno για το 

παρεκκλήσιο που ζωγράφισε στην εκκλησία του Santo Loijse κοντά στο βασιλικό παλάτι, από υπόλοιπο 

[του ποσού] και λόγω της καλής φιλίας τού οφείλει 112 δουκάτα [�] Κάνει επίσης γνωστό ότι στο εν 

λόγω παρεκκλήσιο ο κληροδότης ιδίοις εξόδοις εκτέλεσε όλο το χρυσάφι που βρίσκεται τοποθετηµένο στα 

γύψινα εξαρτήµατα και πλαίσια και όλη τη ζωγραφική σε φρέσκο που στο παρεκκλήσιο υπάρχει στο 

αλτάρι τού εν λόγω παρεκκλησίου δεσµοί, χρυσάφι και ζωγραφική, όλα µε έξοδα του κληροδότη [�] 

δηλώνει επίσης ότι ο αυτός κληροδότης έχει λάβει σε χρήµατα και διάφορα είδη 194 δουκάτα, όπως 

πιστοποιείται σε ένα βιβλιάριο που βρίσκεται στην κατοχή του κληροδότη, στο οποίο ειδικά είναι 

καταγεγραµµένες όλες οι δόσεις. Ακόµα, δηλώνει ότι έχει λάβει και κατέχει για την εργασία της 

ζωγραφικής µέσα στην cappella de San Francisco de Paula, κατασκευασµένη µέσα στην εκκλησία του 

Santo Loijse de Neapoli, συνολικά 40 δουκάτα: η οποία εργασία θα πρέπει να εκτιµηθεί µαζί µε την 

συνάθροιση των γύψινων πλαισίων, ασβέστη και ασβεστοκονιάµατος, και επιθυµεί να του αποδοθούν τα 

χρήµατα [�]»793. �

Ο Βελισσάριος, όπως εξάγεται από τα παραπάνω, δούλεψε στα παρεκκλήσια του Giovanni 

Andrea Ceranno και τού San Francisco de Paula, ίσως και σε άλλα µέρη της εκκλησίας, που ανήκε 

στους ερηµίτες τού προαναφερόµενου αγίου και βρισκόταν απέναντι από το παλιό βασιλικό παλάτι. 

Από τα ελάχιστα στοιχεία που διαθέτουµε για τον ναό αυτόν794 και από αρχειακά έγγραφα που 

εντοπίσαµε, διαπιστώνουµε ότι την ίδια εποχή πραγµατοποιούνται και άλλα έργα στην εκκλησία795. 

Στα πλαίσια αυτής της δραστηριότητας θα πρέπει να εντάξουµε και τη δουλειά του Κορένσιου.  

 
 

                                                 
792 Για τα σχέδια αυτά, βλ. εδώ, στο τέλος του τέταρτου κεφαλαίου. 
793 Βλ. και στο παράρτηµα εγγράφων.   
794 Βλ. στο χρονικό του ιησουΐτη Araldo, στο Divenuto, όπ. π., 1990, σελ. 73-74· επίσης G. C. Capaccio, Descrittione della 

padronanza di S. Francesco di Paolo nella città di Napoli e della festa fatta nella traslatione delle reliquie del suo corpo dalla 

chiesa di S. Luigi alla cappella del Tesoro di S. Gennaro, Νάπολη, Egidio Longo, 1631· επίσης τις πληροφορίες που 

περιέχονται στην επιστολή του Βενετού πρεσβευτή στη Σύγκλητο, ASV, Dispacci da Napoli, filza 10, επιστολή της 6ης 

Σεπτεµβρίου 1591. 
795 ASN, N 5, S. 408 (Giovanni Domenico Pitigliano), protocollo 3, f. 503, protocollo 12, f. 447r· ASN, N 5, S. 369 (Cesare 

Rosanova), protocollo 17, f. 97· ASN, N 6, S. 555 (Giovani Francesco Fasano), protocollo 3, f. 3.  
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Airola: Chiesa dell�Annunziata  

Τα έργα που παλαιότερες πηγές απέδιδαν στον Βελισσάριο στην εκκλησία SS. Annunziata 

στην πόλη της Airola τού Benevento796 πιστοποιούνται και από τα λόγια του ίδιου τού ζωγράφου, στη 

διαθήκη τού 1609: «∆ηλώνει ότι έχει να λαµβάνει από τους οικονόµους και τους διαχειριστές της 

εκκλησίας της Santissima Annuntiata της Aijrola Beneventana 20 δουκάτα για το υπόλοιπο της 

ζωγραφικής που έχει εκτελέσει στην εν λόγω εκκλησία, δυνάµει απόδειξης υπογεγραµµένης από το χέρι 

του ποτέ Antonio Niccolo, οικονόµου της εκκλησίας»797. ∆εν γνωρίζουµε πότε ακριβώς εκτέλεσε τα, 

κατεστραµµένα τώρα, έργα που εµφανίζονται στα 1609 ολοκληρωµένα. Μια περιγραφή του 1835 

διασώζει το όνοµα του Βελισσάριου για ορισµένες από τις τοιχογραφίες του χοροστασίου, 

κατασκευασµένου στα 1593798. Η εκκλησία τής SS. Annunziata χτίστηκε λίγο µετά τα µέσα του 16ου 

αιώνα. Για τη διακόσµησή της είχαν κληθεί ζωγράφοι από τη Νάπολη, όπως ο Pietro Negrone και ο 

Francesco Curia799.  

 

                                                 
796 G. Montella, Cenno storico e topografico dell�antica e moderna Airola sita nella Valle Caudina, Αιρόλα, 1848, σελ. 62 

(αντλώ από M. Rotili, �Luigi Vanvitelli e l�Annunziata di Airola�, στο Studi in memoria di Gino Chierici, Ρώµη, De Luca, 

1965, σελ. 161).  
797 Βλ. το πρωτότυπο έγγραφο στο παράρτηµα της διατριβής.  
798 Colori e forme nell�Annunziata di Airola, κατάλογος έκθεσης (Airola, Museo Civico), κείµενα E. Galasso, Airola 1992, 

σελ. 19. 
799 Rotili, όπ. π., σελ. 159-165· L�Annunziata di Airola, κατάλογος έκθεσης (Airola, chiesa dell�Annunziata), Airola 1988. Στα 

1596 ο ναπολιτάνος Francesco Curia εκτελεί έναν πίνακα µε την Ανάληψη της Θεοτόκου για την ίδια εκκλησία (D�Addosio, 

όπ. π., 1920, σελ. 48). 
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SS. Severino e Sossio: Αίθουσα του Κανόνα, εκκλησία και τράπεζα του µοναστηριού  

Στο µεγάλο µοναστήρι των Βενεδεκτίνων στη Νάπολη, SS. Severino e Sossio (από τα µέσα τού 

19ου αιώνα έδρα τού Archivio di Stato di Napoli), ο Βελισσάριος θα δουλέψει σε µια µακρά σε έκταση 

και χρόνο διακόσµηση. Σύµφωνα µε αρχειακά στοιχεία, τον Ιανουάριο του 1608 είχε ήδη ολοκληρώσει 

την τοιχογράφηση της Αίθουσας του Κανόνα (Sala del capitolo), οπότε εξοφλήθηκε από τον επίτροπο 

του εργοταξίου, µοναχό don Francesco de Lauro800. Θα ακολουθήσουν τοιχογραφίες στις µεγάλες 

εκτάσεις της εκκλησίας καθώς και σε τουλάχιστον ένα παρεκκλήσιο (cappella Massa), στα αίθρια και 

στην τράπεζα του µοναστηριού.  

Στην Αίθουσα του Κανόνα (τώρα Sala del Catasto), ο ζωγράφος διακόσµησε την οροφή και το 

ανώτερο µέρος των πλαϊνών τοίχων801. Οι τοιχογραφίες, που αποκαλύφθηκαν στα µέσα του 19ου αιώνα 

και καθαρίστηκαν από τον ζωγράφο Nicola La Volpe802, περιλαµβάνουν τρεις µεγάλες σκηνές, ως 

quadri riportati, στην οροφή: Η Θεραπεία του Παραλυτικού, Ο Ιησούς και η Μοιχή, Η Παραβολή των 

Τυφλών, ανάµεσα στις οποίες παρεµβάλλονται οι (ουσιαστικά τοπιογραφικές) σκηνές: Η Παραβολή του 

Καλού Σαµαρείτη, Σκηνή από το Ευαγγέλιο. Τέλος, στο ανώτερο διάζωµα των τοίχων απεικονίζονται, 

ανάµεσα σε εκτεταµένα γκροτέσκα, διακοσµητικά µοτίβα και ζεύγη αγγέλων που κρατούν τα σύµβολα 

του πάθους, αλληγορικές µορφές (Θεολογικός Ζήλος, Πραότητα, Εµπιστοσύνη, Πρόνοια κ.ά.), ενώ πάνω 

από την είσοδο δεσπόζει ο Εσταυρωµένος. (εικ. 118-123) 

Ο Βελισσάριος συνδυάζει εδώ την κυρίως διακοσµητικού χαρακτήρα ζωγραφική γκοτέσκων 

και αλληγοριών µε σκηνές από τα ευαγγέλια του Ματθαίου και του Λουκά (το πρώτο από τα οποία είχε 

εικονογραφήσει σχεδόν εξολοκλήρου τα ίδια ακριβώς χρόνια στην κρύπτη του Σαλέρνο) ενώ οι 

ενδιάµεσες τοπιογραφίες δεν είναι µακριά από το ύφος αυτών που συναντήσαµε στο σκευοφυλάκιο τής 

SS. Annunziata. Την ίδια εικονογραφία και διάταξη θα µεταφέρει αργότερα στην αντίστοιχη Αίθουσα 

του Κανόνα τής Certosa di San Martino, αν και εκεί θα χαθεί ο λυρικός τόνος που κυριαρχεί εδώ και τη 

θέση του θα πάρει ένας πιο αυστηρός και λιτός, περισσότερο διδασκαλικός, τόνος.  

Τα εικονογραφικά πρότυπα του Κορένσιου για τις ευαγγελικές σκηνές της Ίασης τού 

Παραλυτικού και του Ιησού µε τη Μοιχή, που επαναλαµβάνουν αυτούσιες εκείνες της κρύπτης τού 

Σαλέρνο, είναι επίσης τα οµώνυµα χαρακτικά των Wierix, αν και η µεταφορά είναι λιγότερο φλύαρη 

                                                 
800 Εξόφληση της 15ης Ιανουαρίου του 1608, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386, πρβλ. J. Mazzoleni, Il monastero 

benedettino dei SS. Severino e Sossio sede dell�Archivio di Stato di Napoli, Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria, 1964, 

σελ. 102. Για τα έργα του Βελισσάριου βλ. επίσης: N. F. Faraglia, �La sala del Catasto Onciario nell�Archivio di Stato�, 

Napoli Nobilissima, VII (1898), σελ. 85-87· V. Pacelli, �La sala del Capitolo, oggi  Sala Catasto�, στο L�archivio di Stato di 

Napoli, κείµενα G. Raimondi / F. Divenuto / V. Pacelli, Νάπολη, Archivio di Stato, 1995, σελ. 66-81. 
801 Για περιγραφές των τοιχογραφιών βλ. Galante, έκδ. 1872, σελ. 216· N. Barone, «Il Grande Archivio di Napoli, poi R. 

Archivio di Stato», Mouseion, I (1923), σελ. 136. 
802 Βλ. Mazzoleni, όπ. π., 1964, σελ. 154· πρβλ. M. Russo, �Il monastero napoletano dei Santi Severino e Sossio: da Grande 

Archivio del Regno Borbonico ad Archivio dello Stato unitario�, στο Tutela e restauro dei monumenti in Campania 1860-

1900, επιµ. G. Fiengo, Νάπολη, Electa, 1993, σελ. 212, 248, σηµ. 19. Είναι πιθανό να υπάρχουν και άλλες τοιχογραφίες τού 

Βελισσάριου πίσω από τα έπιπλα που φυλάσσουν αρχειακούς φακέλους (βλ. και Pacelli, όπ. π., 1995, σελ. 66-69). 
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από τις εικόνες των χαρακτικών Για τις συνθέσεις των υπόλοιπων σκηνών, πέρα από τις αλληγορίες 

που σε µεγάλη έκταση αντλούν από την Iconologia του Cesare Ripa803, πρέπει µάλλον να υποθέσουµε 

την έµπνευση και τη διακοσµητική ικανότητα του ζωγράφου όσο και τη συµµετοχή του εργαστηρίου.  

Στο σύνολο κυριαρχεί η επεξεργασία των αλληγορικών µορφών µε ένα ζεστό και απαλό 

κίτρινο και µε µια δοµή πολύ περισσότερο κλασική από τα άλλα έργα που είδαµε ως τώρα, 

πλησιάζοντας εδώ όσο πουθενά αλλού στο ραφαελικό πρότυπο, τα διακοσµητικά πολύχρωµα θέµατα, 

οι εκτεταµένες τοπιογραφίες και η φιγούρα του Εσταυρωµένου, ένα από τα περισσότερο υποβλητικά  

έργα του Κορένσιου804. Αντίθετα, περισσότερο ψυχρές και στυλιζαρισµένες είναι οι σκηνές που 

ακολουθούν τα χαρακτικά, ενώ µια αξιόλογη αφηγηµατική διάθεση παρουσιάζει το θέµα της 

Παραβολής των Τυφλών, µε εκτεταµένο εδώ το ρόλο του τοπίου. Το λεξιλόγιο σε αυτές τις σκηνές 

είναι το ίδιο µε αυτό που περίπου την ίδια εποχή βρίσκουµε στο παρεκκλήσιο Fornaro στον Gesù 

Nuovo, στο Σαλέρνο, και στην cappella Herrera της Piedigrotta 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
803 Ripa, όπ. π.   
804 Αν και θα πρέπει πάντα να έχουµε υπόψη µας τις ενδεχόµενες παρεµβάσεις κατά τον καθαρισµό στα µέσα του 19ου αιώνα.  
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Εκκλησία  

Μετά την εκτέλεση των τοιχογραφιών στην Αίθουσα του Κανόνα, ο Βελισσάριος αναλαµβάνει 

να ζωγραφίσει και το εσωτερικό της εκκλησίας, συνδεδεµένη στενά µε το µεγάλο µοναστικό κέντρο 

των Βενεδικτίνων στο Μόντε Κασσίνο805.  

Στις 3 Απριλίου του 1609 υπογράφηκε ένα µακροσκελές συµφωνητικό µεταξύ του «Bellisario 

Corensi pictore» και των «don Alfonso Villaret, ηγούµενου και προκαθήµενου όλου του θρησκευτικού 

τάγµατος των κασσινέζων µοναχών, don Felice da Napoli ηγούµενου, και don Ippolito da Manfredonia, 

επικεφαλής του εργοταξίου της εκκλησίας των SS. Severino e Sossio»806. Σύµφωνα µε αυτό, ο 

Βελισσάριος «υποχρεώνεται να εκτελέσει τη ζωγραφική σε ολόκληρη την οροφή της εκκλησίας [�] 

δηλαδή από το τόξο κάτω από το οποίο βρίσκεται ο Εσταυρωµένος µέχρι την είσοδο της εκκλησίας, στην 

οποία θα έρθουν είκοσι ένα διάχωρα µεγάλα και µικρά, κατά την ευαρέσκεια των προαναφερόµενων 

προκαθήµενου, ηγούµενου και επιµελητή καθώς και των κελάρηδων που θα είναι την εποχή εκείνη στο εν 

λόγω µοναστήρι. Επίσης, ο Bellisario (όπως υπόσχεται) θα ζωγραφίσει και στα εσωτερικά των τόξων 

που βρίσκονται στα πλάγια του εγκάρσιου κλίτους και ακόµα στην επιφάνεια των τοίχων που δεν είναι 

ζωγραφισµένη, τόσο σε αυτές τις δύο οροφές, όσο και σε αυτή της µεγάλης εκκλησίας µε τον ίδιο τρόπο 

και τις σκηνές που θα αρέσουν και θα διατάξουν οι προαναφερόµενοι πατέρες κατά εκλογή τους και 

ευαρέσκειά τους. Και ακόµα, οφείλει να ζωγραφίσει όλα τα άλλα κενά, τόσο εκείνα που κάνουν [για να 

ζωγραφιστούν] τόσο φιγούρες, όσο και σεραφείµ ή άλλο διακοσµητικό ζωγραφικό στοιχείο, όσο και 

ιστορίες, όπως οι προαναφερόµενες [�] πρέπει να είναι µε χρώµατα εξαιρετικά, ζωηρά µε κάθε ποιότητα 

και τελειότητα και προς ικανοποίηση των προαναφερόµενων πατέρων [�] και ιδιαίτερα τα γαλάζια και 

                                                 
805 Για το µοναστήρι και τις τοιχογραφίες του Κορένσιου βλ. F. Carafa, Notizie storiche intorno alla chiesa dei SS. Severino e 

Sossio, Νάπολη, Gargiulo, 1876· S. Volpicella, Descrizione storica della crociera dei SS. Severino e Sossio di Napoli, 

Νάπολη, 1853, αναδηµ. στο, του ίδιου, Studi di Letteratura, Storia ed arte, Νάπολη 1876, σελ. 170-201· SS. Severino e Sossio: 

Memorie dei lavori di riparazioni eseguiti nella chiesa dei PP. Cassinesi dei SS. Severino e Sossio di Napoli progettati e diretti 

dal maggiore cav. Germanico Patrelli, Νάπολη, Androsio, 1852· N. Barone, Il R. Archivio di Stato, Νάπολη 1917· του ίδιου, 

όπ. π., 1923, σελ. 137-138· G. Molinaro, SS. Severino e Sossio, Νάπολη 1920· Mazzoleni, όπ. π., 1964· της ίδιας, L�archivio 

del monastero benedettino dei SS. Severino e Sossio, Νάπολη, Arte Tipografica, 1984· M. R. Pessolano, �La chiesa superiore 

dei SS. Severino e Sossio�, Napoli Nobilissima, XVI (1977), σελ. 201-217· Il Grande Archivio. I luoghi del Patrimonio: il 

Monastero napoletano dei SS. Severino e Sossio sede dell�Archivio di Stato. Progetto di restauro, κατάλογος έκθεσης 

(Νάπολη, Archivio di Stato, 1998-1999), Νάπολη, Paparo, 1998· Napoli Sacra, itinerario 6°, Νάπολη, Elio de Rosa, σελ.  353-

379. Στην Biblioteca di storia dell�arte �Bruno Molajoli� της Νάπολης υπάρχει ένα δεµένο ντοσιέ µε χειρόγραφο υλικό για 

εργασίες συντήρησης στο χοροστάσιο και σε άλλα µέρη της εκκλησίας, κατά πάσα πιθανότητα χρονολογούµενο στις αρχές 

του 20ού αιώνα (Chiesa dei SS. Severino e Sossio Restauro della volta maggiore, Restauro del Coro, Sagrestia ecc., Soffitto in 

cemento armato sul Gran Salone, Lavori di sottofondazione dell�ala dissestata). 
806 N. F. Faraglia, «Memorie artistiche della chiesa benedettina de� SS. Severino e Sossio di Napoli», Archivio Storico per le 

Province Napoletane, III (1878), σελ. 243-248· εν µέρει και στο Filangieri, όπ. π., σελ. 140. Το πρωτότυπο του εγγράφου, που 

ήταν γνωστό ήδη στον D�Engenio, (όπ. π., 1623, σελ. 321) στον De Dominici (όπ. π., σελ. 307-308) και στον Scipione 

Volpicella ([1845], σελ. 4, αναπαράγεται στο παράρτηµα της διατριβής.  
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τα πράσινα. [�] και όλη αυτή η ζωγραφική [�] και στις τρεις οροφές και στους τοίχους [�] πρέπει να 

εκτελεστούν από αυτόν τον Bellisario ιδιοχείρως, και να µην βοηθηθεί από άλλους, γιατί οι 

προαναφερόµενοι πατέρες εννοούν, και επιθυµούν, και ακόµα έτσι έχουν συµφωνήσει µε τον Bellisario, 

ότι η εν λόγω ζωγραφική να είναι ολόκληρη απολύτως από το χέρι του· για να λέγεται πάντοτε ότι η εν 

λόγω ζωγραφική έγινε απόλυτα από τα χέρια αυτού του Bellisario. Μονάχα, µπορεί ο Bellisario να 

αναθέσει σε άλλους τα διαζώµατα, τους κάµπους, και την προοπτική, ειδάλλως οι προαναφερόµενοι 

πατέρες στο όνοµα του µοναστηριού δεν θα έχουν συµβόλαιο µε τον Bellisario. Ακόµα, συµφωνείται µε 

ειδικό όρο, ότι ο Bellisario πριν εκτελέσει τη ζωγραφική σε αυτές τις οροφές για κάθε ιστορία οφείλει να 

κάνει σχέδια ώστε να µπορούν να τα δουν και να διορθώσουν αυτές τις ιστορίες τόσο γύρω από τον τρόπο 

και το ύφος των µορφών, ώστε να είναι προς ικανοποίηση των προαναφερθέντων πατέρων. [�] αν τυχόν 

µερικές από τις εν λόγω ιστορίες ή µορφές δεν αποβούν κατά την ικανοποίηση των πατέρων λόγω 

κάποιας ατυχίας [�] σε αυτή την περίπτωση ο Bellisario να είναι υποχρεωµένος να το ρίξει κάτω και να 

το εκτελέσει εκ νέου [�] Ακόµα [�] ο Bellisario µε δικά του έξοδα να κάνει τα γυψοτεχνήµατα, που θα 

χρειαστούν στην κεντρική οροφή, δηλαδή να κάνει πίνακες, χωρίσµατα, κεφαλές Χερουβείµ, ροδοειδή 

κοσµήµατα, ή άλλα πράγµατα σύµφωνα µε το σχέδιο σηµειωµένο, καθορισµένο, και υπογεγραµµένο από 

εµένα, τον προαναφερόµενο νοτάριο [�] και ο Bellisario υπόσχεται µε δικά του έξοδα να κάνει τίς 

κοίλες υποδοχές για τα έργα της ζωγραφικής στην οροφή, και στο αντίστοιχο πάχος να κάνει πλαίσια από 

γύψο και άλλα κοσµήµατα σύµφωνα µε το σχέδιο και µε δικά του έξοδα να τοποθετήσει σίδερα και 

καρφιά, που θα χρειαστούν σε αυτές και σε κάθε άλλο µέρος [�] και ακόµα υπόσχεται αυτός ο Bellisario 

να επιχρυσώσει ή να αναθέσει την επιχρύσωση σε γνωστούς και τέλειους τεχνίτες [�] και ο ρηθείς 

Bellisario µε δικά του έξοδα έχει να κάνει όλα τα εξαρτήµατα που θα χρειαστούν για να ολοκληρωθεί το 

εν λόγω έργο τόσο της ζωγραφικής όσο και της γύψωσης και της επιχρύσωσης [�] και το σύνολο να 

είναι µε έξοδα του Bellisario ώστε το µοναστήρι και οι πατέρες να µην έχουν να επέµβουν, ούτε να 

δώσουν τίποτα, αλλιώς δεν θα ισχύει αυτή η συµφωνία. Και  όταν τελειώσει όλο αυτό το έργο, οφείλει 

αυτός ο Bellisario, όπως υπόσχεται, µε δικά του έξοδα, να αφαιρέσει όλα τα εξαρτήµατα, και να πάρει το 

κάθε τι, και να αφήσει όλα τα πράγµατα τελειωµένα [�] ώστε στην εκκλησία να είναι δυνατόν να 

γίνονται οι λειτουργίες όπως τώρα [�]. Και ακόµα µένουν σύµφωνοι ότι ο Bellisario όταν κάνει αυτό το 

έργο της γύψωσης, της ζωγραφικής και της επιχρύσωσης, και έχει να κάνει στις οροφές το σχέδιο αυτών 

των διαµερισµάτων, και πινάκων, και όταν το κάνει οφείλει να το αποκαλύψει ώστε οι προαναφερόµενοι 

πατέρες, και άλλοι ειδικοί κατά την επιλογή τους, να µπορούν να το δουν από χαµηλά, πως φαίνεται το εν 

λόγω διαµέρισµα ή σχέδιο, και αν είναι της αρέσκειας των προαναφερόµενων πατέρων, να δώσουν 

εντολή να εκτελεστεί, αλλιώς πρέπει να το τροποποιήσουν και να εκτελεστεί αλλιώς, ώστε να είναι προς 

ικανοποίησή τους, γιατί αυτή είναι η επιθυµία τους [�]. Και ακόµα υπόσχεται ο Bellisario να κάνει να 

ολοκληρωθεί το εν λόγω έργο τόσο της ζωγραφικής όσο της γύψωσης και της επιχρύσωσης, και να 

αποκαλύψει το έργο και να αφαιρέσει όλα τα εξαρτήµατα και τις σκαλωσιές και από τις τρεις οροφές 

εντός δύο ετών από σήµερα. Και αν δεν το παραδώσει τέλειο µέσα σε αυτό το διάστηµα να είναι νόµιµο 

στο µοναστήρι να πληρώσει λιγότερα διακόσια δουκάτα από την παρακάτω τιµή του έργου δύο χιλιάδων 
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και πεντακοσίων δουκάτων. Και ακόµα, µένουν σύµφωνοι πως στα δύο εσωτερικά των τόξων τού 

εγκάρσιου κλίτους, το καθένα µε τις δύο όψεις, υποχρεώνεται ο Bellisario να ζωγραφίσει τις ιστορίες και 

τα άλλα διαµερίσµατα, κατά την επιλογή των πατέρων σε εκείνους τους χώρους όπου τώρα δεν υπάρχει 

ζωγραφική, και αυτά τα διάχωρα να τα κάνει µε ψευδογυψοτεχνήµατα. Αλλά, σε περίπτωση που οι 

πατέρες αλλάξουν γνώµη και θέλουν να κάνουν τα γυψοτεχνήµατα φυσικά και να τα επιχρυσώσουν, ο 

Bellisario να είναι υποχρεωµένος, όπως υπόσχεται, να παραχωρήσει µόνο τα εξαρτήµατα, και τα 

υπόλοιπα να γίνουν µε επιβάρυνση του µοναστηριού [�]. Και από το ποσό αυτό ο Bellisario δηλώνει ότι 

έχει λάβει προκαταβολικά από το µοναστήρι επτακόσια δουκάτα». Ακολουθούν οικονοµικοί 

διακανονισµοί αρκετά δεσµευτικοί για τους βενεδικτίνους µιας και το ποσό ήταν ιδιαίτερα υψηλό και 

ανερχόταν στα 2500 δουκάτα. 

Από το συµφωνητικό, ιδιαίτερα χρήσιµο τόσο για τη διακόσµηση στην εκκλησία SS. Severino 

e Sossio, εφόσον οι νωπογραφίες τού Βελισσάριου στην οροφή του κεντρικού κλίτους κατέρρευσαν 

στα 1688 και αντικαταστάθηκαν από άλλες τού Francesco de Mura, αλλά και γενικότερα για την τέχνη 

και την εργασία του ζωγράφου, µαθαίνουµε επίσης ότι οι µοναχοί εµπιστεύονται το σύνολο της 

διακόσµησης της εκκλησίας στον Βελισσάριο, τόσο για τη ζωγραφική όσο και για τη πλαισίωσή της µε 

επιχρυσωµένα γυψοτεχνήµατα. Ο Βελισσάριος αναλαµβάνει εργολαβικά όλο το παραπάνω έργο από τη 

στιγµή της έναρξης των εργασιών µέχρι την απόδοση του ναού στις θρησκευτικές λειτουργίες, και 

αναφορικά µε κάθε εργασία που πρέπει εν τω µεταξύ να γίνει. Η επιλογή για τα θέµατα αλλά και η 

κρίση για τον τρόπο της ζωγραφικής ανήκει στους βενεδεκτίνους. Ο Βελισσάριος αναλαµβάνει να 

ικανοποιήσει τις απαιτήσεις τους και να υποβάλλει στην κρίση τους την πορεία των έργων: από το 

σχέδιο που έχουν συνυπογράψει ενώπιον του συµβολαιογράφου, την εκτέλεση των 

προπαρασκευαστικών χαρτονιών που οφείλει επίσης να τους παρουσιάσει ώστε «να διορθώσουν αυτές 

τις ιστορίες τόσο γύρω από τη �maniera, e il modo delle figure�», µέχρι την ολοκλήρωσή τους. Με 

άλλα λόγια, υποβάλλεται σε έναν διαρκή και στενό έλεγχο από τους βενεδικτίνους.  

Ο Corenzio αναλαµβάνει επίσης να εκτελέσει όλο το έργο ιδιοχείρως µε µόνη εξαίρεση «τα 

διαζώµατα, τον κάµπο, και την προοπτική» που µπορεί να τα αναθέσει σε άλλους. Τα στοιχεία αυτά 

µπορούµε να τα θεωρήσουµε και ως ενδεικτικά για όλη τη δραστηριότητα του Βελισσάριου. Πρέπει να 

δούµε, συνεπώς, µια παρόµοια εργολαβική εργασία του Κορένσιου και στους υπόλοιπους µεγάλους 

κύκλους της Νάπολης, καθώς ο ίδιος αναλάµβανε να ικανοποιήσει την πελατεία και να έρθει σε 

συνεννόηση µε τους άλλους τεχνίτες.  

Τα έργα στο εσωτερικό της εκκλησίας πρέπει να ξεκίνησαν σχεδόν αµέσως µετά την υπογραφή 

του συµβολαίου και να συνεχίστηκαν µε σεβασµό στα συµφωνηθέντα, τουλάχιστον κατά τη διάρκεια 

των εποµένων µηνών, όπως µας δείχνει και ένα έγγραφο που επαληθεύει αυτές τις ρυθµίσεις: στις 15 

Οκτωβρίου του ίδιου έτους 1609, οι «Francescus Napolella, et Mercurius Orefice de Neapoli 

stoccatori», τεχνίτες που συναντώνται συχνά να δουλεύουν µαζί µε τον ζωγράφο, έρχονται σε 
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συµφωνία µε τον «Bellisario Correnzi de Neapoli pictore», στον οποίο υπόσχονται να «εκτελέσουν τα 

γυψοτεχνήµατα σε όλη την οροφή» µέχρι το τέλος ∆εκεµβρίου του 1609 για 150 δουκάτα807.  

Για τα έργα της ζωγραφικής είναι γνωστή µια πληρωµή τής 13ης Νοεµβρίου του 1613, όταν ο 

Francesco de Lauro πληρώνει 10 δουκάτα στον Βελισσάριου, για «µερικές φιγούρες στην εκκλησία», 

τα οποία ο δεύτερος αποδίδει στους «διαχειριστές της Annunziata για την ετήσια πρόσοδο 10 δουκάτων 

επί της µεγάλης οικίας αυτού στη στροφή απέναντι από το Μοντεκαλβάριο»808. Ο De Dominici, που κάνει 

εντελώς αναχρονιστική αναφορά στα έργα καθώς τα χρονολογεί µετά από εκείνα της Sapienza (1636-

1641)809, µας πληροφορεί ότι «είχε ξεκινήσει ο Belisario µερικά χρόνια πριν το έργο σε αυτή τη µεγάλη 

εκκλησία [�] αλλά λόγω άλλων επειγόντων εξόδων η εργασία δεν όδευε προς ολοκλήρωση, παρόλο που 

είχε συναφθεί και συµβολαιογραφική πράξη, και ως µέρος της τιµής περιελήφθη ο τάφος σε εκείνη την 

εκκλησία για τον ίδιο και για την οικογένειά του, διόθεν πιεζόµενος από εκείνους τους ευγενείς µοναχούς, 

ξανάρχισε τη δουλειά και ολοκλήρωσε όλη την οροφή του κεντρικού κλίτους».  

Στην επιτύµβια επιγραφή, χρονολογηµένη στα 1615, γίνεται αναφορά στις ζωγραφιές της 

εκκλησίας ως κάτι το ολοκληρωµένο: «BELISARIUS CORENSIUS [...] DEPICTO HOC TEMPLO SIBI SUISQUE LOCUM 

QUIETIS VIVENS PARAVIT A MDCXV» Πέρα από τα τεκµηριωµένα έργα στο κεντρικό και το εγκάρσιο 

κλίτος, από τα οποία σώζονται µόνο τα δεύτερα, πρέπει να αποδώσουµε στον Βελισσάριο και τα µέχρι 

τώρα ατεκµηρίωτα δυσανάγνωστα φρέσκα του χοροστασίου της εκκλησίας, εκτεινόµενα στην οροφή 

και σε τρεις ζώνες των πλαϊνών τοίχων. Το ίδιο το ύφος των τοιχογραφιών µάς προσανατολίζει στον 

Βελισσάριο κατά πάσα πιθανότητα της δεύτερης δεκαετίας του 17ου αιώνα.  

Στην οροφή του κεντρικού κλίτους απεικονίζονταν, σύµφωνα µε τις παλαιότερες µαρτυρίες 

των D�Engenio810, Sarnelli811, Celano812 και De Dominici813 σκηνές από τον βίο και την πολιτεία των 

Αγίων Βενέδικτου, Σεβερίνου και Σωσσίου και, πλαισιωµένοι από ανάγλυφα εµβλήµατα των επτά 

ταγµάτων που ακολουθούσαν τον κανόνα του Αγίου Βενέδικτου, οι αυτοκράτορες που είχαν ασπαστεί 

τον ίδιο κανόνα και 30 διάσηµοι µοναχοί βενεδεκτίνοι. Ο De Dominici µάς πληροφορεί ακόµα ότι 

µεταξύ των παραθύρων ο Βελισσάριος απεικόνισε τους ιδρυτές των µοναστικών ταγµάτων814. Από τις 

νωπογραφίες στο εγκάρσιο κλίτος, που επιζωγραφίστηκαν στα 1746 και µέρος τους καταστράφηκε από 

κεραυνό στα 1904815, διακρίνουµε στα δεξιά: η Ανάσταση των Νεκρών, Η Κόλαση(;)816, Η ∆ευτέρα 

                                                 
807 ASN, N 6, S. 55 (Pietro Paulo Fiscale), protocollo 1, ff. 235v-236v. Ως µάρτυρες υπογράφουν οι γνωστοί και από άλλες 

υποθέσεις του Βελισσάριου, «Thoma Scarano de Neapoli, Antonio Mandoli de Neapoli et Baldassare Falvio Positano de 

Neapoli». Βλ. ολόκληρο το έγγραφο στο παράρτηµα.  
808 Βλ. [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 82. 
809 De Dominici, όπ. π., σελ. 299. 
810 όπ. π., σελ. 321. 
811 Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 207. 
812 όπ. π. 
813 De Dominici, όπ. π., σελ. 305-308. 
814 De Dominici, όπ. π. 
815 Don Fastidio, �Notizie ed osservazioni�, Napoli Nobilissima, XIV (1905), σελ. 174. 
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Παρουσία, Η Παρουσίαση στον Ναό, Ο Γάµος της Κανά, άγγελοι µε τα σύµβολα του Πάθους και οι 

µορφές του Ησαΐα και του Ιεζεκιήλ· στα αριστερά: Η εις Άδου Κάθοδος, Η Ανάσταση των Αγαθών, Η 

Κόλαση των Αµαρτωλών, Η Γέννηση του Χριστού, Ο Χριστός ∆ωδεκαετής στον Ναό, άγγελοι πάλι µε τα 

σύµβολα του Πάθους και οι µορφές του Σολοµώντα και του ∆αβίδ· στα δύο τόξα Η Αγία Τριάδα και Η 

∆ευτέρα Παρουσία και στα εκατέρωθεν διάχωρα απεικονίζονται άγγελοι, προφήτες και θεµελιωτές 

ιπποτικών ταγµάτων που πολέµησαν υπό τη σηµαία του τάγµατος των βενεδικτίνων. Τα έργα στο 

χοροστάσιο της εκκλησίας, όπου η κεντρική νωπογραφία του Βελισσάριου µε την Αγία Τριάδα και την 

Αποθέωση του Αγίου Βενέδικτου («εν είδει χρυσού άστρου, που δηµιουργεί ωραιότατη προοπτική» 

κατά τον σύγχρονο των έργων D�Engenio)817, που αντικαταστάθηκε από άλλη του Francesco de Mura 

στα 1741, είναι δυσανάγνωστα εξαιτίας του στρώµατος σκόνης και του ελλιπούς φωτισµού. Στην 

ανώτερη ζώνη µόλις διακρίνουµε οχτώ παλαιοδιαθηκικές σκηνές που, όπως πάλι µάς πληροφορεί ο 

ναπολιτάνος D�Engenio, «αναφέρονται υπαινικτικά στη Θυσία του Βωµού»818: η Θυσία του Αβραάµ, Η 

Αφιέρωση του Ναού του Σολοµώντα, Το Πέρασµα της Ερυθράς Θάλασσας, Ο Θρίαµβος της Ιουδήθ, Ο 

Χάλκινος Όφις, Η Κλίµακα του Ιακώβ, Η Θυσία του Αβραάµ, Ο ∆αβίδ µε το Κεφάλι του Γολιάθ, Η 

Κιβωτός της ∆ιαθήκης και Η Συλλογή του Μάννα. Στις δύο κατώτερες ζώνες παριστάνονται οι σκηνές: 

Η Εµφάνιση του Αγίου Αιµιλιανού στον Βασιλιά της Ναβάρρας, Ο Βασιλιάς της Ναβάρρας Μεταξύ 

Βενεδεκτίνων Μοναχών, Η Μάχη του Βασιλιά της Ναβάρρας εναντίον των Μαυριτανών, Το Μαρτύριο 

του Αγίου Πλάκιδου, Ο Μέγας Γρηγόριος Στέλνει στην Αγγλία τον Άγιο Αυγουστίνο τον Βενεδεκτίνο µαζί 

µε τους Συντρόφους του, Το Μαρτύριο του Santo Abate Stefano, Ο Άγιος Βενέδικτος Θεραπεύει Έναν 

Ασθενή, Ο Άγιος Βενέδικτος Θρηνεί τον Θάνατο του εχθρού του, Ο Άγιος Βενέδικτος Ανασταίνει ένα 

µωρό στην Πόρτα ενός Μοναστηριού, Ένα άλλο Θαύµα του Άγιου Βενέδικτου στην Όχθη ενός ποταµού. 

Μεταξύ των παραθύρων παριστάνονται ολόσωµοι βενεδεκτίνοι άγιοι. (εικ. 124-127) 

Υφολογικά, από όσα λίγα µπορούµε να κρίνουµε, το ύφος του Βελισσάριου σε αυτές τις 

τοιχογραφίες συνεχίζοντας να είναι «εύκολο» και «ευχερές», όπως για παράδειγµα στη σκηνή τής 

Προσκύνησης του Χάλκινου Όφι, αποκτά ταυτόχρονα µια µνηµειακότητα καθώς εγκαταλείπει τις 

µικρογραφικές φιγούρες των προηγούµενων έργων. Τολµηρές εκβραχύνσεις, ιλλουζιονιστική διάθεση 

αλλά και κλασσικότροπες συνθέσεις χαρακτηρίζουν τις περισσότερες σκηνές, σε συνδυασµό σε πολλές 

από αυτές µε µια ορµητικότητα κίνησης όπως και µια πολυπλοκότητα µπαρόκ χαρακτήρα.  

 

 

 

 

 

                                                                                                                                            
816 Σύµφωνα µε τον Volpicella (όπ. π., 1845, σελ. 3): Ανάσταση Νεκρών. 
817 D�Engenio, όπ. π, σελ. 321, πρβλ. Sarnelli, όπ. π., σελ. 207-208· De Dominici, όπ. π.· Celano-Chiarini, τόµ. 3, σελ. 728. 
818 D� Engenio, όπ. π., σελ. 331. 
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Τράπεζα του µοναστηριού 

Ένα από τα διασηµότερα στην παλαιότερη γραµµατεία έργα του Κορένσιου είναι αυτό τής  

τράπεζας του µοναστηριού των βενεδεκτίνων. Αν και δεν έχουν ως τώρα βρεθεί σχετικά έγγραφα, 

δεν υπάρχει αµφιβολία ότι πρόκειται για αυτόγραφο έργο του Κορένσιου τόσο γιατί παρουσιάζει 

στενές στυλιστικές συγγένειες µε άλλα έργα του, κυρίως της δεκαετίας του 1630, όσο και γιατί ο 

Βελισσάριος ζωγράφισε όλους σχεδόν τους χώρους του ίδιου µοναστηριού.  

Οι παλαιότερες πηγές αποδίδουν το έργο στον Βελισσάριο819 τονίζοντας τη διήγηση που 

πρώτος αναφέρει (ή εφευρίσκει) ο De Dominici, σύµφωνα µε το οποίο, ο ζωγράφος ολοκλήρωσε το 

τεράστιο φρέσκο εντός 40 ηµερών προκειµένου να γίνει δεκτός ένας από τους γιους του στο 

µοναστήρι. «Αυτό το έργο», γράφει ο De Dominici, «κατά τη γνώµη µου, όπως και κατά τη γνώµη 

πολλών δεξιοτεχνών επαγγελµατιών, είναι ένα από τα ωραιότερα που ζωγράφισε ποτέ ο Belisario, και 

που µπορεί να σταθεί δίπλα σε οποιοδήποτε άλλο καλό και µεγάλο έργο· καθώς αυτό είναι συντεθειµένο 

από 117 φιγούρες σε φυσικό µέγεθος, τόσο καλά σχεδιασµένες, χρωµατισµένες και καλά συντεθειµένες, 

µε µελετηµένες σκηνές επιµέρους, ώστε περισσότερο θα την έλεγε κανείς έργο του Tintoretto παρά του 

Belisario· τόσο σε αυτή προσπάθησε να µιµηθεί εκείνον τον θαυµαστό καλλιτέχνη. Και όµως, το 

ζωγράφισε σε λίγο περισσότερο από 40 ηµέρες»820. Η τοιχογραφία αποκαλύφθηκε στα µέσα του 19ου 

αιώνα, καθαρίστηκε από τον ζωγράφο Nicola La Volpe στα 1845, συντηρήθηκε στα 1923 και τώρα 

αποτοιχισµένο εκτίθεται ως τεράστιος πίνακας (4,80 Χ 9 µ.) στην αίθουσα Filangieri του Κρατικού 

Αρχείου της Νάπολης821. (εικ. 128) 

Ο πίνακας χωρίζεται σε δύο παράλληλες ζώνες και σε δύο επίπεδα: παράλληλα µε το Θαύµα 

του Χορτασµού των Πέντε Χιλιάδων, ο Βελισσάριος ζωγράφισε στην κατώτερη ζώνη του πίνακα την 

αλληγορία τού Πολλαπλασιασµού των Βενεδικτίνων. Ο ιδρυτής του τάγµατος µοιράζει τον Κανόνα εν 

είδει άρτου στους ιδρυτές των µοναστικών υποδιαιρέσεων των Βενεδικτίνων, τα πρόσωπα των οποίων 

παρουσιάζονται µε ρεαλιστικά χαρακτηριστικά και µας οδηγούν στην υπόθεση ότι πρόκειται για µια 

σειρά από προσωπογραφίες822.  

Ούτε η σύνθεση ούτε και το θέµα ήταν πρωτότυπα. Και τα δύο αντλούν από έναν πίνακα τού 

Francesco Bassano823, στον οποίο είχε παραγγελθεί από τους Βενεδεκτίνους του Μόντε Κασσίνο, και 

είχε ολοκληρωθεί από τον αδελφό του Leandro και βρισκόταν στο Αβαείο του τάγµατος µέχρι την 
                                                 

819 Μαρτυρίες για το έργο από De Dominici, όπ. π., σελ. 293 και 307· F. Spinelli, Degli archivi napoletani, Νάπολη 1845, σελ. 

54· M. di Martino, �La moltiplicazione dell�ordine benedettino nei due grandi quadri di Montecassino e di Napoli�, Samnium, 

II, 8 (1929), σελ. 94-100.  
820 De Dominici, όπ. π., σελ. 307. 
821 Βλ. Spinelli, όπ. π., σελ. 54· Mazzoleni, όπ. π., 1964, σελ. 154· M. Russo, �Il monastero napoletano dei Santi Severino e 

Sossio: da Grande Archivio del Regno borbonico ad archivio dello Stato unitario�, στο Tutela e restauro �, όπ. π., σελ. 250, 

σηµ. 30. 
822 Την ταύτιση των προσώπων κάνει ο di Martino, όπ. π., σελ. 96-99. 
823 Η διαπίστωση έγινε πρώτα από τον M. P. Guillaume (Description du Mont Cassin, Μόντε Κασσίνο, imprimerie du Mont-

Cassin, 1872 (γαλλικά-ιταλικά), σελ. 171-172) και από τον Faraglia, όπ. π., 1878, σελ. 143. 
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ολοσχερή καταστροφή του µοναστηριού κατά τον Β΄ Παγκόσµιο Πόλεµο. Η µεγάλη τοιχογραφία τού 

Βελισσάριου είναι σχεδόν αντίγραφο �οι διαστάσεις του είναι περίπου οι ίδιες (αυτές του 

βενετσιάνικου πίνακα είναι 6,50 x 9 µ. περίπου). Ο κατεστραµµένος πίνακας του Bassano µάς είναι 

γνωστός από ασπρόµαυρες φωτογραφίες αλλά και από µια προπαρασκευαστική µελέτη, τώρα στην 

Πινακοθήκη του Capodimonte824. (εικ. 129) 

Στην κεντρική οµάδα προσώπων δεξιά του άγιου Βενέδικτου, τα παρακλάδια των 

Βενεδικτίνων που προέρχονται από την αρχική οµάδα των µοναχών του Μόντε Κασσίνο: Romualdo 

(ιδρυτής των Καµαλδολινών), Gualberto (ιδρυτής των vallombrosani), Βρούνος (των καρθουσιανών), 

κ.ά. Αριστερά του απεικονίζονται οι κοσµικοί ηγεµόνες που συνδέθηκαν ή προστάτευσαν το τάγµα: ο 

Καρλοµάγνος, ο αυτοκράτορας Ερρίκος προστάτης των «oblati benedettini», κ.ά. Πίσω, οι Μάουρο και 

Πλάκιδος, οι πρώτοι άγιοι του τάγµατος και ιδρυτές των τοπικών ενώσεων του στη Νάπολη και το 

Μόντε Κασσίνο. Στα αριστερά απεικονίζεται ο Καλβίνος και ο Λούθηρος, προσθήκες τα δύο τελευταία 

πρόσωπα από τον Κορένσιο.  

Οι οµοιότητες µεταξύ της ελαιογραφίας του Βενετσιάνου και της τοιχογραφίας του Κορένσιου 

εντοπίζονται στη σύνθεση σε δύο παράλληλα επίπεδα ενταγµένα σε ένα φυτικό περιβάλλον και στην 

ανάλογη θεµατική αντιστοιχία περισσότερο στη σκηνή του θαύµατος, όπως επίσης και στις επιµέρους 

οµάδες προσώπων. Οι διαφορές είναι κυρίως υφολογικές, καθώς η σκηνή του βενετσιάνου έχει µια 

µεγαλύτερη λιτότητα, οργανωµένη κυκλικά στο κέντρο της σκηνής και ανοίγοντας στα άκρα δεξιά και 

αριστερά σύµφωνα µε τις βενετσιάνικες τοπιογραφίες ενώ η σκηνή διαδραµατίζεται σχεδόν σε 

νυχτερινό φως µε τα λαµπερά και «σπασµένα» χρώµατα και τις χαρακτηριστικές πόζες που ο Bassano 

δίνει κατά κανόνα στις φιγούρες του. Στην τοιχογραφία παρατηρούµε µια µεγαλύτερη επιπεδότητα, η 

σύνθεση είναι σχεδόν ηµικυκλική, οι µορφές στο πάνω επίπεδο είναι επιµηκυµένες. Στην 

πολυπληθέστερη σκηνή του Κορένσιου το τοπίο δεν ανοίγει σε βάθος, το κτήριο του µοναστηριού του 

Μόντε Κασσίνο µόλις και σχεδιάζεται αχνά ενώ το φυσικό περιβάλλον σχηµατοποιείται.  

Η θεατρική στιγµή του θαύµατος που παρουσιάζεται αποµονωµένη από τον περίγυρό της, 

γίνεται στον πίνακα του Κορένσιου σκηνή ευλογίας και προσευχής στην οποία όλοι έχουν στραµµένη 

την προσοχή. Οι παρευρισκόµενοι έχουν µετατραπεί από θεατές σε ευλαβείς πιστούς και η οµάδα των 

ιδρυτών του τάγµατος µέσω της οµοιόµορφης και ισοκεφαλικής σύνθεσης γίνεται ένα υπάκουο 

εκκλησίασµα. Η προσθήκη του Λούθηρου και του Καλβίνου, που ίσως έχουν τα αντίστοιχά τους σε 

δύο ανάλογα διαµετρικά αντίθετες µορφές και στον πίνακα του Βενετσιάνου, στη νωπογραφία τού 

Κορένσιου τονίζονται ακόµα περισσότερο. Αντί για τους αυτοκράτορες και τις γυναίκες τους, ο 

                                                 
824 C. Tempesta, �L�immagine di S. Filippo Neri nel refettorio di Montecassino�, στο La regola e la fama. San Filippo Neri e 

l�arte, κατάλογος έκθεσης (Ρώµη, Palazzo Venezia, 1995), Μιλάνο, Electa, 1995, σελ 50-61. Για το έργο του Bassano στο 

Capodimonte βλ. F. Pedrocco, �Il modello di Francesco (e Jacopo) Bassano per la �Moltiplicazione dei pani� di 

Montecassino�, Fimantiquari, 8 (1996), σελ. 14-18· Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte. Dipinti dal XIII al XVI 

secolo. Le collezioni borboniche e post-unitarie, εισαγ. N. Spinosa, κείµενα P. Leone de Castris, Νάπολη, Electa, 1999, σελ. 

106-107.  
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ναπολιτάνικος πίνακας παρουσιάζει δύο προσωπογραφίες825, µε τα ίδια ενδύµατα και τρεις µοναχές 

από τα γυναικεία τάγµατα των βενεδικτίνων.  

Στυλιστικά το έργο παρουσιάζει πολλές αναλογίες µε τις τοιχογραφίες του Βελισσάριου στον 

τρούλο της εκκλησίας, επίσης των βενεδεκτίνων, SS. Marcellino e Festo, που εκτέλεσε στα µέσα τής 

δεκαετίας του 1630. Η υπόθεση αυτή επιρρώνεται από το γεγονός ότι ο ζωγράφος δούλεψε στα 1629 

εκτεταµένα στην εκκλησία του Μόντε Κασσίνο και έτσι θα είχε την ευκαιρία να δει και να µελετήσει 

το έργο του Βενετού ζωγράφου. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
825 Ο Pacelli υποθέτει ότι ο γονατισµένος ιππότης στο έργο είναι ο αντιβασιλέας Conde de Monterey και χρονολογεί το έργο 

γύρω στα 1630, δεδοµένης ακόµα της παρουσίας του Βελισσάριου στα 1629 στον Montecassino, αν και δεν αποκλείει το 

ενδεχόµενο να προσωπογραφείται ο δεύτερος conte di Lemos, Pacelli, όπ. π., 1995, σελ. 72. 
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Santa Maria del Popolo agli Incurabili  
Ο Βελισσάριος Κορένσιος υπέγραψε στις 19 ∆εκεµβρίου 1609826 συµφωνητικό για τη 

διακόσµηση του τρούλου της εκκλησίας Santa Maria del Popolo, εργασία που εκτέλεσε µέχρι το 

καλοκαίρι τουλάχιστον του επόµενου έτους827. Η εκκλησία ανήκει στο µοναστηριακό συγκρότηµα τού 

Ospedale degli Incurabili στη Νάπολη, οικοδοµηµένο στις αρχές του 16ου αιώνα, χάρη στη δωρεά τής 

Ισπανίδας Maria Longo, και συνδεδεµένο µε τους θεατίνους, κυρίως τον San Gaetano Thiene828.  

Τα έργα του Βελισσάριου εντάσσονται στην αναδιάρθρωση της εκκλησίας που 

πραγµατοποιήθηκε στα 1609 υπό τη διεύθυνση των βασιλικών αρχιτεκτόνων Giulio Cesare Fontana 

και Bartolomeo Picchiati και µε εργασίες επίσης των Domenico Novellone, Giacomo di Pino, Ippolito 

Ferrarese, Cesare Castellano κ.ά.   

Την εκτενέστερη περιγραφή των νωπογραφιών του Βελισσάριου, που τώρα είναι σχεδόν 

αόρατες στην ερειπωµένη από τον Β΄ Παγκόσµιο Πόλεµο εκκλησία, µας τη δίνει ο Celano829: «τα 

φρέσκα του τρούλου είναι τού περίφηµου Belisario Corenzio, εκτελεσµένα όταν ήταν πολύ νέος. 

Απεικονίζεται η Ανάληψη της Θεοτόκου και στη µέση η Αγία Τριάδα, µε οµάδες αγγέλων τριγύρω που 

δοξολογούν. Πάνω από τον θριγκό, ο ζωγράφος σκέφθηκε να τοποθετήσει πίσω και γύρω από ένα 

κιγκλίδωµα πολλούς αγίους που στρεφόµενοι προς την Θεοτόκο στέκονται και θαυµάζουν την ένδοξη 

Ανάληψή Της. Είναι αξιοσηµείωτη σε αυτό το έργο η φινέτσα του πινέλου, το θαυµάσιο φόντο και το φως 

ολόκληρης της σύνθεσης που συγκεντρώνεται στο µέσο, σε µια καλά υπολογισµένη ενότητα, η έκπληξη και 

ο θαυµασµός στα πρόσωπα των ωραίων µορφών, η εφεύρεση, η φαντασία και η πιστή έκφραση του 

θέµατος που ανέλαβε να ζωγραφίσει ένας καλλιτέχνης τέτοιας φήµης».  

Την περιγραφή συµπληρώνουν πληροφορίες από άλλους  οδηγούς, όπως τού Galante830, όπου 

προσθέτει στην Ανάληψη της Θεοτόκου της οροφής, τους Ευαγγελιστές στα σφαιρικά τρίγωνα, αγίους 

                                                 
826 S. Ravicini, Sull�università dell�opera ospedaliera della S. Casa degli Incurabili, Νάπολη 1899, σελ. 322-323, πρβλ. G. G. 

Borrelli, �La chiesa di Santa Maria del Popolo agli Incurabili�, Napoli Nobilissima, III (2002), σελ. 68, σηµ. 26. Το έγγραφο 

του συµφωνητικού, συνταγµένο από τον ναπολιτάνο συµβολαιογράφο Francesco de Rinaldo, λανθάνει.  
827 Στα τέλη Ιουνίου του 1610 πληρώνεται «για τη ζωγραφική που εκτελεί εκ νέου στην εκκλησία», βλ. D�Addosio, όπ. π., 

1919, σελ. 387.  
828 Για τη Santa Casa degli Incurabili βλ. Ravicini, όπ. π.· G. Stuart, Notizie storiche sull�ospedale S. Maria della Pace, sulla 

Farmacia e chiesa di S. Maria del Popolo dell�Ospedale degli Incurabili, Νάπολη 1935· G. Vitale, �Ricerche sulla vita 

religiosa e caritativa a Napoli tra Medioevo ed età modena�, Archivio Storico per le Province Napoletane, LXXXVI-II (1968-

1969), σελ. 207-291· Napoli Sacra, itinerario 3, Νάπολη, Elio de Rosa, 1993, σελ. 142-149· M. Palatucci, La chiesa di S. 

Maria del Popolo agli Incurabili, πτυχιακή εργασία, Νάπολη, Università degli Studi �Federico II�, 1982-1984· C. Fiorillo, Gli 

incurabili. L�ospedale, la farmacia, il museo, Ούντινε, Campanotto, 1991· Borrelli, όπ. π., σελ. 57-68. Μεταξύ των έργων 

τέχνης που υπήρχαν στο µοναστήρι στις αρχές του 17ου αιώνα συγκαταλεγόταν και ένα αντίγραφο της Μεταµόρφωσης του 

Raffaello από τον Giovan Francesco Penni συµπληρωµένο από τον δάσκαλο, κατά τον Capaccio (όπ. π., τόµ. III, σελ. 609. Το 

έργο µετέφερε ο Marchese del Carpio στην Ισπανία, βλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 62, σηµ. 73· Borrelli, όπ. π., 2002, σελ. 59, 

65-66, σηµ. 6). 
829 Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. II, 1856, σελ. 699.  
830 Galante, έκδ. 1872, σελ. 82, πρβλ. έκδ. 1985, σελ. 44, σηµ. 143, σελ. 50, σελ. 61, σηµ. 48.  
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µεταξύ των παραθύρων του τυµπάνου, πατέρες της εκκλησίας στα εσωτερικά των τόξων, τους Αγίους 

Πέτρο και Παύλο και τα µαρτύρια των Αγίων Φιλίππου και Ιακώβου πίσω από το αλτάρι, και στο 

θριαµβικό τόξο τον Ευαγγελισµό, τοιχογραφίες όλες αυτές που θα πρέπει να εκτελέστηκαν αργότερα 

από τον τρούλο και µε τα οποία συνδέεται προφανώς η πληρωµή του 1610. (εικ. 130) 

Ο Βελισσάριος χρησιµοποίησε για τη διακόσµηση του τρούλου, όπως µάς επιτρέπει να 

υποθέσουµε η περιγραφή του Celano, το µοτίβο του ζωγραφισµένου µαρµάρινου κιγκλιδώµατος που 

είχε ζωγραφίσει στον χαµηλό θόλο της cappella Herrera. Η κυριότερη διαφορά συνίσταται στο ότι εδώ 

δεν διασπάται σε επιµέρους σκηνές αλλά επιδιώκεται η συνθετική ενότητα της όλης εικόνας. Στα 

σφαιρικά τρίγωνα, αντίθετα, όπως και στους χώρους εκατέρωθεν των παραθύρων των τυµπάνων 

διακρίνουµε µια επεξεργασία των µορφών µε µεγαλύτερη εµµονή στη σταθερή γραµµή που περικλείει 

τις επιφάνειες του χρώµατος. Και σε αυτό το σύνολο θα πρέπει να λάβουµε υπόψη µας τη συµµετοχή 

του εργαστηρίου του Βελισσάριου και ίσως σε αρκετά µεγάλη έκταση, δεδοµένης και της χρονικής 

στιγµής, κατά την οποία ο Βελισσάριος ήταν απασχοληµένος από άλλες, σηµαντικότερες, 

παραγγελίες831.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
831 Στον Βελισσάριο είχαν αποδοθεί από την παλαιότερη βιβλιογραφία και οι τοιχογραφίες σε µερικά παρεκκλήσια του ναού 

(βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 496, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σηµ. 55, σελ. 61), που πρέπει ωστόσο να θεωρηθούν 

αποκλειστικά έργα της µποτέγκας. 
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San Gregorio Armeno 

Ο Βελισσάριος δουλεύει στον San Gregorio Armeno κατά το 1610-1611, όπως προκύπτει από 

την καταβολή χρηµατικών ποσών στον ζωγράφο από την ηγουµένη του µοναστηριού, donna Costanza 

Spinella τον Οκτώβριο του 1610832 και τον Ιανουάριο του επόµενου έτους833. Στην αποπληρωµή 

διευκρινίζεται ότι τα έργα «εκτελέστηκαν από αυτόν και από τους µαθητές του (�creati�), και αφορούν 

σε «τοιχογραφίες µέσα και έξω από αυτό που τώρα είναι το νέο comunicatorio»834.  

Το µοναστήρι ανήκε στους Βενεδικτίνους και η αναδιάρθρωσή του µετά τη Σύνοδο τού 

Τριδέντου ήταν ριζική τόσο για τους εσωτερικούς κανόνες του όσο και για την αρχιτεκτονική και τη 

διακόσµηση835. Πριν τη µεταρρύθµιση, το µοναστήρι τού San Gregorio Armeno ήταν ένα από αυτά που 

ο παπικός νούντσιος χαρακτήριζε «µεγάλως ερειδόµενα στην κοσµικότητα» και «αγριότερα και από 

ένα στρατιωτικό σώµα»836. Μετά από µια πρώτη, σύντοµη, φάση αντίστασης στους σκληρούς νέους 

κανονισµούς, η µεταρρύθµιση επιβλήθηκε βίαια ώστε µερικές µοναχές έφυγαν από το µοναστήρι ενώ 

άλλες απέβαλαν και το µοναχικό σχήµα, όπως εξάλλου συνέβη και σε άλλα γυναικεία µοναστήρια τής 

Νάπολης, π.χ. στην Santa Patrizia, στα οποία διέµεναν οι θυγατέρες των ευγενών. Η ηγουµένη του San 

Gregorio Armeno, Giulia Caracciolo, µας δίνει από πρώτο χέρι, στα αποµνηµονεύµατά της, την 

επώδυνη αλλαγή του κλίµατος: 

«Είµασταν περίπου πενήντα µοναχές, και καθεµιά µας είχε τα δωµάτιά της, κουζίνες, αποθήκες 

και άλλες βολές. Είχαµε πολλές υπηρέτριες, προς τις οποίες είχαµε την ευθύνη µετά από µερικά χρόνια 

υπηρεσίας να τις προικίσουµε και να τις αποκαταστήσουµε όχι σαν δούλες αλλά µε πολύ αγάπη. [�] 

Μεταξύ άλλων, στον καιρό των παλαιοτέρων µας, άκουσα να λένε ότι ήταν επιτρεπτό στις µοναχές 

µεγάλης ηλικίας να βγαίνουν και να διαµένουν σε επαύλεις και κτήµατα του µοναστηριού, και στον δικό 

µου καιρό θυµάµαι ότι η ηγουµένη είχε εξουσία να παρέχει άδεια στις µοναχές να εξέρχονται τού 

µοναστηριού από το πρωινό ώς το βράδυ [�] στο µοναστήρι έµπαιναν συχνά συγγενείς και άλλες 

γυναίκες για δουλειές [�] κατά το έτος 1565 (sic) έκλεισε το Συµβούλιο του Τριδέντου, και µεταξύ άλλων 

αποφάσεων, διατάχθηκε ρητά η µεταρρύθµιση όλου του κλήρου [�] τις επισκέψεις σε όλα τα µοναστήρια 

[ο επίσκοπος της Νάπολης] επειδή δεν µπορούσε, λόγω ανειληµµένων υποχρεώσεων, να 

πραγµατοποιήσει ο ίδιος, έστελνε έναν µοναχό από το San Severino, και έναν από το San Pauolo, τον D. 

Paulo di Arezzo [�]. Τον Απρίλιο του 1572 πραγµατοποιήθηκε γενική επιθεώρηση σε όλα τα 

µοναστήρια. Στο δικό µας ήρθαν ο Monsignor Vicario Pietro Dusina. Ο πατήρ Don Geronimo Ferro, 

                                                 
832 Πληρωµή 50 δουκάτων τής 22ης Οκτωβρίου 1610, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52.  
833 Εξόφληση  τής 12ης Ιανουαρίου 1611, βλ. D�Addosio, όπ. π. 
834 όπ. π. Με τη λέξη comunicatorio ορίζεται το άνοιγµα από το οποίο οι µοναχές επικοινωνούν µε άτοµα εκτός του 

µοναστηριού, δηµιούργηµα των κανόνων του Τριδέντου.  
835 G. Molinaro, San Gregorio Armeno, Νάπολη, Unione, 1929· R. Pane, Il monastero napoletano di S. Gregorio Armeno, 

Νάπολη, L�arte tipografica, 1957.  
836 Βλ. σχετικά στην ενότητα για τον Sant�Andrea delle Dame, σελ. 101-112, µε την οποία πρέπει να συνδυαστούν τα στοιχεία 

που παρέχονται στο παράθεµα που ακολουθεί στο κείµενο για τα γυναικεία µοναστήρια στη Νάπολη.  
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θεατίνος στον San Paolo, ο Don Carlo Baldino βοηθός επισκόπου, και ο Fiscale [�] συνήφθησαν οι 

όροι µε τους κατασκευαστές και κατ� επιλογή του αρχιεπισκόπου και πολλών ευγενών συγγενών µας και 

προσελήφθη ως αρχιτέκτονας ο Vincenzo della Monica» 837.  

Στο κέντρο του χαµηλού τρούλου της εκκλησίας, ο Βελισσάριος και το εργαστήριο του 

ζωγράφισαν τη Στέψη της Θεοτόκου και περιµετρικά τις σκηνές Αναγγελία στους Βοσκούς, Προσκύνηση 

των Μάγων, Περιτοµή, Παρουσίαση στον Ναό, Φυγή στην Αίγυπτο, Ο Χριστός ∆ωδεκαετής στον Ναό, Η 

Βάπτιση. (εικ. 131) Στο θριαµβικό τόξο απεικονίζεται ο Μυστικός ∆είπνος, αντίγραφο σχεδόν της 

νωπογραφίας στην τράπεζα τού Sant�Andrea delle Dame που είχε εκτελέσει ο Βελισσάριος µια 

δεκαετία περίπου πριν. Συναντούµε δηλαδή το µαριολογικό και ευχαριστηριακό κύκλο, µε τους ίδιους 

εικονογραφικούς τύπους του παρεκκλησίου της Γέννησης στον Gesù Nuovo, µόνο που εδώ είναι 

επεξεργασµένοι σε µεγαλύτερες διαστάσεις.  

Είναι πολύ πιθανό τον Κορένσιο να τον κάλεσαν οι Βενεδικτίνοι των οποίων όλα τα 

µοναστήρια, τόσο τα γυναικεία όσο και ανδρικά, ζωγράφισε. Την ίδια εποχή εξάλλου ο Belisario 

δούλευε στη µεγάλη εκκλησία τους, SS. Severino e Sossio, εκτελώντας έναν από τους εκτενέστερους 

διακοσµητικούς κύκλους στη Νάπολη. Η τοιχογράφηση του µικρού σχετικά συνόλου στον S. Gregorio 

Armeno φαίνεται να παρεµβάλλεται στη µεγάλη παραγγελία. Η επανάληψη των εικονογραφικών 

τύπων, το γνωστό ύφος από άλλα σύγχρονα έργα του Βελισσάριου και ακόµα η σαφής αναφορά του 

εγγράφου πληρωµής στο εργαστήριο του ζωγράφου, καταδεικνύει ότι ο τελευταίος ανέθεσε το έργο 

κατά κύριο λόγο στην µποτέγκα, που σίγουρα θα δούλεψε πάνω στα δικά του σχέδια ενώ ο ίδιος εκτός 

από τη γενικότερη επίβλεψη θα είχε ίσως και την τελική επιµέλεια του χρωµατισµού.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
837 Breve Compendio della fondazione del monistero di S.to Gregorio Armeno detto S.to Ligorio di Napoli � di 

Fulvia Caracciola, επιµ. και σχόλια R. M. Zito, Νάπολη, Vincenzo Manfredi, 1851, σελ. 16, 20, 25, 26, 57.  
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Santa Teresa degli Scalzi: cappella Ravaschieri 

Ο Βελισσάριος δούλεψε στην εκκλησία των ανυπόδητων καρµελιτών, Santa Teresa degli 

Scalzi, στα 1613838. Ο «fra Gennaro di S. Giovanni Battista», τον Μάρτιο του 1613, πληρώνει τον 

Κορένσιο για «ζωγραφική που εκτελεί στο παρεκκλήσιο του Pier Francesco Ravaschiero» και ο 

ζωγράφος γυρνά το ποσό στον Ottavio di Fiore839. Φαίνεται πως ο fra Gennaro είχε την ευθύνη για τη 

διακόσµηση της εκκλησίας µιας και τον συναντούµε να πληρώνει και άλλους ζωγράφους την ίδια 

εποχή, όπως τον Giovan Bernardino Azzolino και τον Ippolito Borghese840. Στο παρεκκλήσιο 

Ravaschieri, που ανήκε στην οµώνυµη οικογένεια τραπεζιτών841, ο Βελισσάριος ζωγράφισε σκηνές 

επίσης από τον µαριολογικό κύκλο: Η Παναγία εν ∆όξη µεταξύ Αγγέλων στον τύπο της «Divina 

Providenza» στο κεντρικό διάχωρο της οροφής �όπως τη συναντούµε στην ύστερη ζωγραφική του 

µανιερισµού στη Ρώµη842� πλαισιώνεται από οµάδες αγγέλων που ηχούν µουσικά όργανα και φέρουν 

σύµβολα της Άµωµης Σύλληψης· εκατέρωθεν τού φωταγωγού απεικονίζονται Οι Αρραβώνες της 

Θεοτόκου στα δεξιά και Η Ανάληψη της Παναγίας στα αριστερά ενώ στα µεγάλα ηµικυκλικά διάχωρα 

Τα Εισόδια και Η Κοίµηση της Θεοτόκου. (εικ. 132) 

Πρόκειται για έναν τυπικό µαριολογικό κύκλο, συγκεντρωµένο στα κυριότερά του επεισόδια, 

µε παραστάσεις εικονογραφικά όµοιες µε άλλες ανάλογες, στην εκτέλεση των οποίων υποθέτουµε τη 

συµµετοχή του εργαστηρίου τουλάχιστον στην οροφή843. Αντίθετα, οι µεγάλες σκηνές στα ηµικύκλια 

δείχνουν µάλλον τη δουλειά του ίδιου του Βελισσάριου µε συνθέσεις περισσότερο οργανικές και 

στέρεες, µνηµειακές µορφές και χρώµατα λαµπερά που πλησιάζουν κάπως τα φρέσκα του Battistello 

(που στα 1617 δούλεψε σε φρέσκα στο διπλανό παρεκκλήσιο), βρίσκονται κοντά επίσης σε µερικές 

                                                 
838 Για την εκκλησία βλ. G. Ceci, «Il convento e la chiesa di S. Teresa agli Studi», Napoli Nobilissima, IV (1895), σελ. 172-

174, και V (1896), σελ. 9-12, 71-73· E. Nappi, �Le chiese di Giovan Giacomo Conforto�, στο Ricerche sul �600 napoletano, 

Μιλάνο, L. & T., 1988, σελ. 133.  
839 Πληρωµές στις 2 και 29 Μαρτίου 1613, βλ. αντίστοιχα στο D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 387 (πρβλ. Galante, έκδ. 1985, 

σελ. 102, σηµ. 442) και Nappi, όπ. π., 1988, σελ. 133. Προφανώς εκ παραδροµής ο Nappi προσγράφει αυτές τις τοιχογραφίες 

σε (ανύπαρκτο) παρεκκλήσιο Ravaschieri στη βασιλική του S. Giovanni Maggiore (Ricerche sul �600 napoletano. Catologo 

delle pubblicazioni �, σελ. 41).  
840 Πληρωµή τής 22ης Μαρτίου του 1614 για «ζωγραφική που εκτελεί» στην εκκλησία, Nappi, όπ. π., 1988, σελ. 134, πρβλ. 

Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 320.  
841 Colapietra, όπ. π., 1972.   
842 Βλ. για παράδειγµα την τοιχογραφία τής Divina Providenza στη Scala Sistina στο Βατικανό, βλ. σχετικά C. Mandel, �Felix 

Culpa and Felix Roma: On the Program of the Sixtine Staircase at the Vatican�, The Art Bulletin, LXXV, 1 (1993), σελ. 65-90, 

εικ. 13.  
843 ∆εν γνωρίζουµε αν ο αναφερόµενος Ottavio di Fiore στον οποίο ο Βελισσάριος γυρνά το ποσό των 15 δουκάτων τής 29ης 

Μαρτίου 1613 ήταν συνεργάτης ή µαθητής του Βελισσάριου. Ο S. Causa (Battistello Caracciolo �, όπ. π., 2000, σελ. 72) 

αποδίδει όλες τις σκηνές αυτού του παρεκκλησίου στο εργαστήριο του Κορένσιου.   
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σκηνές τής Seconda Anticamera στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης. Η σκηνή της Κοίµησης της 

Θεοτόκου αναπαράχθηκε σε χαρακτικό, το µόνο γνωστό από τα έργα του Βελισσάριου844. (εικ. 133) 

                                                 
844 Είναι γνωστό από ένα αντίτυπο, παλαιότερα στην παρισινή συλλογή Denon. Για τη συλλογή αυτή βλ. B. Steindl, �La 

documentation graphiques sur la collection de Vivant Denon et les Monuments des arts du dessin. Un essai de recostruction», 

στο Les vies de Dominique-Vivant Denon, Actes du colloque organisé au musée du Louvre par le Service culturel du 8 au 11 

décember 1999, επιµ. D. Gallo, Παρίσι, La documentation Française � Musée du Louvre, 2001, σελ. 769-806.  
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Gesù Nuovo: Cappella dei Martiri ή Muscettola 

Με την ολοκλήρωση της κατασκευής ενός νέου παρεκκλησίου στον Gesù Nuovo, αυτό της 

οικογένειας Muscettola, γνωστό και ως cappella dei Martiri, ο Βελισσάριος ανέλαβε τη ζωγραφική του 

διακόσµηση. Για τα έργα αυτά, που καλύπτουν τόσο τους χώρους του παρεκκλησίου όσο και το 

διπλανό χαµηλό τρούλο, διαθέτουµε µια απόδειξη πληρωµής, χρονολογηµένη στις αρχές Σεπτεµβρίου 

του 1613: ο ζωγράφος εξοφλείται µε το ποσό των 17 δουκάτων σε σύνολο 120 «για τη ζωγραφική σε 

φρέσκο που εκτελεί στο παρεκκλήσιο τού Sergio Muscettola» από τον ιησουΐτη Stefano di Majo845. 

Οι Muscettola, όπως και ο Reggente Fornaro �ιδιοκτήτης του διπλανού παρεκκλησίου�, 

κατείχαν υψηλά αξιώµατα στη διοίκηση του ισπανικού αντιβασιλείου. Το παρεκκλήσιο είχε 

παραχωρηθεί από τους ιησουΐτες στον βασιλικό σύµβουλο («regio consigliere») Ascanio Muscettola 

που, εκτός από χορηγός ναού, είχε ενεργήσει αποφασιστικά υπέρ της ίδρυσης του ιησουΐτικου 

Κολεγίου στη Νάπολη. Κατασκευάστηκε µετά τον θάνατό του από τον γιο του Sergio, επίσης 

συνδεδεµένο µε την Εταιρεία846.  

Οι προσπάθειες των µελών της οικογένειας των Muscettola, που κατείχαν φέουδα στην 

επαρχία του Ραβέλλο, να εισέλθουν στις παραδοσιακές οργανώσεις των παλαιών ευγενών της πόλης, 

µέσω επάλληλων αποκτήσεων τίτλων και χάρη στα υψηλά αξιώµατα που αναλάµβαναν υπηρετώντας 

τους αντιβασιλείς άρχισαν από τον Ascanio Muscettola, που παντρεύτηκε µέλος της οικογένειας 

Carafa, την Altobella Sanfelice, συνδεόµενη µε το Seggio di Montagna και τους ιησουΐτες. Ο σκοπός 

τους για συµπερίληψη στη χορεία των τιτλούχων ευγενών θα επιτευχθεί ωστόσο µετά τα µέσα του 17ου 

αιώνα µε τον ακόµα πιο δραστήριο Sergio Muscettola847. Σε αυτά τα πλαίσια, και στα πρότυπα τού 

οµολόγου του reggente, Fornari848, πρέπει να εντάξουµε και την απόκτηση ενός παρεκκλησίου στην 

«αριστοκρατική» εκκλησία της πόλης, ζωγραφισµένο από τον προτιµώµενο τοιχογράφο της Αυλής849. 

Η διακόσµηση τής cappella dei Martiri, που ολοκληρώνεται ταυτόχρονα µε την εκτέλεση των 

                                                 
845 D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 387 και Delfino, όπ. π., 1986, σελ. 112, έγγρ. 11. Για το παρεκκλήσιο βλ. F. Iappelli, �La 

cappella Muscettola o dei Martiri nel Gesù Nuovo di Napoli�, Societas, XLIV, 4-5 (1995), σελ. 115-131 και F. Fondi, �Note 

tecniche sul restauro�, στο ίδιο τεύχος, σελ. 131-133· συνοπτικά: Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 102-104.  
846 Schinosi, όπ. π., τόµ. II, σελ. 306-308, πρβλ. Iappelli, όπ. π., 1995, σελ. 118. Αναφορά στις σχέσεις ιησουϊτών και 

Muscetolla κάνει και ο βενετός πρόξενος σε επιστολή του προς την Σύγκλητο, το 1601, βλ. Corrispondenze diplomatiche 

veneziane da Napoli. Dispacci 27 maggio 1597�2 novembre 1604, επιµ. A. Barzari, Ρώµη, Istituto poligrafico e Zecca dello 

Stato, 1991, σελ. 46.  
847 Βλ. M. A. Visceglia, «Formazione e dissoluzione di un patrimonio aristocratico: la famiglia Muscettola tra XVI e XIX 

secolo», Mélanges de l�Ecole française de Rome. Moyen âge - temps modernes, 92 (1980), σελ. 562-575· της ίδιας, Il bisogno 

di eternità. I comportamenti aristocratici a Napoli in età moderna, Νάπολη, Guida, 1988, σελ. 175-262 (ειδικότερα για τον 

Ascanio και τον Sergio Muscettola: σελ. 175-200).  
848 Η επιγραφή που τοποθετήθηκε είναι παρόµοια, ίδιου ύφους µε αυτή στο παρεκκλήσιο Fornari: SERGIUS MUSCETTOLA 

LEPORANI PRINCE / MAIORUM MUNIFICCENTIAE MEMOR / QUI RAVELLI TUM REIP AEREAS IN TEMPLO FORES / 

QUINGENTIS UBI PARENTETUR MOLITUS EST / PIETATIS PRISTINAE / MONUMENTUM NOVUM.  
849 Ο Sergio Muscettola θα καταφέρει µερικά χρόνια αργότερα να αποκτήσει και ένα δικό του παρεκκλήσιο, στον San 

Domenico Maggiore, που επίσης θα διακοσµηθεί από τον Βελισσάριο. Βλ. εδώ παρακάτω, σελ. 279. 
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νωπογραφιών από τον Βελισσάριο, περιλαµβάνει ακόµα µια ελαιογραφία (Παναγία µε Μάρτυρες) του 

Azzolino, ξυλόγλυπτα του Giovanni Antonio Guerra, γλυπτά του Geromino D�Auria και 

µαρµατοτεχνήµατα του Constantino Marasi850: Συναντούµε δηλαδή και εδώ το «συνεργείο» που συχνά 

δουλεύει µαζί µε τον Κορένσιο ζωγράφο σε παραγγελίες που σχετίζονται µε την Αυλή.  

Ο Βελισσάριος ζωγράφισε851 στα ανώτερα διάχωρα του παρεκκλησίου τρεις σκηνές µε 

µαρτύρια γυναικών της ρωµαϊκής εποχής, στο κέντρο του τόξου χορό αγγέλων µε στέφανους, κλάδους 

και στέµµατα µαρτυρίου, και εκατέρωθεν του παραθύρου το Μαρτύριο του Άγιου Σεβαστιανού και µια 

άλλη σκηνή µαρτυρίου, δυσανάγνωστη πια από την υγρασία852. Στον παρακείµενο χαµηλό τρούλο 

απεικόνισε τον Παράδεισο των Μαρτύρων και των Αγίων, όπου διακρίνονται µεταξύ του πλήθους των 

µορφών οι Απόστολοι Πέτρος, Παύλος, Ανδρέας, οι άγιοι Λαυρέντιος και Ιανουάριος, επίσκοποι, 

ποντίφικες, και µορφές ιησουϊτών όπως οι Ignacio de Loyola, Alfonso Pacheco και Rodolfo Acquaviva. 

Στα σφαιρικά τρίγωνα απεικονίζονται τέσσερις εσταυρωµένοι µάρτυρες (Agricola, Ιουλία, Blandina 

και Συµεών) ενώ εκατέρωθεν του παρακείµενου παραθύρου άλλες δύο σκηνές αταύτιστων µαρτυρίων. 

Οι τοιχογραφίες, που στα µέσα του 18ου αιώνα είχαν υποστεί φθορές από την υγρασία και την αιθάλη 

σε βαθµό τέτοιο ώστε ο De Dominici να παραλληλίζει τα σύννεφα του Παραδείσου µε τα σκοτάδια της 

Κόλασης και επιζωγραφίστηκαν στα 1832853, χάρη σε πρόσφατες εργασίες συντήρησης, κατά τα έτη 

1993-1995, απέκτησαν ξανά τη λάµψη τους854. (εικ. 134-138) 

Όπως και στα άλλα παρεκκλήσια (cappella degli Angeli και cappella della Natività) του Gesù 

Nuovo, η cappella dei Martiri έχει στον ρωµαϊκό Gesù την αντίστοιχή της, διακοσµηµένη στο γύρισµα 

του αιώνα από τον Agostino Ciampelli855. Η σηµαντικότερη διαφορά µεταξύ των δυο παρεκκλησίων 

αφορά στην προσθήκη, πλάι στο ευρύτατα διαδεδοµένο πια σε Ρώµη και Νάπολη µαρτυριολογικό 

κύκλο, του θριαµβευτικού θέµατος του Παραδείσου των Μαρτύρων και των Αγίων στην cappella 

Muscettola. Η εικονογραφία ακολουθεί και συνεχίζει ως ένα σηµείο το πρότυπο τού Santo Stefano 

Rotondo, όπως παρουσιάζεται και στους µεταγενέστερους εκτενείς τέτοιους κύκλους στον San Vitale 

και SS. Achille e Nereo πάλι στη Ρώµη856. Οι πλευρικές σκηνές της cappella Muscettola είναι 

περισσότερο κοινές και συνηθισµένες, αν και εδώ, δίχως να εγκαταλείπεται η λιτότητα και ο πρόδηλος 

πριµιτιβισµός, δουλεύονται σε ένα ύφος περισσότερο δοξαστικού χαρακτήρα. Αν και δεν υπάρχει ούτε 

το φυσικό τοπίο που συναντούµε στον San Vitale ούτε η «ιστορική» ένταξη των σκηνών που ζητούσαν 

                                                 
850 Schiattarella / Iappelli, όπ. π.  
851 Οι αναλυτικότερες περιγραφές των τοιχογραφιών υπάρχουν σε Dominici, σελ. 298· Celano-Chiarini, τόµ. III, 1858, σελ. 

608-609· Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 102-104.  
852 «∆ανιήλ» σύµφωνα µε την περιγραφή του Chiarini, 1858, ενώ ο Iappelli υποθέτει ότι πρόκειται είτε για τον επίσκοπο 

Αντιόχειας Άγιο Ιγνάτιο είτε για τον Άγιο Ιανουάριο (όπ. π., 1995, σελ. 116, σηµ. 1).  
853 Ο Chiarini, όπ. π., κατακρίνει αυτή την επιζωγράφιση («από ευτελές για να µην πούµε χυδαίο πινέλο»). 
854 Βλ. Fondi, όπ. π.  
855 Βλ. σχετικά Hibbard, όπ. π., σελ. 39, µε παλαιότερη βιβλιογραφία.  
856 Βλ. για τους κύκλους αυτούς Macioce, όπ. π., σελ. 122-128.  
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οι ορατοριανοί857, είναι φανερό ένα περισσότερο λυρικό ύφος, κυρίως στα µαρτύρια µε τις 

µεµονωµένες µορφές, όπως αυτή του Αγίου Σεβαστιανού και του «∆ανιήλ». Όσο για την εικονογραφία 

των εσταυρωµένων, που επίσης αποτελούν προσθήκη στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο, πιθανότατα 

πηγάζει από τα χαρακτικά (του Antonio Tempesta) που εικονογραφούσαν το βιβλίο του καρδινάλιου 

Antonio Gallonio De SS. Martyrum cruciatibus, που κυκλοφόρησε το 1594858, ένα από τα συγγράµµατα 

που «συνόδευαν» το Martyrologium Romanum του άλλου ορατοριανού καρδιναλίου, Cesare Baronio. 

Το ίδιο µοτίβο των εσταυρωµένων, κεντρικού ρόλου για τους ιησουΐτες ήδη από τον de Loyola είναι 

επίσης κυρίαρχο και στον επιβλητικό Παράδεισο του διπλανού χαµηλού τρούλου. 

Η κυριότερη εικονογραφική εξέλιξη εδώ, ωστόσο, είναι άλλη. Παράλληλα µε την 

εικονογράφηση των παλαιοχριστιανικών µαρτύρων, παρουσιάζονται, ανάµεσα σε αποστόλους, 

επισκόπους, πάπες και µάρτυρες, υπαρκτά πρόσωπα του τάγµατος των ιησουϊτών, αποτελώντας ένα 

από τα πρώτα τέτοια παραδείγµατα στη σχετική θεµατική. Σύµφωνα µε την υπόθεση που διατύπωσε ο 

ιησουΐτης Filippo Iappelli859, µεταξύ των απεικονιζόµενων προσώπων, όπως και στην ελαιογραφία τού 

αλταριού, χρονολογηµένη πιθανόν στη δεύτερη δεκαετία του 17ου αιώνα860 (πάντως µεταγενέστερο των 

τοιχογραφιών του Βελισσάριου), παρουσιάζεται ο ιησουΐτης Rodolfo Acquaviva, µέλος της οµώνυµης 

ναπολιτάνικης οικογένειας από την οποία προερχόταν και ο Στρατηγός της Εταιρείας. Σύµφωνα µε τη 

θέση του τάγµατος, ο Rodolfo Acquaviva σκοτώθηκε το 1583 σε νεαρή ηλικία από ιθαγενείς στην 

Ινδία, κατά τη διάρκεια ιεραποστολής, µαζί µε τους επίσης ιησουΐτες Alfonso Pacheco, Pietro Berno, 

Antonio Francisco di Coimbra και F. Francesco Aranha. Όλοι οι παραπάνω, σύµφωνα πάντα µε τον 

Iappelli, µπορούν να αναγνωριστούν στον πίνακα του Azzolino, καθώς µάλιστα υπήρχε πρόθεση να 

αφιερωθεί το παρεκκλήσιο εξολοκλήρου στον Acquaviva και τους συντρόφους του861. Η λατρεία τους 

ήδη είχε αρχίσει στις αρχές του 17ου αιώνα αλλά προσέκοπτε στις σχετικές περί αγιοποιήσεων παπικές 

απαγορεύσεις862. Ωστόσο, ήδη στα 1603 στο σκευοφυλάκιο της ρωµαϊκής εκκλησίας του S. Vitale είχε 

προσωπογραφηθεί ο νεαρός ιησουΐτης Rodolfo ενώ στα 1609, όταν ο de Loyla ανακηρύχθηκε 

«µακάριος» (Beato), σε σχετικό πανηγυρικό σύγγραµµα που εκδόθηκε στη Ρώµη οι µορφές των 

προαναφερόµενων πέντε νεαρών ιησουϊτών απεικονίζονταν στα πρωτοσέλιδα, απέναντι ακριβώς από 

                                                 
857 Για την εξέλιξη της θεµατικής του µαρτυρίου υπό την επίδραση των ορατοριανών, βλ. Vannugli, όπ. π., 1983, σελ. 101-

116.  
858 Ρώµη, Typografia Congregationis Oratorii, 1594. Επανεκδόθηκε µε τα ίδια χαρακτικά: De SS. Martyrum cruciatibus 

Antonii Gallonii Rom. Congregationis Oratorii Presbyteri liber cum figuris Romæm ære incisis per Antonium Tempestam et 

aliis eiusdem argumentis Libellis ex museo Raphaelis Trincheti du Fresne, Παρίσι 1659, π. χ. για το µαρτύριο της Αγίας 

Ιουλίας βλ. στην έκδοση τού 1594, σελ. 9, 82. Το βιβλίο αυτό πρέπει να θεωρηθεί συνέχεια της συγγραφικής δραστηριότητας 

του καρδιναλίου που είχε ξεκινήσει µε το Trattato de gli instrumenti di martirio�, όπ. π., στα 1591 και περιλάµβανε ευρέως 

εικονογραφηµένες κατηχήσεις «ιστορικο-αρχαιολογικού» χαρακτήρα.  
859 Iappelli, όπ. π., 1995, σελ. 123.  
860 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 311, 318, σηµ. 39.  
861 Iappelli, όπ. π., 1995, σελ. 124-127.  

862 Βλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 55.  
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το πορτραίτο του ιδρυτή του τάγµατος863. Η συµπερίληψή τους στη συνάθροιση των αγίων και των 

µαρτύρων στο ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο εντάσσεται στις διαδικασίες αγιοποίησής τους, οι οποίες 

ωστόσο δεν τελεσφόρησαν864.  

Το περιεχόµενο των τοιχογραφιών θα το είχαν βέβαια επεξεργαστεί οι ιησουΐτες. Εδώ 

αντικατοπτρίζεται ειδικότερα η διδασκαλία του Bellarmino, για τον οποίο ήρωας της Ιστορίας είναι ο 

άγιος και κατεξοχήν αυτός που, υφιστάµενος το µαρτύριο, πηγαίνει απευθείας στον Παράδεισο, δίχως 

να περάσει από το Καθαρτήριο865. Αν αυτή η υπόθεση ανταποκρίνεται στις πραγµατικές προθέσεις των 

παραγγελιοδοτών ιησουϊτών, τότε η εικονογραφία του παρεκκλησίου συνδέεται άµεσα µε αυτές των 

υπόλοιπων, ήδη διακοσµηµένων, παρεκκλησίων και ενδυναµώσει την άποψη µας περί εξαρχής ενιαίας 

επεξεργασίας του εικονογραφικού προγράµµατος της εκκλησίας, τουλάχιστον µέχρι τις πρώτες 

αγιοποιήσεις ιησουϊτών. Ενισχύεται επίσης η εντύπωση, αναφορικά µε τη διακόσµηση των πρώτων 

παρεκκλησίων σε ρωµαϊκό και ναπολιτάνικο Gesù, ότι το περιεχόµενο των ναπολιτάνικων 

τοιχογραφιών έχει υποστεί µια λεπτότερη θεολογική επεξεργασία που εκφράζεται µε µια περισσότερο 

περίπλοκη εικονογραφική άρθρωση866.  

Μια εικονογραφική έρευνα ειδικότερων µοτίβων είναι χρήσιµη τουλάχιστον για να µας δείξει 

τις επιλογές του ζωγράφου, τις πηγές που του υποδεικνύονται αλλά και τη διάδοση των σχετικών 

θεµάτων. Ενδεικτικά: η Σταύρωση της Blandina αντλεί από την οµώνυµη τοιχογραφία  στον Santo 

Stefano Rotondo, το οποίο είχε επίσης περάσει σε χαρακτικό από τους Wierix. Η σκηνή του Μαρτυρίου 

Αγίας είναι όµοια µε το έργο του Alessandro Maganza, Μαρτύριο της Αγίας Λουκίας στην εκκλησία San 

Gaetano στην Μπρέσια867, πράγµα που δείχνει την εκτεταµένη διάδοση της σχετικής εικονογραφικής 

«κοινής» του µαρτυριολογικού κύκλου. Η διαπραγµάτευση του χώρου και η αρχιτεκτονική πλαισίωση 

των σκηνών αυτών έχουν πολλά κοινά µε ρωµαϊκά σύνολα που προφανώς αποτελούν τις αφετηρίες 

τους, όπως π.χ. η σκηνή του Bernardino Cesari Ο Θρίαµβος του Κωνσταντίνου, στο εγκάρσιο κλίτος 

                                                 
863 Iappelli, όπ. π., 19995, σελ. 128 και 129. Για άλλες απεικονίσεις του Acquaviva βλ. P. Zanni Ulisse, �Rodolfo Acquaviva in 

un affresco ad Atri: La disputa di Fathepur�, Societas, 44 (1995), σελ. 155-157. Για τη σηµασία που αποδιδόταν στα 

ζωγραφικά πορτραίτα κατά τη διαδικασία αγιοποίησης στην ίδια εποχή βλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 57. Στα 1613 επίσης, 

οι ιησουίτες άφησαν να διαδοθεί η φήµη περί µεταφυσικής εµφάνισης τού Acquaviva σε ναπολιτάνο που υποστήριζε ότι 

καµία τιµή δεν οφείλουν οι πιστοί στον νεαρό καθώς ο θάνατός του προήλθε από άλλα αίτια (Bulifon, όπ. π., σελ. 93). 
864 Μόνο στα 1983 ανακηρύχθηκαν από την καθολική εκκλησία «µακάριοι», βλ. F. Iappelli, �Un centenario da ricordare: 

Rodolfo Acquaviva�, Societas, 32 (1983), σελ. 85-90· G. Verna, �Un libro sul Beato Rodolfo Acquaviva�, Societas, L, 5-6 

(2002), σελ. 264-266.  
865 C. Napolitano, �La Concezione della storia di Roberto Bellarmino�, στο Bellarmino e la Controriforma, όπ. π., σελ. 251-

275, κυρίως σελ. 268. Θυµίζουµε εδώ ότι στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων δεν απεικονίζεται το Καθαρτήριο, αντίθετα µε τη 

ρωµαϊκή εκκλησία των ιησουϊτών, βλ. παραπάνω, σελ. 156.  
866 Θα πρέπει να ληφθεί υπόψη και το άµεσο ενδιαφέρον του Στρατηγού της Εταιρείας για τη ναπολιτάνικη εκκλησία και για 

τη διακόσµησή της (βλ. παραπάνω, όπου γίνεται λόγος για τα παρεκκλήσια degli Angeli και Fornari)· πόσο µάλλον, 

υποθέτουµε, για την cappella dei Martiri που επρόκειτο να προπαγανδίσει σε µάρτυρα-άγιο ένα µέλος της οικογένειάς του.  
867 La regola e la fama�, όπ. π., σελ. 196, εικ. 198.  
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του Λατερανού868. Ο Παράδεισος έχει αναλογίες µε οµώνυµη  οροφογραφία τού Palma il Giovane στην 

εκκλησία San Zulian στη Βενετία869, ενώ σε περισσότερο συνεπτυγµένη µορφή αλλά την ίδια 

συνθετική ιδέα βρίσκουµε στο έργο του Federico Zuccari, Στέψη της Παναγίας, στην οροφή του 

προαναφερόµενου παρεκκλησίου των Αγγέλων στον Gesù870. Παρόµοια τοιχογραφία είναι και αυτή 

του Giovanni Battista Ricci, καλλιτέχνη που στυλιστικά είναι πολύ κοντά στον Βελισσάριο  στην 

οροφή τής cappella Salviati στη ρωµαϊκή εκκλησία τού S. Gregorio al Celio871 Γενικότερα, η σύνθεση 

του Βελισάριου είναι µεν πιο δουλεµένη όχι συνθετικά αλλά προσθετικά.  

Σε αυτά τα έργα, που σε µεγάλο µέρος, αν όχι καθ� ολοκληρία, πρέπει να θεωρήσουµε 

αυτόγραφα του Κορένσιου, συναντούµε στυλιστικά παράλληλα µε ρωµαίους καλλιτέχνες872 ως προς 

την  κλασικότερη αντίληψη της σύνθεσης και την πλαστικότερη επεξεργασία των µορφών µε έντονες 

και τολµηρές εκβραχύνσεις, πράγµα που δεν συµβαίνει και στις µικρότερων διαστάσεων σκηνές του 

ίδιου παρεκκλησίου, που υστερούν σε οργανικότητα και ενιαία σύνθεση της εικόνας. Τέλος, η 

δυσανάγνωστη τοιοχογραφία του κεντρικού διάχωρου στο εσωτερικό τόξο του παρεκκλησίου είναι 

εντελώς διαφορετικού ύφους από τα υπόλοιπα και πλησιάζει στην αντίστοιχη σκηνή της διπλανής 

cappella Fornari. Ίσως και τα δύο να προέρχονται από επιζωγράφηση που στον 18ο αιώνα 

πραγµατοποίησε σε πολλές από τις τοιχογραφίες της εκκλησίας ο ναπολιτάνος Paolo de Matteis873.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
868 Βλ. απεικόνιση στο Macioce, όπ. π., σελ. πίν. VIb.  
869 Βλ. Mason Rinaldi, όπ. π., σελ. 643.  
870 Απεικόνιση στο Macioce, όπ. π., πίν. XLIX.  
871 όπ. π., πίν. LVIIIa.  
872 Όπως είδαµε στο τρίτο κεφάλαιο, ακριβώς γύρω στα τέλη της δεκαετίας του 1610 ο Βελισσάριος έχει πάλι την ευκαιρία να 

έρθει σε επαφή µε ρωµαϊκά σύνολα.  
873 Schiattarella / Iappelli, όπ. π., 1997, σελ. 38, 57, 59 και passim.  
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Santa Maria di Monserrato  

Τα έργα που εκτέλεσε ο Βελισσάριος στην εκκλησία τής Santa Maria di Monserrato στη 

Νάπολη είναι γνωστά µόνο από µια απόδειξη προκαταβολής που ο ζωγράφος έλαβε από τον Ισπανό 

Don Placido di Prado Pimentél τον Οκτωβρίου του 1613, καθώς η εκκλησία κατεδαφίστηκε στα τέλη 

του 19ου αιώνα. Οι όροι που υπάρχουν στο έγγραφο είναι διαφωτιστικοί γενικότερα για τον τρόπο 

δουλειάς του Κορένσιου: «Στον D. Placido di Prado Pimentel [δίνονται] 10 δουκάτα και από αυτόν 

στον Bellisario Corrente. [Όπως ο τελευταίος] λέει, είναι για τον λογαριασµό 35 δουκάτων για το σύνολο 

της τιµής του έργου της ζωγραφικής σε φρέσκο, που δεσµεύεται να εκτελέσει στην εκκλησία της Santa 

Maria di Monserrato σε αυτή την πόλη της Νάπολης, από την πρόσοψη του τοίχου τού κεντρικού 

αλταριού τής εν λόγω εκκλησίας µέχρι την οροφή στην οποία έχει να ζωγραφίσει ιδιοχείρως όλη την 

ιστορία και το βουνό τού Monserrato µε όλες τις φιγούρες και όσα σε αυτήν την ιστορία συνήθως 

παριστάνονται, και ειδικότερα µερικές φιγούρες του τάγµατος των Βενεδικτίνων· µε τον όρο πως, όταν θα 

έχει εκτελέσει το φρέσκο να ξαναπιάσει τη ζωγραφική στο ξηρό µε χρώµατα εξαιρετικά προς µεγαλύτερη 

τελειότητα αυτού του έργου, ώστε να είναι κάθε τέλειας ποιότητας, και ακόµα να την τελειώσει µέχρι τις 

είκοσι του τρέχοντος· και από αυτόν [τον Βελισσάριο] στον Domenico Novellone»874.  

Η εκκλησία είχε κτιστεί στις αρχές του 16ου αιώνα, κοντά στο παλαιό Βασιλικό Παλάτι τής 

Νάπολης, από έναν ισπανό βενεδικτίνο προερχόµενο από το µεγάλο οµώνυµο µοναστήρι τής 

Βαρκελώνης875. Και αυτή η παραγγελία σχετίζεται πιθανότατα µε την αυλή, καθώς ο Don Placido di 

Prado Pimentél φέρει το όνοµα του προηγούµενου αντιβασιλέα. Στις τοιχογραφίες του Βελισσάριου 

δεν αναφέρεται κανένας από τους παλαιούς οδηγούς της Νάπολης876· είναι πιθανό να 

αντικαταστάθηκαν αργότερα από ένα παρόµοιας θεµατικής χειροτέχνηµα που ήταν ορατό στον 19ο 

αιώνα877.  

 

 

 

                                                 
874 D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 387 και A. Delfino, �Documenti inediti tratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli�, στο 

Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 112.  
875 Για την εκκλησία βλ. D�Engenio, όπ. π., 1624, σελ. 425· Memoria per la chiesa e priorato di Monserrato in Napoli intorno 

alla questione da trattarsi nella Consulta di Stato, Νάπολη, Stamperia Reale, 1826· G. Ceci, Ricordi della vecchia Napoli. 

Notizie delle chiese comprese nel piano di Risanamento della città, Νάπολη, Pierro, 1892, σελ. 83-84· Galante, έκδ. 1985, σελ. 

199· Divenuto, όπ. π., 1990, σελ. 77, 144. Για την αντίστοιχη εκκλησία των Ισπανών στη Ρώµη βλ. M. Vaquero Pineiro, �Una 

realtà nazionale composita: comunità e chiese �spagnole� a Roma�, στο Roma capitale, επιµ. S. Gensini, Πίζα, Pacini, 1994. 
876 Μια γενική αναφορά συναντούµε στον Ceci, όπ. π., σελ. 84 (�è ornata da quadri molto anneriti dal fumo e dalla polvere�).  
877 �Dietro all�altare maggiore è rappresentato il Santuario di Monserrato in una nicchia semicircolare dove in rilievo è fatto un 

monte con casipole e alberi (come un presepe) à piè del quale è la grotta coll�immagine della Vergine, molto antica� (Galante, 

έκδ. 1872, σελ. 328, πρβλ. Ceci, όπ. π., σελ. 84).  
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Pio Monte della Misericordia 

∆εν διασαφηνίζεται στα σχετικά έγγραφα που αποδεικνύουν νωπογραφική εργασία του  

Βελισσάριου στους χώρους του Pio Monte della Misericordia, τον Ιούνιο και τον Ιούλιο του 1614 

(πληρωµή για ζωγραφική στην «οροφή του Monte»)878, αν ο ζωγράφος δούλεψε στην εκκλησία, στο 

κεντρικό αλτάρι της οποίας βρισκόταν το αριστούργηµα του Caravaggio Οι Επτά Πράξεις της 

Φιλανθρωπίας ή σε άλλη αίθουσα της Αδελφότητας. Οι µαρτυρούµενες τοιχογραφίες καταστράφηκαν 

ύστερα από αναδιάρθρωση όλου του συγκροτήµατος, λίγο µετά από την παραγγελία στο Κορένσιο879.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
878 Οι κυβερνήτες της Αδελφότητας πληρώνουν τον Βελισσάριο, µέσω του Lelio Galluccio. Βλ. [F. Nicolini], όπ. π., 1940, 

σελ. 82-83.  
879 Βλ. R. Causa, Opere d�arte nel Pio Monte della Misericordia, Νάπολη 1970· Notizie sulla Quadreria del Pio Monte della 

Misericordia in Napoli, επιµ. M. G. Rodinò di Miglione, Νάπολη, Di Mauro, 1975. 
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San Paolo Maggiore: Cappella dei SS. Pietro e Paolo 

Μια πληρωµή στις 17 Φεβρουαρίου 1615 από τον θεατίνο Andrea Piscara Castaldi στον 

Βελισσάριο για ζωγραφική που εκτελεί στην εκκλησία τού San Paolo Maggiore880 συνδέεται 

πιθανότατα µε τη διακόσµηση του παρεκκλησίου των Αγίων Πέτρου και Παύλου (ή της Άµωµης 

Σύλληψης) που οι παλαιότερες πηγές αποδίδουν σταθερά στον πελοποννήσιο ζωγράφο881. Πράγµατι, οι 

αλλοιωµένες τοιχογραφίες στα διάχωρα των κοίλων πλευρών της οροφής και της κατώτερης ζώνης του 

παρεκκλησίου προσοµοιάζουν στο ύφος του Κορένσιου �οι κεντρικές σκηνές της οροφής 

αντικαταστάθηκαν από τοιχογραφίες τού Nicola Russo στα 1725882. Παριστάνονται η Ανάληψη της 

Θεοτόκου στο κέντρο, και στα τριγύρω διάχωρα γυναίκες της Παλαιάς ∆ιαθήκης, Μιχώλ, Ιωήλ, 

Ρεβέκκα, Ρουθ, Ιουδίθ, Ραχήλ, ακόµα οι σκηνές Ο Τωβίας Αλείφει στα Μάτια του Πατέρα του, Η Ρουθ 

Συλλέγει Στάχυα στην Πεδιάδα του Βουζ, Το Όνειρο του Ιακώβ, Ο Παλαιός των Ηµερών, Η Κλήση του 

Αποστόλου Ματθαίου, Ο Άγιος Πέτρος Ελευθερώνεται από τον Άγγελο.  

Τα έργα εντάσσονται στη γενικότερη παραγγελιοδοσία των θεατίνων για τους οποίους ο 

Βελισσάριος είχε δουλέψει σε περισσότερες ευκαιρίες883. Το εν λόγω παρεκκλήσιο αποτελεί το πρώτο 

χρονολογικά που διακοσµείται στην εκκλησία και δεν είναι τυχαίο ότι αφιερώνεται στους δύο 

αποστόλους, τα κυριότερα επεισόδια από τη ζωή των οποίων είχε παραστήσει ο Κορένσιος στην οροφή 

του εγκάρσιου κλίτους. Οι θεατίνοι µε αυτόν τον τρόπο µένουν πιστοί στην επιθυµία του Gaetano 

Thiene που ήθελε δίπλα από τον κεντρικό βωµό της εκκλησίας ένα αλτάρι αφιερωµένο στον 

Απόστολου Πέτρο ενώ η παράσταση της Απελευθέρωσης του Αποστόλου υποµιµνήσκει τη φυλάκιση 

του ίδιου του θεατίνου αγίου884.  

Απ� ότι µπορούµε να διακρίνουµε τα φρέσκα είναι κοντά στο πιο στέρεο ύφος της ζωγραφικής 

του Κορένσιου, ειδικότερα όπως το γνωρίζουµε στις πλαϊνές σκηνές τής cappella Ravaschieri στην 

εκκλησία των καρµελιτών, Santa Teresa degli Scalzi.  

 

 

 

 

 

 

                                                 
880 βλ. Nappi, όπ. π., 1988, σελ. 152.  
881 Σύµφωνα µε τις ίδιες πηγές, το παρεκκλήσιο ήταν αρχικά εξολοκλήρου ζωγραφισµένο από τον Κορένσιο, βλ. Galante, έκδ. 

1872, σελ. 173, πρβλ. έκδ. 1985, σελ. 122· Napoli sacra, itinerario 7ο, Νάπολη, Elio de Rosa, 1994, σελ. 443.  
882 Napoli sacra, όπ. π.  
883 Εξάλλου, ένας από τους πρώτους παραγγελιοδότες τού Belisario, ο Marco Palescandolo υπηρετούσε ακόµα στον San Paolo 

Maggiore και την εποχή αυτή πρωτοστατούσε στην υπόθεση της Giulia de Marco την οποία οι θεατίνοι είχαν καταγγείλει ως 

αιρετική στην Ιερά Εξέταση, βλ. Novi Chavarria, όπ. π., σελ. 98-99.  
884 Chiminelli, όπ. π., σελ. 603.  
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Santa Maria di Costantinopoli 

Στη Βασιλική τής Santa Maria Costantinopoli ο Βελισσάριος Κορένσιος δούλεψε τουλάχιστον 

κατά το 1615, στο χοροστάσιο και στο εγκάρσιο κλίτος. Τον Μάιο του 1615, ο ζωγράφος εισπράττει 

ένα ποσό από τους διαχειριστές της εκκλησίας για «ζωγραφική ήδη καµωµένη αλλά και για αυτή που 

έχει να εκτελέσει ακόµα στον τρούλο µέχρι το τέλος του µήνα»885. Οι σύγχρονοι συγγραφείς 

αναφέρονται επαινετικά στα έργα, όπως ο Cesare D�Engenio στα 1623, ο οποίος µάς πληροφορεί ότι η 

διακόσµηση και του χοροστασίου της εκκλησίας είναι επίσης έργο του πελοποννήσιου ζωγράφου886. 

Σώζονται ακόµα οι τοιχογραφίες στα σφαιρικά τρίγωνα και στα τόξα των τυµπάνων του τρούλου όπως 

επίσης και αυτές του χοροστασίου που πρόσφατα καθαρίστηκαν από τις επιζωγραφίσεις του Giuseppe 

Cammarano, στις αρχές του 20ού αιώνα887.  

Η λατρεία της «Παναγίας της Κωνσταντινούπολης» ήταν αρκετά διαδεδοµένη στη Νάπολη 

όπως δείχνουν τα σχετικά αφιερώµατα και τα παρεκκλήσια που είχαν ανεγερθεί888. Η εκκλησία της 

Santa Maria di Costantinopoli, που κτίστηκε ως αφιέρωµα για προστασία από το λοιµό,  ανήκε αρχικά 

σε µια, ανεξάρτητη από το παλάτι, κοσµική αδελφότητα που σχετίζονταν µε την πολιτική οργάνωση 

τού «Seggio di Popolo» �της οποίας βλέπουµε το έµβληµα στην οροφή. Στα τέλη του 16ου και στις 

αρχές του 17ου αιώνα, ωστόσο, ο αντιβασιλέας κατάφερε να αποκτήσει την επίβλεψη της εκκλησίας. 

Την ίδια εποχή αναδιαρθρώθηκε εκ θεµελίων από τον αρχιτέκτονα Fra� Nuvolo που είχε επίσης τη 

διεύθυνση όλης της διακόσµησης.  

Στα 1595 µαρτυρείται η ζωγραφική εργασία του Avanzino Nucci889, ενώ άλλα έργα 

εκτελούνται στην εκκλησία ταυτόχρονα µε τη νωπογραφική διακόσµηση του Βελισσάριου890. Ο 

Κορένσιος απεικόνισε στην οροφή του χοροστασίου την Αγία Τριάδα µε την Παναγία και τον Άγιο 

Ιωάννη να Ικετεύουν για τη Σωτηρία της Νάπολης από τον Λοιµό891. Η κεντρική αυτή σκηνή 

πλαισιώνεται από τις µορφές των δώδεκα αποστόλων ανά ζεύγη σε κάθε διάχωρο ενώ ανάµεσά τους 

παρεµβάλλονται οι µορφές των προστατών της Πόλης (Άγιοι Ιωάννης, Ιάκωβος και Ασπρένας· Λουκάς 

και Βαρθολοµαίος· Θαδδαίος, Βαρνάβας και Σεβήρος κ.ά.). Στα 8 µεγάλα τριγωνικά διάχωρα του 

τρούλου, σύµφωνα µε παλαιότερες περιγραφές, παριστάνονταν 7 άγγελοι µε επιγραφές και µια µεγάλη 

                                                 
885 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52.  
886 D�Engenio, όπ. π., σελ. 220 («la volta è adorna di belle figure, e gli dodeci Apostoli di bella, e degna pittura, il tutto è opera 

di Belisario Corentio»). Βλ. ακόµα Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 163· De Dominici, όπ. π., σελ. 295-296· Galante, έκδ. 1872, 

σελ. 102 και έκδ. 1985, σελ. 56. 
887 D. Ambrasi, S. Maria di Costantinopoli in Napoli. La chiesa, la parrocchia, Νάπολη 1976, σελ. 51.  
888 Ambrasi, όπ. π., 1976, σελ. 18-25. 
889 Σύµφωνα µε πληρωµή τής 30ης Αυγούστου 1595, ο ζωγράφος εξοφλείται από τον Bartolomeo di Liguoro για νωπογραφίες, 

τώρα κατεστραµµένες, στο παρεκκλήσιο του Αγίου Βαρθολοµαίου (βλ. D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 182 και Leone de 

Castris, όπ. π., 1991, σελ. 191-192, σηµ. 48).  
890 ASN, N 5, S. 265 (Marco De Vivo), protocollo 36, 493.  
891 Ο De Dominici, όπ. π., µάς πληροφορεί ότι «κατά τον εκσυγχρονισµό και κατά τον πρόσφατο εξωραϊσµό της εκκλησίας, 

εκτελέστηκαν εκ νέου οι κάµποι και τα σύννεφα από µοντέρνο ζωγράφο, ο οποίος [τούς] προσέδωσε περισσότερη γοητεία».  
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εβραϊκή επτάφωτη λυχνία892. Στα σφαιρικά τρίγωνα απεικονίζονται οι Σολοµώντας, ∆ανιήλ, Μωυσής 

και Ηλίας και στα αντίστοιχα τέσσερα τόξα Προφήτες εναλλάσσονται µε σίβυλλες. (εικ. 139-140) 

Ο δοξαστικός κύκλος µε την παράσταση της µεσιτείας της Παναγίας, τους αποστόλους, τους 

προστάτες της πόλης και αγγέλους είναι δυνατό να παραλληλιστεί µε τη θεµατική του χοροστασίου 

στην εκκλησία των θεατίνων San Paolo Maggiore893, µε τη διαφορά ότι µε την παρουσία των προφητών 

στη θέση των ευαγγελιστών, τις σίβυλλες και το εβραϊκό κηροπήγιο αποκτά µια µεγαλύτερη σύνδεση 

µε την Παλαιά παρά µε την Καινή ∆ιαθήκη.  

Εικονογραφικά, τα πρότυπα προέρχονται από το «κοινό» λεξιλόγιο της εποχής. Οι προφήτες 

και οι σίβυλλες αντλούν από τις µορφές τής Cappella Sistina, ενώ η σκηνή τής Μεσολάβησης της 

Παναγίας είναι στον ίδιο τύπο µε αυτόν της Στέψης της Παναγίας και µπορεί να συσχετιστεί µε ένα 

οµόθεµο σχέδιο του Βελισσάριου στο Λούβρο (εικ. 141), που µε τη σειρά του αντλεί από έργα του 

Federico Zuccaro. Τα τελευταία, όπως επίσης και σίβυλλες και προφήτες, όπως συναντώνται στο 

σύνολο της S. Maria di Costantinopoli, είχε περάσει σε χαρακτικά, στα τέλη του 16ου αιώνα, ο 

Cherubino Alberti894. Σχετικά µε το µοτίβο των διπλών προσωπογραφιών στο ίδιο διάχωρο, που 

συναντήσαµε και στο χοροστάσιο της εκκλησίας τού San Paolo Maggiore, υποθέτουµε ότι προέρχεται 

από παλαιοχριστιανικά µοτίβα που την ίδια εποχή ανακαλύπτονταν στις κατακόµβες της Ρώµης895. 

Στυλιστικά τα έργα είναι πολύ κοντά στα παράλληλα σύνολα της εκκλησία των θεατίνων, τόσο στο 

ορατόριο του SS. Crocifisso όσο και στη σύγχρονη cappella dei SS. Pietro e Paolo. 

Σύµφωνα µε τον De Dominici, στον Κορένσιο και στο εργαστήριο του οφείλεται η διακόσµηση 

επίσης τριών παρεκκλησίων τής S. Maria di Costantinopoli, που ακόµα σώζονται στα αριστερά τού 

µεσαίου κλίτους896. Στα παρεκκλήσια αυτά έχουµε κατά κύριο λόγο, επιζωγραφισµένες, µικρών 

διαστάσεων, τοιχογραφίες από την Παλαιά ∆ιαθήκη, τον µαριολογικό κύκλο, και την Παιδική ηλικία 

του Ιησού. Στους κύκλους αυτούς θα πρέπει να αναγνωρίσουµε µια ευρεία συµµετοχή του εργαστηρίου 

που δουλεύει πάνω σε σχέδια του Βελισσάριου. (εικ. 142-145) Για παράδειγµα, Η Κατατρόπωση των 

Επαναστατηµένων Αγγέλων που ανακαλεί το µοτίβο του παρεκκλησίου των Αγγέλων στον Gesù Nuovo 

                                                 
892 Ambrasi, όπ. π., σελ. 78.  
893 Η παρατήρηση για ανάλογο διακοσµητικό σχήµα στα δύο χοροστάσια απαντάται ήδη στον De Dominici,  όπ. π., σελ. 295-

296.  
894 La sistina riprodotta..., όπ. π., σελ. 112 κε.  
895 Βλ. Strinati, �Roma 1600. Studio di pittura�, όπ. π.  
896 De Dominici, όπ. π. σελ. 295-296: «Στην ίδια εκκλησία υπάρχουν µερικά παρεκκλήσια, οι οροφές και οι φωταγωγοί των 

οποίων είναι ζωγραφισµένες επίσης από τον Belisario, δηλονότι εκείνα του Φύλακα Άγγελου, και των δύο φραγκισκανών αγίων, 

Φραγκίσκου της Ασίζης και Φραγκίσκου da Paola, όπου απεικόνισε την Αγία Τριάδα που στέφει την Θεοτόκο, µε αγγέλους που 

ηχούν όργανα και τραγουδούν. Λέγεται ακόµα ότι και η οροφή του παρεκκλησίου των Μάγων είναι δικό του [έργο], αλλά εµένα 

µού φαίνεται ότι είναι µάλλον έργο των µαθητών του, τόσο που είναι αδύνατα». Μεταγενέστεροι συγγραφείς ακολούθησαν τον 

De Dominici σε γενικές και αόριστες ταυτίσεις και αποδόσεις π.χ. Galante, έκδ. 1872, σελ. 102 και έκδ. 1985, σελ. 56, 70, 

σηµ. 269· Ambrasi, όπ. π., σελ. 85.  
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µπορεί να συσχετιστεί µε ένα οµόθεµο σχέδιο στη Società Napoletana di Storia Patria897, η Στέψη τής 

Θεοτόκου µε το προαναφερόµενο σχέδιο στο Λούβρο, κ.ά. Γενικότερα, δεν παρουσιάζουν ιδιαίτερο 

ενδιαφέρον, καθώς ακολουθούν τα πλέον καθιερωµένα πρότυπα, π.χ. στη σκηνή της Έξωσης των 

Πρωτόπλαστων από τον Παράδεισο που αντιγράφει τη σκηνή από τις Στοές του Βατικανού898. 

 
 
 
 
 
 

                                                 
897 Βλ. παρακάτω, σελ. 349.  
898 Dacos, όπ. π., σελ. 158, πίν. XIV.  
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Santa Chiara: Cappella Balzo  

Άλλο ένα από τα παρεκκλήσια που ο Κορένσιος διακόσµησε στη διάρκεια της δεύτερης 

δεκαετίας του 17ου αιώνα, όπως αποδεικνύεται από σχετική πληρωµή του 1617899, και για το οποίο δεν 

έχουµε καµία εικαστική µαρτυρία είναι αυτό τού Gerolamo del Balzo στη µεγάλη φραγκισκανική 

εκκλησία τής Santa Chiara, που υπέστη σχεδόν ολοσχερή καταστροφή από βοµβαρδισµούς στα 1943. 

Ο παραγγελιοδότης ήταν µέλος της παλαιάς οικογένειας Del Balzo, από εκείνες που είχαν έρθει 

στη Νάπολη µαζί µε τον Κάρολο των Ανδεγαυών. Με την οικοδόµηση της εκκλησίας των φραγκισκανών, 

στα τέλη του 13ου αιώνα, η οικογένεια απέκτησε δύο παρεκκλήσια900. Στα 1615, ο Gerolamo del Balzo 

διεκδίκησε, ως ο µόνος απόγονος της οικογένειας, και τελικά πέτυχε την εκ νέου απόδοση της κυριότητας 

ενός από αυτά, της cappella dei Duchi d�Andria. Εκτός από τις τοιχογραφίες του Βελισσάριου, από τα 

οποία ίσως να του ανήκουν δύο διακρινόµενες µορφές αγγέλων901, οι παλαιότερες πηγές αναφέρονται και 

σε ένα γλυπτό του Michelangelo Nacherino χρονολογηµένο στα 1616902.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
899 Πληρωµή τής 17ης Μαρτίου 1617, στο [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 83. Για την εκκλησία και το µοναστήρι κατά τον 17ο 

αιώνα βλ. G. d�Andrea, �Il monastero di S. Chiara alla metà del sec. XVII�, στο Studi e Ricerche francescane, X (1980), 

ανάτυπο.  
900 Για την οικογένεια Del Balzo βλ. F. Bonazzi, Famiglie nobili e titolate del napolitano, Νάπολη 1902, φωτοµηχ. ανατύπ., χ. 

τ. [Μπολώνια], Arnaldo Forni, 1985, σελ. 29-30. Ο Capaccio στα 1630 χαρακτήριζε την οικογένεια Del Balzo «gran famiglia 

così copiosa di principi eminentissimi con parentele de più grandi [�] in questo regno» (Il forastiero, όπ. π., έκδ. 1634, σελ. 

897).  
901 Βλ. και Napoli Sacra, itinerario 4°, Νάπολη, Elio de Rosa, 1993, σελ. 205.  
902 Για το παρεκκλήσιο, όχι όµως και για τα έργα του Βελισσάριου, βλ. D�Engenio, όπ. π., 1623, σελ. 240· Capaccio, όπ. π.· 

Celano, 1692, τόµ. ΙΙΙ, σελ. 77· L. De La Ville Sur-Yllon, �La cappella dei Del Balzo in Santa Chiara e la tomba di Beatrice 

contessa di Caserta�, Napoli Nobilissima, I (1892), σελ. 54-56· Galante, όπ. π., έκδ. 1985, σελ. 25, 74, 90, σηµ. 51, 91-92, σηµ. 

82-87.  
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Santa Maria di Montevergine: cappellone Salvo 

Για τους Βενεδικτίνους ο Βελισσάριος δούλεψε εκτεταµένα τόσο εντός όσο και εκτός 

Νάπολης. Τα έργα του στο µοναστήρι των SS. Severino e Sossio πραγµατοποιούνται παράλληλα µε 

αυτά στον S. Gregorio Armeno, ενώ λίγο αργότερα δουλεύει στην εκκλησία της Santa Maria di 

Montevergine, κατόπιν στην ίδια την έδρα του τάγµατος στο Montecassino και τέλος, πραγµατοποιεί 

εκτεταµένη τοιχογραφική διακόσµηση στα γυναικεία µοναστήρια της Santa Patrizia και των SS. 

Marcellino e Festo. Στην εκκλησία τής Montevergine, που επίσης από τα τέλη του 16ου αιώνα 

αναδιαρθρωνόταν εκ θεµελίων903, ο Κορένσιος εκτέλεσε τοιχογραφίες στο αριστερό παρεκκλήσιο του 

εγκάρσιου κλίτους, σε παραγγελία του ιδιοκτήτη του, Pomponio Salvo. Από τον τελευταίο πληρώνεται, 

µεταξύ 1618 και 1619, για ζωγραφική «πέντε σκηνών»904, έργα στα οποία αναφέρεται και ο De 

Dominici905. Είναι δυσκολότερο να πούµε αν και το άλλο παρεκκλήσιο του εγκάρσιου κλίτους ανήκει 

στον Κορένσιο, οι τοιχογραφίες του οποίου, µε σκηνές από τον βίο του Αποστόλου Πέτρου, δεν 

παρουσιάζουν αντιστοιχίες που να επέτρεπαν µια τέτοια απόδοση906.  

Το παρεκκλήσιο είχε παραχωρηθεί το 1614 στον Pomponio Salvo907. Τότε χρονολογείται η 

έναρξη της διακόσµησής του, που συµπλήρωναν µια ελαιογραφία του Fabrizio Santafede µε την Αγία 

Τριάδα και µαρµάρινα οικόσηµα του παραγγελιοδότη908. Οι τοιχογραφίες του Βελισσάριου στην οροφή 

του παρεκκλησίου, που περιλαµβάνουν τις σκηνές της Ανάληψης τού Χριστού, την Επιφοίτηση του 

Αγίου Πνεύµατος, την Ανάληψη και τη Στέψη της Θεοτόκου από την Αγία Τριάδα, δεν αποτελούν παρά 

µια ακόµα επανάληψη συνηθισµένων εικονογραφικών τύπων. Θα πρέπει και σε αυτά τα µάλλον 

αδύνατα έργα να υποθέσουµε µια ευρεία συµµετοχή του εργαστηρίου. (εικ. 146) 
                                                 

903 Για την εκκλησία βλ. F. Rodriguez, �La chiesa di Monteverginella in Napoli�, στο Il santuario di Montevergine, Αβελλίνο,  

1928, ανάτυπο· R. Ruotolo, «Documenti sui restauri settecenteschi di Monteverginella», Napoli Nobilissima, VII (1968), σελ. 

56-58· του ίδιου, �Notizie inedite sulle chiese di Napoli: S. Maria di Monteverginella�, Il Rievocatore, XX, 1-3 (1969), σελ. 

27· Napoli sacra, itinerario 6°, Νάπολη, Elio de Rosa, 1994, σελ. 332-340.  
904 Προκαταβολή στις 7 Φεβρουαρίου 1618, άλλες πληρωµές στις 16 Μαΐου, 31 Οκτωβρίου, 17 ∆εκεµβρίου και εξόφληση 

στις 28 Φεβρουαρίου του 1619. Βλ. [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 83· Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 326· Nappi, όπ. π., 

1988, σελ. 144.  
905 De Dominici, όπ. π., σελ. 312.  
906 Ruotolo, όπ. π., 1969, σελ. 27· S. Musella Guida, �Giovanni Balducci fra Roma e Napoli�, Prospettiva, 31 (1982), σελ. 43 

(υποστηρίζει ότι πρέπει να αποδοθούν στον Giovanni Balducci)· Galante, έκδ. 1985, σελ. 153, σηµ. 207. Σύµφωνα µε τον 

Ferdinando Rodriguez, το τρίτο, µε παραστάσεις από τη ζωή της Θεοτόκου, και το τέταρτο από τα δεξιά παρεκκλήσιο, µε 

σκηνές από το Θείο Πάθος, , θα µπορούσαν να αποδοθούν εν µέρει στον Βελισσάριο ή στο εργαστήριό του (όπ. π., σελ. 15-

16) ενώ ο Leone de Castris (όπ. π., 1991, σελ. 192, σηµ. 50) θεωρεί τη ζωγραφική των παρεκκλησίων αυτών αποτέλεσµα  

συνεργασίας Κορένσιου � Nucci. Τίποτα από τα παραπάνω, ωστόσο, δεν είναι δυνατό να υποστηριχτεί µε βάση τα υπάρχοντα 

στοιχεία, πέρα από την αναγνώριση µιας γενικής προσοµοίωσης του ύφους του εργαστηρίου του ζωγράφου στις τοιχογραφίες 

αυτές.  
907 Ruotolo, όπ. π., 1969, σελ. 28. Για άλλες, ταυτόχρονες, παραγγελίες για λογαριασµό του Salvo, βλ. Nappi, όπ. π., 1988, 

σελ. 180 και Strazzullo, όπ. π., 1955, σελ. 335.   
908 Βλ. τις πληρωµές στον Santafede και στους µαρµαρογλύπτες Cristofaro Monterosso και Nicola Carletti στο Nappi, όπ. π., 

1988, σελ. 143-144.  
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Santa Patrizia 

Έναν εκτεταµένο κύκλο τοιχογραφιών εκτέλεσε ο Κορένσιος στο µοναστήρι τής Santa 

Patrizia909, σύµφωνα µε έγγραφα που αφορούν σε πληρωµές τον Νοέµβριο και τον ∆εκέµβριο του 

1618910.  Σε αυτά διευκρινίζεται ότι ο ζωγράφος εργάζεται στη «νέα, µικρή εκκλησία του 

µοναστηριού», σε σκηνές πλαισιωµένες από άσπρες επίχρυσες κορνίζες, «κατά την ευαρέσκεια» των 

µοναχών, και ακόµα ότι «υπόσχεται να τις εκτελέσει όλες ιδιοχείρως». Στο ίδια συµφωνητικό 

περιέχεται επίσης ο όρος ότι, σε περίπτωση που ο ζωγράφος δεν σεβαστεί τα χρονικά περιθώρια ή δεν 

δουλέψει αυτοπροσώπως, «[οι επίτροποι της εκκλησίας] έχουν το δικαίωµα να καταρρίψουν το έργο» 

και ακόµα ότι η τιµή της δουλειάς του Κορένσιου θα οριστεί από τον Giovan Vincenzo Piscicello911.  

Το παλαιό µοναστήρι της Santa Patrizia, που ανήκε στους βενεδικτίνους, αποτελείτο από 

θυγατέρες των πλουσιότερων ευγενών (των λεσχών Nido και Capuano)912, που προέβαλλαν τη σύνδεσή 

του µε τον βυζαντινό θρόνο. Οι βίαιες αλλαγές των µοναστικών κανόνων µετά το Τριδέντο 

προκάλεσαν και εδώ την έξοδο και την απέκδυση του σχήµατος πολλών µοναχών913.   

Σύµφωνα µε µια µοναχή, «στη S. Patricia υπήρχαν ξεχωριστές κατοικίες [�], κελιά, 

εστιατόρια και κοινά υπνοδωµάτια εδώ δεν υπήρχαν ενώ µια άλλη δήλωνε ότι δεν γνώριζε αν υπάρχει 

κανένας κανόνας στο µοναστήρι και πίστευε ότι «µπορούσαν και να παντρευτούν»914. Τα έργα 

εξωραϊσµού915 πραγµατοποιήθηκαν παράλληλα µε τον τονισµό της λατρείας της Αγίας Πατρικίας κατά 

την εποχή αυτή, που συνδέεται µε τη συµπερίληψή της µεταξύ των αγίων προστατών της Νάπολης και 

υποστηρίχθηκε από τη συγγραφή σχετικών βιογραφιών916.   

Τα, κατεστραµµένα τώρα, έργα του Βελισσάριου στην εξωτερική εκκλησία του µοναστηριού 

περιγράφονται από τον De Dominici917, ο οποίος τα χαρακτηρίζει ως ένα από τα καλύτερα τού 

                                                 
909 Για το µοναστήρι βλ. G. L. Costa, Ragioni per lo venerabile monistero di S. Patrizia di questa città, Νάπολη 1751· Del 

monastero e delle chiese di S. Patrizia in Napoli, χ. χ. [Νάπολη], χ. τ. [τέλη 19ου αι.]· A. Giallo, Il Monastero di S. Patricia, 

Νάπολη 1914· Galante, έκδ. 1985, σελ. 50-51· A. Facchiano, Monasteri femminili e nobiltà a Napoli tra medioevo ed età 

moderna. Il necrologio di S. Patrizia (secc. XII-XVI), Altavilla Silentina (Σαλέρνο), Studi storici meridionali, χ. τ. [1992]· 

Napoli sacra, itinerario 3ο, 1993, σελ. 149-150.  
910 Πληρωµές στις 5, 7, 13 και 26 Νοεµβρίου 1618, βλ. [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 83 και Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 

326. 
911 Πρόκειται µάλλον για το ίδιο πρόσωπο που είχε µεσολαβήσει και για το µοναστήρι του San Gregorio Armeno, σε πολλά 

σηµεία ανάλογο µε αυτό τής Santa Patrizia, βλ. Caracciolo, όπ. π., σελ. 48.  
912 Lettere di Tomaso Costo, Νάπολη, Costantino Vitale, 1604, σελ. 558· Russo, I monasteri femminili � , όπ. π., σελ. 16 και 

24.  
913 Miele, όπ. π., 1990, σελ. 129.  
914 Facchiano, όπ. π., 1992, σελ. 7, πρβλ. �Monasteri benedettini o capitoli di canonichesse?�, Benedectina, 1991, σελ. 32κε.   
915 Για άλλα έργα στο µοναστήρι την ίδια εποχή βλ. Facchiano, όπ. π., σελ. 69-87.  
916 G. B. Manso, Vita et miracoli di S. Patrizia vergine sacra, Νάπολη, Gio. Giac. Carlino, 1611 και  F. Porcelli, Breve 

discorso nel quale si narrano i motivi della città di Napoli in reintegrare alla sua patronanza la Vergine Santa Patrizia 

Imperatrice di Costantinopoli e della solenne festa che si fece, Νάπολη 1625. 
917 De Dominici, όπ. π., σελ. 309, πρβλ. Galante, έκδ. 1872, σελ. 85.  
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Κορένσιου: «ζωγράφισε σε µορφή διαζώµατος τρεις σκηνές πάνω από το αλτάρι και τέσσερις στους 

πλευρικούς τοίχους δύο σε κάθε πλευρά· σε εκείνη στο µέσο από τις τρεις µετωπικές, δηλαδή στο αλτάρι, 

απεικόνισε την Αποθέωση της Αγίας Πατρίκιας, και εκατέρωθεν τα µαρτύρια των αγίων Νίκανδρου και 

Μαρκιανού. Στο πρώτο διάχωρο από τη µεριά του Ευαγγελίου τη Μάχη του Κωνσταντίνου εναντίον τού 

Μαξέντιου, στο δεύτερο τη Βάπτισή του από τον Άγιο Σιλβέστρο, στο βάθος της οποίας διακρίνεται η 

θεµελίωση της Βατικανής εκκλησίας µε τον ίδιο τον Κωνσταντίνο να τοποθετεί τις λίθους. Από την άλλη 

µεριά είναι η Αγία Ελένη που έχοντας βρει τον Σταυρό του Λυτρωτή, τον αποθέτει πάνω από τη νεκρή 

γυναίκα και αυτή ανασταίνεται [...], στο άλλο διάχωρο παρασταίνει την Άφιξη της Αγίας Πατρικίας µε το 

πλοίο. Όλες αυτές οι ιστορίες είναι από τις καλύτερες που ο Belisario έχει ζωγραφίσει»918. Εκτός από το 

χοροστάσιο, κάποια σπαράγµατα που διατηρούνται ακόµα, εν µέρει επιζωγραφισµένα, στο θριαµβικό 

τόξο και στα σφαιρικά τρίγωνα της εκκλησίας, και που παλαιότερα αποδίδονταν, µαζί µε αυτά του 

τρούλου, στον Φλαµανδό Paul Schephers από τα µέσα του 16ου αιώνα919, προδίδουν επίσης το ύφος του 

Κορένσιου. Το µοναστήρι πέρασε στα τέλη του 19ου αιώνα στην Ιατρική Σχολή του Πανεπιστηµίου της 

Νάπολης και από τα έργα του Κορένσιου σώζεται ένα µικρό µέρος, πάνω από τα παρεκκλήσια και στα 

σφαιρικά τρίγωνα µε φιγούρες αποστόλων και ιεραρχών. (εικ. 147) 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
918 De Dominici, όπ. π., σελ. 309. 
919 Don Fastidio, Napoli Nobilissima, VII (1898), σελ. 79, 112· Galante, έκδ. 1985, σελ. 62-63, σηµ. 89, 91· Napoli Sacra, όπ. 

π., σελ. 150· P. Leone de Castris, Pittura del Cinquecento a Napoli. 1540-1573. Fasto e devozione, Νάπολη, Electa, 1996, σελ. 

184, σηµ. 70. Σύµφωνα µε τον Galante, στον Βελισσάριο ανήκαν και οι νωπογραφίες µε απεικονίσεις των ∆ώδεκα 

Αποστόλων στις επιφάνειες µεταξύ των τόξων του κεντρικού κλίτους (έκδ. 1872, σελ. 85). Αντίθετα, ο G. Sigismondo τίς 

απέδιδε στον Giovanni Bernardino Siciliano (Descrizione della città di Napoli e suoi borghi, τόµ. 1, χ. τ. [Νάπολη], Terres, 

1788, φωτοµηχ. ανατύπ.: Μπολώνια, Forni, 1989, σελ. 180).   
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Gesù Nuovo: ανατολικός βραχίονας και ζωγραφική στα εσωτερικά των τόξων 

Ο ανατολικός βραχίονας του κεντρικού κλίτους της εκκλησίας των ιησουϊτών ζωγραφίστηκε 

από τον Βελισσάριο στα 1618, σύµφωνα µε έγγραφο του Απριλίου του ίδιου έτους: Ο, γνωστός και από 

άλλες πληρωµές έργων στον Κορένσιο, ιησουΐτης ιερέας Stefano di Majo πληρώνει 42 σε σύνολο 1200 

δουκάτων για ζωγραφική στην κυλινδρική οροφή τού κεντρικού αλταριού της εκκλησίας (ή cappella 

della principessa di Bisignano)920. Τα έργα, από ό,τι φαίνεται, δεν περατώθηκαν τότε καθώς είκοσι 

χρόνια αργότερα συναντούµε επίσης πληρωµές για τον ίδιο χώρο: στις 11 Ιανουαρίου του 1638 ο 

Βελισσάριος πληρώνεται από τον Flaminio Magnati «για τη ζωγραφική που εκτελεί στο αλτάρι της 

εκκλησίας»921. Σε κάθε περίπτωση, οι νωπογραφίες καταστράφηκαν σε πυρκαγιά στα 1639 και αµέσως 

µετά αντικαταστήθηκαν από άλλα του Massimo Stanzione922. Είναι πολύ πιθανό ο δεύτερος να 

ακολούθησε εικονογραφικά τα προηγούµενα εφόσον και στυλιστικά υποχρεώθηκε από τους ιησουΐτες 

να συµµορφωθεί προς αυτά. Ο σχετικός όρος του συµβολαίου προέβλεπε την εκτέλεση των νέων 

τοιχογραφιών σύµφωνα µε τις προϋπάρχουσες, ώστε να µην «έχουν διαφορετική µορφή από τις 

άλλες»923.  

Η εικονογραφία του ανατολικού βραχίονα του κεντρικού κλίτους είναι αποκλειστικά 

µαριολογικής θεµατικής (όπως αυτή του δυτικού είναι χριστολογικής-ιησουΐτικης, µε την έννοια ότι 

αναφέρεται αποκλειστικά στο όνοµα του Ιησού), καθώς τόσο το κεντρικό αλτάρι όσο και όλη η 

εκκλησία ήταν αφιερωµένη στην Παναγία και ειδικότερα στην Άµωµη Σύλληψη924. Τα θέµατα που 

παρουσιάζονται925 (Ιωακείµ και Άννα, Αναγγελία στον Ιωακείµ, Γέννηση της Παναγίας, Εισόδια, 

Ευαγγελισµός, οι Αρραβώνες της Παναγίας, Επίσκεψη στην Αγία Άννα, Το Όνειρο του Ιωσήφ, Κοίµηση, 

Ταφή, Ανάληψη και Στέψη της Θεοτόκου και εκατέρωθεν οι Προφήτες της Παλαιάς ∆ιαθήκης που 

σχετίζονται µε την Παναγία (Σολοµών, Ιερεµίας, ∆ανιήλ, Ιεζεκιήλ, ∆αβίδ, Ιακώβ, Νώε, Μωυσής) 

προέρχονται και από τις απόκρυφες πηγές, κυρίως το Πρωτευαγγέλιο του Ιακώβου που σιωπηρά είχε 

γίνει αποδεκτό στην εικονογραφία. Την ίδια εποχή ο Κορένσιος δουλεύει σε ένα παρόµοιο 

εικονογραφικό πρόγραµµα στο χοροστάσιο της εκκλησίας των φραγκισκανών, Santa Maria La Nova 

και εν µέρει στο, επίσης σύγχρονο, cappellone Salvo στη S. Maria di Montevergine και υποθέτουµε ότι 

στυλιστικά οι τοιχογραφίες θα βρίσκονταν κοντά σε αυτά των δύο τελευταίων συνόλων.  

Οι παραγγελίες στις εκκλησίες των φραγκισκανών και των ιησουϊτών εµφανίζονται 

αλληλένδετες στα τέλη της δεύτερης δεκαετίας του 17ου αιώνα στη Νάπολη, εφόσον το ίδιο πρόσωπο 

                                                 
920 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 321, έγγρ. 7.  
921 F. Strazzullo, �Documenti inediti per la storia dell�arte a Napoli�, Il Fuidoro, 5-6 (1954), σελ. 144.  
922 T. Willette / M. A. Conelli, �The Tribute Vault of the Gesù Nuovo in Naples: Stanzione�s Frescoes and the Doctrine of the 

Immaculate Conception�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1989, σελ. 169-182· πρβλ. Schütze / Wilette, 

όπ. π., σελ. 215-219, 329-337.   
923 Schütze / Wilette, όπ. π.  
924 Βλ. Iappelli, όπ. π., 1988, σελ. 106.  
925 Για εικονογραφικές διευκρινίσεις βλ. Iappelli, όπ. π., 1988, σελ. 112-115.  
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εµπλέκεται και στις δύο, ο ιησουΐτης Giuseppe Lamberti. Ο τελευταίος στις 20 Ιουνίου 1620 πληρώνει 

στον Κορένσιο για «ζωγραφική σε φρέσκο που έχει να κάνει στην εκκλησία [του Gesù Nuovo], δηλονότι 

όλες τις επιφάνειες των δύο κυλινδρικών οροφών κάτω από τα πλαϊνά του χοροστασίου, όπου πρέπει να 

απεικονίσει αγγέλους µε µουσικά όργανα, για τα οποία θα κάνει πρώτα τα χαρτόνια κατά πως θα µείνουν 

αυτοί ικανοποιηµένοι· και όταν συµφωνήσουν θα εκτελέσει τη ζωγραφική ιδιοχείρως δίχως βοήθεια από 

άλλον ζωγράφο, µε καλά χρώµατα σε φρέσκο, ώστε να είναι κοντά στο µάτι, καλά ζωγραφισµένη και 

όπως αρµόζει. Αυτή τη ζωγραφική θα την αρχίσει την σήµερον και θα την έχει τελειώσει µέχρι την 

ερχόµενη εορτή τού Beato Ignatio που είναι στο τέλος Ιουλίου του 1620. Ακόµα, πρέπει να εκτελέσει, µε 

το παραπάνω ποσό των 310 δουκάτων, οκτώ τριγωνικά διάχωρα κάτω από τον θριγκό του µεγάλου 

αλταριού, στα οποία σε καθένα να ζωγραφίσει σε φρέσκο, µε τον προαναφερόµενο τρόπο, έναν άγγελο, 

όπως θα του διαταχθεί, µε την υποχρέωση να έχει τελειώσει µέχρι τον Οκτώβριο του 1620, ιδιοχείρως 

και µε κάθε πιστότητα και να κάνει τα χαρτόνια κατά την ικανοποίηση του padre Stefano Citarella ή 

όποιου αυτοί [οι ιησουΐτες] νοµίζουν»926. Τα έργα αυτά επίσης υπέστησαν ζηµιές από την πυρκαγιά το 

1639 και, όπως είναι εµφανές, επιζωγραφίστηκαν αργότερα σε ένα άκοµψο ύφος.  

 
 
 
 

                                                 
926 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 321, έγγρ. 8.  
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SS. Severino e Sossio: Cappella Massa  
Αν και η διακόσµηση περισσότερων παρεκκλησίων στην εκκλησία SS. Severino e Sossio 

έχει αποδοθεί στον Βελισσάριο927, µόνον ενός από αυτά έχει αποδειχθεί χάρη σε αρχειακά 

τεκµήρια αλλά και λόγω της στενής εικονογραφικής και στυλιστικής οµοιότητάς του µε άλλα 

σύνολά του ζωγράφου. Πρόκειται για την cappella Massa, ο ιδιοκτήτης του οποίου, ο γενοβέζος 

Lanfranco Massa, πληρώνει τον Οκτώβριο του 1621 τον Κορένσιο για τη ζωγραφική που 

εκτελεί928.  

Οι νωπογραφίες, που σώζονται εν µέρει σε καλή κατάσταση, περιλαµβάνουν στους 

πλευρικούς τοίχους και στους φωταγωγούς τις σκηνές Η Βασίλισσα του Σαββά Μπροστά στον 

Σολοµώντα, Ιουδίθ και Ολοφέρνης, Ιωήλ και Σαισάρας, Η Ρεβέκκα στο Πηγάδι, στην οροφή τα 

έργα είναι ηµικατεστραµµένα και µόλις που διακρίνονται σκηνές οραµάτων: Ο Άγιος Ιωάννης 

στην Πάτµο ∆ιαλογίζεται την Άµωµη Σύλληψη, Το Όραµα του Κλειστού Ερµαρίου(;), Η Καιγόµενη 

Βάτος(;) και στα άκρα αλληγορικές µορφές. (εικ. 148-151) Επαναλαµβάνει, δηλαδή, εδώ µερικές 

από τις σκηνές του σκευοφυλακίου της SS. Annunziata929, αυτές µε σαφέστερο τον µαριολογικό 

κύκλο και την αναφορά στην Άµωµη Σύλληψη. Η µεγαλύτερη διαφορά µεταξύ των δύο συνόλων, 

που τα χωρίζουν περίπου 15 χρόνια, είναι στυλιστική.  

Στις συνθέσεις των πλαϊνών τοίχων και κυρίως στα ανώτερα ηµικυκλικά διάχωρα της 

cappella Massa, που αναπτύσσονται σε µεγάλες διαστάσεις, ορισµένες µορφές τοποθετούνται 

άνετα στον χώρο και δουλεύονται σε µνηµειακή διάθεση µε ένα αίσθηµα ρεαλισµού, µε 

χρωµατική επένδυση στέρεα και οργανική χωρίς να είναι υποταγµένη στο περίγραµµα, ώστε 

πλησιάζουν στις πιο προοδευτικές στιγµές του φρέσκο της εποχής, πολύ κοντά στις συνθέσεις 

του Battistello. Ο φρουρός που κοιµάται, στη σκηνή της Ιουδίθ, και ολόκληρη η σκηνή της Ιωήλ, 

για παράδειγµα, δεν έχουν κοινά µε τις υστεροµανιεριστικές συνθέσεις που συναντήσαµε στις 

σκηνές της κατώτερης ζώνης στο σκευοφυλάκιο τής SS. Annunziata, αλλά µας προσανατολίζουν 

περισσότερο στις καλύτερες σκηνές της Αίθουσας των Πρεσβευτών του Βασιλικού Παλατιού που 

δεν πρέπει να απέχει πολύ χρονολογικά από τη διακόσµηση αυτού του παρεκκλησίου.  

Ο παραγγελιοδότης Lanfranco Massa ταυτίζεται µε τον πληρεξούσιο του γενοβέζου 

εµπόρου και τραπεζίτη Marcantonio Doria, γνωστός για τη µεσολάβηση του για την εκτέλεση του 

πίνακα Το Μαρτύριο της Αγίας Ούρσουλας που είχε παραγγείλει ο δεύτερος στον Caravaggio το 

1610930. Εγκατεστηµένος στη Νάπολη931, είχε συγγενέψει µε την ισχυρή οικογένεια των 

                                                 
927 De Dominici, όπ. π., σελ. 307· Galante, όπ. π. 1872, σελ. 210.  
928 Πληρωµή τής 11ης Οκτωβρίου 1621, 30 δουκάτων σε σύνολο 120, τα οποία ο Βελισσάριος γυρνά στον Francesco 

Sangermano, βλ. Delfino, όπ. π., 1985, σελ. 99 (µερική δηµοσίευση του έγγραφου είχε προηγηθεί στο [Nicolini], όπ. π., 

1940, σελ. 83). 
929 Βλ. και Persico Rolando, όπ. π., 1993, σελ. 96.  
930 F. Bologna / V. Pacelli, �Caravaggio, 1610: la �Sant�Orsola confitta dal Tiranno� per Marcantonio Doria. 

L�identificazione del dipinto (e i rapporti artistici fra Genova e Napoli nei primi decenni del Seicento�, Prospettiva, 23 
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γενοβέζων τραπεζιτών Spinola, που δρούσαν επίσης στο ισπανικό Βασίλειο932. Πέρα από τη 

µεσολάβησή του για έργα ναπολιτάνων ζωγράφων προς τον Doria, στη Γένοβα, και τον 

προαναφερόµενο πίνακα του Caravaggio, µπορούµε να εννοήσουµε ποιές ήταν οι αισθητικές του 

προτιµήσεις από τις καλλιτεχνικές του παραγγελίες και το ευρετήριο των πινάκων του933: 

Συναντούµε σε αυτό θρησκευτικού περιεχοµένου έργα τού Giovanni Bernardino Siciliano, του 

Luca Cambiaso, ένα αντίγραφο του προαναφερόµενου πίνακα τής Αγίας Ούρσουλας όπως και 

έναν Ecce Homo του Caravaggio, έργα του Ribera, Giovanni Battista Caracciolo, ενώ 

καταλογογραφούνται επίσης έργα των Raffaello, Barocci και άλλων διάσηµων Ιταλών ζωγράφων 

του 16ου αιώνα.  

∆εν ξέρουµε για ποιο λόγο ο Massa δεν απευθύνθηκε σε έναν περισσότερο νατουραλιστή 

ζωγράφο, ωστόσο πρέπει να σηµειώσουµε τον νατουραλισµό ορισµένων σκηνών στις συνθέσεις 

του παρεκκλησίου, που όπως είπαµε είναι πολύ κοντά σε νωπογραφίες τού Battistello, ώστε θα 

µπορούσε κανείς να υποθέσει µια ακόµα συνεργασία εδώ του δεύτερου µε τον Κορένσιο, 20 

χρόνια µετά την πρώτη, και µόνη ως τώρα τεκµηριωµένη, συνεργασία τους στο Monte di Pietà934. 

Επίσης, η απόδοση τού ποσού της πληρωµής στον Francesco Sangermano, µάλλον βοηθού ή 

µαθητή του Βελισσάριου, ίσως προδίδει µια συµµετοχή τού, άγνωστου κατά τα άλλα, προσώπου 

αυτού στην εκτέλεση των τοιχογραφιών.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                            
(1980), σελ. 24-44, το κείµενο του πρώτου αναδηµ. αναθεωρηµένο στο Bologna, L�incredulità del Caravaggio, όπ. π., 

1992, σελ. 263-279, βλ. ειδικότερα σελ. 264-265, 472-273, σηµ. 3.  
931 A. Delfino, �Documenti inediti per alcuni pittori napoletani del �600 e l�inventario dei beni lasciati da Lanfranco 

Massa con una sua breve biografia (tratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli e dall�Archivio di Stato di Napoli)�, 

στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1985, σελ. 89-111. Για το ανάκτορο του Massa στη Νάπολη βλ. 

Labrot, όπ. π., 1993, σελ. 240. 
932 Στο εν λόγω παρεκκλήσιο, που είχε αποκτήσει από τον θείο του Francesco Massa, συµπεριλαµβανόταν ακόµα, 

σύµφωνα µε τη διαθήκη του, µαρµάρινη διακόσµηση και δύο αγάλµατα, έργα που προκύπτουν ολοκληρωµένα στα 

1626 (Delfino, όπ. π.) 
933 Για παραγγελίες ζωγραφικών έργων τού Massa βλ. [Nicolini], όπ. π., 1939, σελ. 559· Delfino, όπ. π., 1984, σελ. 

159· του ίδιου, όπ. π., 1986, σελ. 155. Το ευρετήριο των πινάκων του στο: Delfino, όπ. π., 1985, σελ. 95.  
934 Βλ. παραπάνω, σελ. 179.  
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Certosa di San Martino: Αίθουσα του Κανόνα 

Μετά από την τοιχογράφηση τής cappella Massa και ταυτόχρονα µε εργασίες στο 

Palazzo Reale της Νάπολης, ο Βελισσάριος Κορένσιος διακόσµησε την Αίθουσα του Κανόνα στο 

µοναστήρι των καρθουσιανών µοναχών. Τον ∆εκέµβριο τού 1624 πληρώνεται «για τη ζωγραφική 

δύο ελαιογραφιών τοποθετηµένων στο χοροστάσιο του µοναστηριού, της µιας [µε] τη Σύλληψη στον 

Κήπο και της άλλης µε τον Χριστό στον Σταυρό και [�] για ζωγραφική σε φρέσκο στην οροφή [της 

αίθουσας] του Κανόνα του µοναστηριού»935. Οι ελαιογραφίες πρέπει να ταυτιστούν µε αυτές που 

τώρα βρίσκονται στο χοροστάσιο της εκκλησίας των Girolamini936. Οι τοιχογραφίες σώζονται 

ακόµα στο επάνω διάζωµα των πλευρικών τοίχων και πάνω από την είσοδο της αίθουσας του 

Κανόνα (Sala del Capitolo). 

Οι καλλιτεχνικές παραγγελίες της τρίτης δεκαετίας του 17ου αιώνα στην Certosa 

οφείλονται στις πρωτοβουλίες τού ηγούµενου Pietro Odorisio (1623-1627) και εκτελούνται υπό 

τη διεύθυνση τού  σηµαντικότερου αρχιτέκτονα του ναπολιτάνικου µπαρόκ, Cosimo Fanzago. Η 

καλλιτεχνική επίβλεψη των έργων από τον τελευταίο συνεπαγόταν άραγε και την κλήση του 

ζωγράφου; Σε κάθε περίπτωση, το όνοµα του Κορένσιου εµφανίζεται, µε την ιδιότητα του 

µάρτυρα, σε διάφορα συµφωνητικά µεταξύ τού ηγουµένου και του αρχιτέκτονα937. Fanzago και 

Βελισσάριος, εξάλλου, συνεργάζονται και σε άλλα σύνολα την ίδια εποχή, όπως στο 

παρεκκλήσιο Francesco Saverio στον Gesù Nuovo και την εκκλησία S. Maria degli Angeli alle 

Croci.  

Στην αίθουσα του Κανόνα ο Βελισσάριος ζωγράφισε938 στη µεγάλη επιφάνεια πάνω από 

την είσοδο τη σκηνή Ο Αναµάρτητος Πρώτος τον Λίθο Βαλέτω939· στην οροφή: Η Εκδίωξη των 

Εµπόρων από τον Ναό, Η Επιστροφή του Ασώτου Υιού, Η Παραβολή του Αχάριστου ∆ούλου940,  Η 

επί του Όρους Οµιλία και Η Παραβολή του Καλού Σπορέα. Στα τριγωνικά διάχωρα κατά µήκος 

                                                 
935 W. Prohaska, �Beiträge zu Giovanni Battista Caracciolo�, Jahrbuch der Kunsthistorisches Sammlungen in Wien, 74 

(1978), σελ. 236, σηµ. 291· M. W. Stoughton, �The Choir of the Certosa di San Martino�, στο Ricerche sul �600 

napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 238.  
936 Βλ. σχετικά εδώ παρακάτω, στην ενότητα για τις ελαιογραφίες.  
937 Στις 7 Σεπτεµβρίου 1623, βλ. Spinazzola, όπ. π., 1902, σελ. 168-169.  
938 Περιγραφή των έργων στον De Dominici, ο οποίος πιθανολογεί ότι ο Βελισσάριος ανέλαβε την παραγγελία αυτή για 

τους καρθουσιανούς χάρη στον Ribera (όπ. π., σελ. 308). Περιγραφές των τοιχογραφιών παρέχουν και οι Tufari, όπ. π., 

1854· Celano-Chiarini, τόµ. 4, σελ. 724-725· Galante, έκδ. 1872, σελ. 418.  
939 Συντηρήθηκε από τον Domenico Guarino, βλ. Celano-Chiarini, τόµ. 4, σελ. 725, πρβλ. F. Capobianco, �La Certosa 

di San Martino: problemi di conservazione ed un progetto di restauro nel XIX secolo�, Storia dell�arte, 67 (1989), σελ. 

298· Galante, έκδ. 1872, σελ. 418.  
940 Σύµφωνα µε τον De Dominici, (όπ. π., σελ. 308), πρόκειται για τη σκηνή του Ιερεµία Ενώπιον του Ασουήρ, ενώ 

κατά τον Raffaele Tufari πρόκειται για απεικόνιση του Βασιλέα Σεδεκία Ενώπιον του Ναβουχοδονόσορα (όπ. π., 1854, 

σελ. 93).  
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της οροφής απεικόνισε µορφές µοναχών µε σύµβολα και επιγραφές που αναφέρονται σε 

µοναστικές αρετές (MARTYRIUM, PISPECETTIA, RIGOR, κ.ά.) και, ανάµεσά τους, αλληγορικές 

φιγούρες επίσης µε  επιγραφές (ASSICURITAS, SOLITUDO, DURITAS, κ.ά.). (εικ. 152-154) 

Πιστή είναι στο σύνολο αυτό η µεταφορά χαρακτικών των Wierix, όπως για τη σκηνή 

της Παραβολής του Καλού Σπορέα ή για αυτή της Εκδίωξης των Εµπόρων. Γενικότερα, εδώ 

επαναλαµβάνεται ως ενός σηµείου η εικονογραφία της αντίστοιχης αίθουσας του µοναστηριού 

των βενεδικτίνων, µε το οποίο συνδέονταν εξάλλου οι καρθουσιανοί �στην  αλληγορική σκηνή 

του Πολλαπλασιασµού των Άρτων και των Ιχθύων, στο εστιατόριο του SS. Severino e Sossio, ο 

άγιος Βρούνος απεικονίζεται από τον Βελισσάριο δίπλα στον Άγιο Βενέδικτο. 

Θα πρέπει να αποδώσουµε τις αλληγορικές πλαϊνές φιγούρες σε δουλειά του 

εργαστηρίου ενώ οι µεγάλες συνθέσεις µάλλον είναι ιδιόχειρα έργα του ζωγράφου. Οι τελευταίες 

έχουν πολλά κοινά µε τα σύνολα στο παρεκκλήσιο Massa αλλά και µε τη λεγόµενη δεύτερη 

Anticamera στο Βασιλικό Παλάτι. Μια περισσότερο άνετη διάταξη του χώρου και µια 

κλασικότερη σύνθεση παρατηρούµε στη σκηνή Ο Χριστός και η Μοιχή, µε µια προοπτική 

απόδοση σε βάθος και συµµετρική διάθεση, πιο σίγουρο χρωµατισµό. Τέτοια στυλιστικά 

παράλληλα συναντούµε στη ρωµαϊκή ζωγραφική επί Κλήµεντα Η΄, π.χ. στο εγκάρσιο κλίτος του 

Λατερανού941. Στην κεντρική σκηνή της οροφής, την Εκδίωξη των Εµπόρων από τον Ναό, πέρα 

από το ενδιαφέρον για την προοπτική απόδοση του χώρου, ο Βελισσάριος, αν και κινούµενος στα 

πλαίσια µια ρηχότερης επεξεργασίας των µορφών, παρεµβάλλει εντούτοις επιµέρους 

«ρεαλιστικότερα» στοιχεία, όπως η ελαφρά σκιασµένη φιγούρα του πεσµένου άνδρα στο κάτω 

µέρος του πρώτου επιπέδου, χωρίς ωστόσο να καταφέρνει να τα εντάξει τελικά σε µια οργανική 

σύνθεση. Στην ίδια σκηνή είναι αξιοσηµείωτη η συνθετική παραλλαγή της βασικής του πηγής (το 

χαρακτικό των Wierix), που του επιτρέπει να δώσει µια εικόνα περισσότερο συµµετρική, µε 

έµφαση στο βάθος της παράστασης, και να παραλείψει τα δευτερεύοντα επεισόδια του 

χαρακτικού. Για άλλη µια φορά βλέπουµε εδώ ότι η αποδέσµευση του Βελισσάριου από τα 

χαρακτικά και γενικότερα τις «επιβαλλόµενες» πηγές φέρνει καλύτερα ζωγραφικά αποτελέσµατα, 

καθώς στα χαρακτικά αυτά, από τη φύση τους προζαϊκά, κυριαρχεί η γραµµική σχεδιαστική 

εντύπωση που επηρεάζει καταλυτικά παραγγελιοδότες-πιστούς και ζωγράφους κατ� επέκταση, 

πέραν του ότι λείπει παντελώς σε αυτά η χρωµατική επένδυση των σκηνών. ∆εν λείπουν από τα 

έργα αυτά τα γνωστά χαρακτηριστικά του «εύκολου» στυλ του Βελισσάριου µε τις συνηθισµένες 

συνθέσεις, στάσεις και κινήσεις, την ίδια αναδίπλωση των ρούχων, την ίδια αίσθηση του 

χρώµατος και σχεδιασµού των αρχιτεκτονηµάτων. Ωστόσο, το σύνολο διέπεται από µια 

µεγαλύτερη ενότητα, χάρη στη συµπύκνωση της αφήγησης και την εντονότερη δραµατικότητα. 

Είναι κυρίως στις µικρότερες σκηνές (του Αχάριστου ∆ούλου και του Ασώτου Υιού), που 
                                                 

941 Βλ. σχετικά J. Freiberg, The Lateran in 1600. Christian Concord in counter-Reformation Rome, Κέιµπριτζ, 

Cambridge University Press, 1995 µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
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βρίσκουµε µια προχειρότερη και συµβατικότερη σύνθεση που θυµίζει το κατώτερο µέρος (των 

παλαιοδιαθηκικών σκηνών) στο σκευοφυλάκιο τής Annunziata. Με µνηµειακή διάθεση αλλά 

σχηµατικοποιηµένη έκφραση είναι δοσµένες τόσο οι αλληγορικές όσο και οι µορφές των 

καρθουσιανών µοναχών παρόµοια µε την, περισσότερο κλασικιστική, Αίθουσα του Κανόνα στο 

µοναστήρι των SS. Severino e Sossio. 
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Monte Cassino: εκκλησία του µοναστηριού   

Η παραγγελία για τοιχογραφική διακόσµηση στην εκκλησία του µεγάλου µοναστηριού τού 

Μόντε Κασσίνο, κεντρική έδρα των Βενεδικτίνων που ισοπεδώθηκε στα 1943, συνδέεται κατά πάσα 

πιθανότητα µε τη ζωγραφική που ο Βελισσάριος εκτελούσε παράλληλα στο µοναστήρι του ίδιου 

τάγµατος στη Νάπολη, SS. Severino e Sossio. Σε αυτή την υπόθεση συνηγορεί ίσως το γεγονός της 

παρουσίας του αρχηγού του τάγµατος στο συµβόλαιο του 1609, όπως επίσης και η αντιγραφή του 

έργου του Bassano, που βρισκόταν στο Μόντε Κασσίνο από τον Βελισσάριο στο εστιατόριο του 

ναπολιτάνικου µοναστηριού942.  

Στην αρχική απόφαση των Βενεδικτίνων προβλεπόταν η ψηφιδωτή διακόσµηση τής, 

αναδιαµορφωµένης, στα 1613 εκκλησίας943. Σε µια πρώτη φάση, τα σχέδια ανατέθηκαν στον Cavalier 

d�Arpino και ο ρωµαίος Fabio Cristofari, ειδικός στο µωσαϊκό, δεσµεύθηκε να εκτελέσει τα έργα, αλλά 

οι εργασίες δεν προχώρησαν944. Στις αρχές της επόµενης δεκαετίας, ο Βελισσάριος υπέβαλε σχετική 

προσφορά για εκτέλεση των µωσαϊκών του τρούλου, «λέγοντας ότι αυτό ήταν ακριβώς το επάγγελµα 

του» (�sua propria professione�), όπως ανέφερε σε ιδιόχειρη επιστολή του προς τον ηγούµενο D. 

Bernardino da Trani, τον Φεβρουάριο του 1622, αλλά ο τελευταίος συνέχισε τις συνεννοήσεις µε τον 

Cavalier d�Arpino945.  

∆εν γνωρίζουµε για ποιο λόγο οι µοναχοί αποφάσισαν τελικά να µην στολίσουν τον τρούλο µε 

µωσαϊκά αλλά µε νωπογραφίες και να απευθυνθούν πρώτα στον Domenichino, ύστερα στον 

Lanfranco946 και τέλος στον Κορένσιο947, ο οποίος και ανέλαβε το έργο: «Testudinem pingi curavit a 

celebri Belisario Corentio, atque ecclesiam, sacrarium, odaeum et hospitium in urbe S. Germani 

ornavit. Illud observandum, in veteri palatio supra amphitheatrum apud S. Petrum in monasterio, alias 

Casinum, septem inventa coronarum frusta marmorea, quot opus erant ab bases, cimatiaque parvanum 

sanctuarii columnarum conficienda, ornandamque majorem aram»948. Εκτός από την παραπάνω, 

σύγχρονη των έργων, µαρτυρία, συναντούµε και τη σχετική εξοφλητική απόδειξη στον Βελισσάριο, 

τον Οκτώβριο του 1629, από τον ηγούµενο D. Eusebio di Capua, για «όλο το έργο της ζωγραφική 

                                                 
942 Βλ. εδώ παραπάνω, σελ. 209-216.   
943 C.-L. Torelli, Montecassino nella storia e nella arte, Ρέτζο Εµίλια, Giuseppe Guidetti, 1916, σελ. 94.  
944 A. Caravita, I codici e le arti a Monte Cassino, Μόντε Κασίνο, tipografia dell�Abbazia, τόµ. III, 1870, σελ. 201. Προφανώς 

από παραδροµή ο Caravita αναφέρεται στον Pietro Paolo de� Cristofari (1685-1743), γιο του Fabio (αρχές 17ου αιώνα-1689).  
945 Caravita, όπ. π., σελ. 207 και 209.  
946 Βλ. σχετικά Caravita, όπ. π. σελ. 211-214.  
947 Βλ. Schütze / Willette, όπ. π., σελ. 120, σηµ. 164. Είναι εντελώς αβάσιµη η άποψη ότι η παραγγελία δόθηκε στον Κορένσιο 

µεταξύ 1605 και 1609, όπως υποστηρίζει η A. Forlani, (I disegni italiani del Cinquecento, Βενετία, Sodalizio del libro, χ.χ. 

[1962], σελ. 289). Ο G. Giovannoni (L�Abbazia di Montecassino, Φλωρεντία, Electa, 1947, σελ. 41) θέλει τον Corenzio να 

εργάζεται στο Μόντε Κασίνο από το 1625 ως το 1628. 
948 Παρατίθεται στον Caravita, όπ. π., σελ. 214, σηµ. 1.  
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εκτελεσµένο στο Μοναστήρι και στην πόλη του Σαν Τζερµάνο, τόσο σε φρέσκο όσο και σε λάδι»949. Οι 

µαρτυρούµενες στο έγγραφο ελαιογραφίες είναι δυνατό να ταυτιστούν µε τους, αναφερόµενους από 

τους παλαιότερους οδηγούς, πίνακες του Κορένσιου στην, επίσης κατεστραµµένη, Πινακοθήκη του 

Μοναστηριού950.  

Στην ανάθεση της παραγγελίας στον Κορένσιο ίσως να λήφθηκε υπόψη το γεγονός ότι ο 

ζωγράφος είχε διακοσµήσει σχεδόν όλο το µεγάλο µοναστήρι των βενεδικτίνων στη Νάπολη. Από 

µόνο του, πάντως, το γεγονός της επιστολής του Βελισσάριου στον ηγούµενο της µονής, όπως ακόµα 

και το ότι παραβάλλεται µε τους Cavalier d�Arpino, Domenichino και Lanfranco, καταδεικνύει ότι το 

όνοµά του ήταν υπολογίσιµο και εκτός Νάπολης. ∆εν αποκλείεται επίσης η πιθανότητα δολοπλοκίας 

από µέρους του Κορένσιου, παρόµοια µε αυτή στην περίπτωση της παραγγελίας για την cappella del 

Tesoro di San Gennaro στη Νάπολη, υπόθεση που ήταν σε εξέλιξη ακριβώς τα ίδια χρόνια και στην 

οποία εµπλέκονται τα ίδια πρόσωπα951.  

Τα έργα του Κορένσιου στο µοναστήρι, που επιζωγραφίστηκαν στον 18ο αιώνα από τον Paolo 

di Majo952, µπορούµε να τα «ανασυστήσουµε» κάπως από τις λιγοστές προπολεµικές φωτογραφίες953 

και από παλαιότερες περιγραφές, όπως επίσης και από µερικά σωζόµενα προπαρασκευαστικά σχέδια. 

Από τον De Dominici µαθαίνουµε ότι ο ζωγράφος απεικόνισε σε τέσσερα διάχωρα του τρούλου τις 

σκηνές: Ο Θάνατος του Αγίου Βενέδικτου στα Χέρια των Μαθητών του, Η Ψυχή του που Ανεβαίνει στον 

Ουρανό, Η Αποθέωσή του από Χορούς Αγγέλων, και Ο Παράδεισος των Βενεδικτίνων (Οι άγιοι του 

Τάγµατος). Στην κατώτερη ζώνη, µεταξύ οκτώ παραθύρων, σε στρογγυλά διάχωρα και µετάλλια, ο 

Belisario ζωγράφισε τις µορφές των ιδρυτών των διαφόρων ταγµάτων και ενώσεων των Βενεδικτίνων 

(S. Simplicio ηγούµενος του Μόντε Κασσίνο και µαθητής του Αγίου Βενέδικτου, άγιος Romoaldo 

ιδρυτής των καµαλδολινών, Ροβέρτος των Cistercensi, Σιλβέστρος των Σιλβεστρίνων, Ιωάννης 

Gualberto των Vallombrosani, Πέτρος Σελεστινός των celestini, Γουλιέλµος των Verginiani και 

Βερνάρδος Tolomei των Olivetani). Τέλος, στα σφαιρικά τρίγωνα του τρούλου, ζωγράφισε τις 

αλληγορικές µορφές µοναστικών αρετών (Πενία, Αγνότητα, Υπακοή και Μελέτη) και, στο εγκάρσιο 

                                                 
949 Strazzullo, όπ. π., 1954 σελ. 144, αναδηµ. στο, του ίδιου, Documenti inediti per la storia dell�arte a Napoli (Pittori), 

Νάπολη, Il Fuidoro, 1955, σελ. 22. Στα έργα του Κορένσιου στο Μόντε Κασίνο αναφέρεται και ο De Dominici 

αναπαράγοντας σχετικές πληροφορίες από το «χειρόγραφο De Matteis» (όπ. π., σελ. 316). 
950 Ο P. Guillaume καταλογογραφεί δύο προσωπογραφίες και µια Παναγία εν ∆όξη, λάδι σε χαλκό, του Κορένσιου, βλ. P. 

Guillaume, Description du Mont Cassin, Μόντε Κασσίνο, imprimerie du Mont-Cassin, 1872 (γαλλικά-ιταλικά), σελ. 240 και 

250, πρβλ. Montecassino. Descrizione, Ρώµη, Desclée e Ci., 1912, σελ. 83. 
951 Τα έργα στο Μόντε Κασσίνο εκτελούνται αµέσως µετά την απόρριψη των δειγµάτων που εκτέλεσε µαζί µε τον Simone 

Papa για το ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο, τον Απρίλιο του 1629 και πριν την επιστολή των επιτρόπων αυτών στον αντιβασιλέα 

για να αποτρέψει νέο χτύπηµα του Βελισσάριου προς τον Domenichino. Βλ. για όλα αυτά παρακάτω, στην αρχή τού πέµπτου 

κεφαλαίου.  
952 Caravita, όπ. π. σελ. 216.  
953 Φωτογραφίες υπάρχουν στο Gabinetto Fotografico Nazionale της Ρώµης, αρ. 13867-13869.  
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κλίτος, τους πάπες Στέφανο Θ΄ και Βίκτορα Γ΄, ηγούµενους του µοναστηριού, και Βασιλείς954. Τα 

θέµατα που απεικόνισε ο Κορένσιος στο κεντρικό σηµείο του τρούλου τής έδρας των Βενεδικτίνων,  

είναι συνεπώς επανάληψη µέχρις ενός σηµείου αυτών που είχε ζωγραφίσει νωρίτερα στο ναπολιτάνικο 

µοναστήρι του τάγµατος. (εικ. 155) 

Για τις αλληγορικές φιγούρες του τρούλου σώζονται κάποια προπαρασκευαστικά σχέδια. Σε 

ένα τετραγωνισµένο φύλλο περιλαµβάνονται τρεις µελέτες αλληγορικών γυναικείων µορφών 

(Contemplazione και Castità), προφανώς για τα σφαιρικά τρίγωνα της εκκλησίας, µε την αυτόγραφη 

επιγραφή του ζωγράφου («Belisario»)955. (εικ. 156) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
954 Περιγραφές των κατεστραµµένων τοιχογραφιών σε: A. M. Ricci, Il pellegrino di Monte Cassino. Canti X, Μόντε Κασσίνο, 

Tipografia di Monte Cassino, 1845, σελ. 41· Guillaume, όπ. π., σελ. 134-136· Caravita, όπ. π., σελ. 215-216 (αντιγράφεται από 

τον Filangieri, όπ. π., σελ. 469)· Montecassino. Descrizione, όπ. π., σελ. 34-37· Torelli, όπ. π., σελ. 94-95.  
955 ∆ηµοπρατήθηκε το 1973 (Christie�s, Λονδίνο, 20 Μαρτίου 1973) και παρουσιάστηκε στην έκθεση Italian & Other 

Drawings, 1500-1800, στο Courtauld Institute Galleries, το 1975. Βλ. παρακάτω, στην ενότητα του σχεδίου του Βελισσάριου.  
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SS. Marcellino e Festo 

Στην εκκλησία του γυναικείου µοναστηριού των SS. Marcellino e Festo στη Νάπολη, επίσης 

τής δικαιοδοσίας των Βενεδικτίνων956, ο Κορένσιος δούλεψε τόσο σε ελαιογραφίες όσο και, κυρίως, σε 

τοιχογραφίες. Στις 30 Ιουλίου 1633 λαµβάνει ένα ποσό 46 δουκάτων, επί συνόλου 1400, «για τον 

πίνακα σε λάδι του Ευαγγελισµού που φιλοτέχνησε και παρέδωσε για την οροφή της νέας εκκλησίας και 

για λογαριασµό των τοιχογραφιών, εκτελεσµένες από αυτόν στην ίδια εκκλησία, στο comunicatorio και 

στο παρεκκλήσιο»957. Για τις ίδιες τοιχογραφίες εισπράττει ακόµα ένα ποσό από την ηγουµένη Isabella 

de Vicariis958 τον Αύγουστο του 1638 και τον Νοέµβριο του ίδιου έτους, όταν ο ζωγράφος δωρίζει στον 

γιο του Κωνσταντίνο το ποσό των 3000 δουκάτων, µέρος του οποίου τού οφείλεται από το 

µοναστήρι959. Τέλος, για έργα ζωγραφικής σε φρέσκο και λάδι «στον τρούλο, στο comunicatorio και σε 

άλλους χώρους» ο Corenzio πληρώνεται και τον Αύγουστο του 1639960. Από τα έργα που σώζονται 

ακόµα, και σε συνδυασµό µε τα παραπάνω έγγραφα, συνάγουµε ότι ο Βελισσάριος δούλεψε στις 

τοιχογραφίες του τρούλου και της οροφής του εγκάρσιου κλίτους καθώς επίσης και στα σφαιρικά 

τρίγωνα. Οι αναφερόµενες τοιχογραφίες στο «comunicatorio και στο παρεκκλήσιο» ταυτίζονται ίσως 

µε αυτές του εγκάρσιου κλίτους, ενώ η αόριστη αναφορά σε «άλλους χώρους» µένει µετέωρη, καθώς 

σε άλλα µέρη τής εκκλησίας δεν συναντούµε τοιχογραφίες που θα µπορούσαν να του αποδοθούν. Όσο 

για την ελαιογραφία του Ευαγγελισµού, αυτή ταυτίζεται µε τον ένθετο πίνακα in situ στην οροφή της 

εκκλησίας, µεταξύ άλλων, σύγχρονων, έργων του Massimo Stanzione961.  

                                                 
956 Το γυναικείο µοναστήρι αυτό υπέστη τις συνέπειες από τις σκληρές διατάξεις του συµβουλίου του Τριδέντου και τις 

αναγκαστικές οικοδοµικές αναδιαρθρώσεις που οδήγησαν στη κατεδάφιση δύο ξεχωριστών προϋπαρχόντων µοναστηριών, 

του S. Marcellino και του S. Festo, και στη συνένωσή τους σε ένα νέο κτήριο, που άρχισε να χτίζεται από το 1626. Για το 

µοναστήρι βλ. M. Radogna, L�abolito monastero dei SS. Marcellino e Festo e l�educatorio Regina Maria Pia, β΄ έκδ., Νάπολη 

1875· G. Ceci, �S. Marcellino�, Napoli Nobilissima, VI (1895), σελ. 99-102, 122-124· F. Strazzullo, �La chiesa dei SS. 

Marcellino e Festo. (Documenti inediti)�, Archivio Storico per le Province Napoletane, XXXV (1956), σελ. 433-469· Napoli 

sacra, itinerario 6°, 1993, σελ. 349-353. 
957 Strazzullo, όπ. π.   
958 V. Rizzo, �Documenti su Cavallino, Corenzio, De Matteis, Giordano, Lanfranco, Solimena, Stanzione, Zampieri ed altri, 

dal 1636 al 1715�, στο Seicento napoletano. Arte, Costume e ambiente, επιµ. R. Pane, Μιλάνο, Edizioni di comunità, 1984, 

σελ. 314.  
959 Βλ. εδώ, στο παράρτηµα εγγράφων.  
960 Strazzulo, όπ. π., 1956 και Rizzo, όπ. π., 1984, σελ. 314 (όπου και η διευκρίνιση «per tutto il passato e sino all�11 agosto 

1639».  
961 Πριν από την ανακάλυψη των αρχειακών στοιχείων, ο πίνακας του Ευαγγελισµού αποδιδόταν στον Bernardino 

Siciliano, ενώ ο Ceci απέδιδε έναν (άλλο;) πίνακα στον Κορένσιο (Ceci, όπ. π., 1895, σελ. 123). Στην ίδια εκκλησία 

βρίσκεται µια ελαιογραφία µε απεικόνιση του Άγιου Ιωάννη του Βαπτιστή, την οποία, αν και ήδη ο Ceci (όπ. π., σελ. 

124) ειδοποιούσε ότι ανήκει στην µπολωνέζικη σχολή και η τοποθέτησή της ανάγεται στις αρχές του 18ου αιώνα, ο 

Leone de Castris (όπ. π., 1991, σελ. 242), ελάχιστα πειστικά, την απέδωσε στον Κορένσιο. Για τις ελαιογραφίες αυτές 

βλ. και παρακάτω, στη σχετική ενότητα.  
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Στον τρούλο της εκκλησίας ο Βελισσάριος ζωγράφισε962 στην κατώτερη ζώνη, µεταξύ των 

παραθύρων του τυµπάνου, σε ζεύγη τους αγίους Ανδρέα, Ιωάννη Ευαγγελιστή, Ιερώνυµο, Μέγα 

Γρηγόριο, Νικόλαο, Μποναβεντούρα, Αντώνιο Αµπάτε, Αντώνιο της Πάντοβα, Μπιάτζο και ∆ονάτο, 

Στέφανο και Λαυρέντιο, Αικατερίνη της Σιένα και Αικατερίνη Μάρτυρα, Λουκά και Αυγουστίνο. Στην 

ανώτερη ζώνη του τρούλου ζωγράφισε πλήθος από χορούς από αγγελάκια που τραγουδούν και ηχούν 

µουσικά όργανα. Στα σφαιρικά τρίγωνα ανά τριάδες τους 12 προστάτες τής Νάπολης (Ιανουάριος, 

Ανέλλος, Αθανάσιος, Θωµάς ο Ακινάτης, Φραγκίσκος της Πάολας, Σεβήρος, Αγριππίνος, Γκαετάνο, 

Ευσέβιος, Πατρικία, Ιάκωβος della Marca, Ασπρένας, Αθανάσιος). Στο εγκάρσιο κλίτος, πάνω από τα 

τρία αβαθή αλτάρια απεικόνισε θαύµατα του Αγίου Βενέδικτου και του αγίου ∆ονάτου, ενός από τους 

προστάτες του µοναστηριού, καθώς και Παραβολές και Θαύµατα του Χριστού. (εικ. 157-158) 

Τα έργα συντηρήθηκαν στις αρχές του 18ου αιώνα από τον ζωγράφο Nicolò de Simone, που 

πληρώνεται στα 1710 για «επισκευή των νωπογραφιών όλου του χώρου από το χέρι του Belisario, 

ειδικότερα για την Ανάληψη της Θεοτόκου στο εσωτερικό του τόξου, που µε όλο το ασβεστοκονίαµα ήταν 

έτοιµο να καταρρεύσει [�] και ακόµα ένα διάχωρο σε κιαροσκούρο πάνω από τον θριγκό του κεντρικού 

αλταριού»963. Μια άλλη επιζωγράφιση µαρτυρείται στα 1848, αυτή τη φορά από τον ζωγράφο Niccolò 

Volpe964. Χάρη σε έναν εντελώς πρόσφατο καθαρισµό τα έργα ξαναβρήκαν την αρχική τους λάµψη και 

µας παρουσιάζουν µιαν αρκετά, καθώς φαίνεται αξιόπιστη εικόνα του ύστερου ύφους της ζωγραφικής 

τού Βελισσάριου.  

Θεµατογραφικά, έχουµε εδώ µια σύνοψη της εξυµνητικής δραστηριότητας των τοιχογραφιών 

του Βελισσάριου αναφορικά µε το τάγµα των βενεδεκτίνων: παρουσιάζοντας σκηνές από τη ζωή του 

ιδρυτή τους και του Αγίου ∆ονάτου, αλλά και µε τους αγίους-προστάτες της πόλης, όπως και σε άλλα 

σύνολα, π.χ. στην εκκλησία της S. Maria di Costantinopoli ή νωρίτερα στον S. Paolo Maggiore. Μια 

συνάθροιση, σε µνηµειακές διαστάσεις, όλων των αγίων της πόλης, όχι όπου συνήθως απεικονίζονταν, 

πάνω από τον βωµό. Ίσως λόγω της αρχιτεκτονικής διαρρύθµισης, οι άγιοι τοποθετούνται όπου κατά 

κανόνα παριστάνεται η αποθέωση του τιµώµενου αγίου �το ίδιο είχε κάνει και στον τρούλο της S. 

Maria La Nova όπως και στο παρεκκλήσιο Muscettola στον Gesù Nuovo� και στα σφαιρικά τρίγωνα, 

όπου συνήθως απεικονίζονται οι ευαγγελιστές.  

Εικονογραφικά, το σχήµα αυτό είναι αρκετά σπάνιο, ενώ τα θέµατα που έχουν να κάνουν µε 

τον Άγιο Βενέδικτο αντλούν από το απέναντι µοναστήρι των SS. Severino e Sossio, στο οποίο όχι µόνο 

είχε ζωγραφίσει τον ίδιο, και πολύ εκτενέστερο κύκλο ο Κορένσιος τα προηγούµενα χρόνια, αλλά 

                                                 
962 Περιγραφή των τοιχογραφιών στον Radogna, όπ. π., σελ. 39-40· Ceci, όπ. π., 1895, σελ. 123· αναφορά και από τον Celano, 

όπ. π., 1692, τόµ. III, σελ. 205.  
963 Strazzullo, όπ. π., σελ. 452-453. Άλλη συντήρηση της εκκλησίας πραγµατοποιήθηκε στα 1767 υπό τη διεύθυνση των Luigi 

Vanvitelli και Mario Gioffredo (Ceci, όπ. π.).  
964 Radogna, όπ. π., σελ. 40. 
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υπήρχε και ένας από τους διάσηµους κύκλους της πρώιµης Αναγέννησης µε τις τοιχογραφίες τού 

Antonio Solario (Lo Zingaro) σε ένα από τα αίθρια του µοναστηριού965.  

Ο ιλλουζιονισµός που αποπειράται ο ζωγράφος στον τρούλο θυµίζει τα έργα του στην cappella 

Herrera αν και εδώ δουλεύει µε µια µεγαλύτερη άνεση, δείχνοντας την ευελιξία του να υιοθετεί νέους 

τρόπους και σχήµατα. Το πιο αδύνατο σηµείο, ο τρόπος που παρουσιάζονται οι ζωγραφισµένες 

παραστάδες, δείχνει και το πόσο χωνεµένα είναι όλα αυτά. Αναφορικά, µε την επεξεργασία των ίδιων 

των σωµάτων αυτή παραµένει υστεροµανιεριστική αν και έχει µια µνηµειακή διάθεση στους άξονες. 

Περισσότερο προσκολληµένη σε παλαιότερους τρόπους είναι η διαπραγµάτευση των µικρότερων 

σκηνών µεταξύ των παραθύρων.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
965 Βλ. Radogna, όπ. π., σελ. 39. Για τις τοιχογραφίες του Zingaro βλ. Leone de Castris, στο La pittura murale ..., όπ. π., σελ. 

216-218, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
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Gesù Nuovo: Cappellone di Sant�Ignazio  

Στην εκκλησία του Gesù Nuovo ο Βελισσάριος ανέλαβε τη τοιχογράφηση και του µεγάλου 

παρεκκλησίου του S. Ignazio de Loyola, που «εισήλθε» στη χορεία των αγίων της καθολικής 

εκκλησίας στα 1622. Σύµφωνα µε τα ήδη γνωστά έγγραφα, τον Σεπτέµβριο του 1633 ο «Sig. Belisario 

Corrente di Napoli di natione greca» υπέγραψε συµφωνητικό µε τον «P. Andrea Albertino της 

Εταιρείας του Ιησού, υπεύθυνο του εργοταξίου», µε το οποίο υποσχέθηκε «όταν θα γίνει ο προθάλαµος 

στο µεγάλο παρεκκλήσιο του S. Ignatio [�] να ζωγραφίσει σε φρέσκο και να ξαναπιάσει σε ξηρό, µε 

χρώµατα εξαιρετικά, και ιδιοχείρως, τον Βίο του Ένδοξου Αγίου Ιγνατίου ντε Λογιόλα, ιδρυτή τής 

Εταιρείας του Ιησού, και οι εν λόγω σκηνές θα πλαισιωθούν από γύψινη διακόσµηση· όταν γίνει ο 

προθάλαµος και το παρεκκλήσιο είναι έτοιµο να αρχίσει αµέσως δίχως καµιά αναβολή αυτή τη 

ζωγραφική και να µην απέχει για οποιονδήποτε λόγο· και ακόµα, υπόσχεται να εκτελέσει τη ζωγραφική 

µε κάθε τελειότητα προς κρίση των ειδικών, έναν κατ� εκλογή τού Padre Andrea και έναν [κατ� εκλογή] 

του Signore Bellisario»966. Μερικούς µήνες αργότερα, στις 4 Φεβρουαρίου του 1634, τα έργα δεν είχαν 

αρχίσει ακόµα και µε νέο συµφωνητικό ο ίδιος P. Andrea Albertino και ο «Sig. Bellisario Corrente»,  

«ευαρεστούνται όπως η τιµή της χειροτεχνίας (manifattura) του προαναφερόµενου παρεκκλησίου του 

Αγίου Ιγνατίου, που ο Sig. Bellisario οφείλει να ζωγραφίσει [�] να είναι 800 δουκάτα, δίχως την 

προσθήκη του τόξου µεταξύ των δύο παραστάδων, το οποίο ο P. Andrea δεν έχει πρόθεση να κάνει να 

ζωγραφιστεί. Σε περίπτωση, όµως, που θα θελήσει να ζωγραφιστεί, δεν θα περιλαµβάνεται στα 

προαναφερόµενα 800 δουκάτα, αλλά θα είναι υποχρεωµένος να το πληρώσει κατ� αναλογία, και έτσι 

µένει ικανοποιηµένος αυτός ο Sig. Bellisario, υποσχόµενος να εκτελέσει το έργο µε όλες εκείνες τις 

συνθήκες, τρόπους, σχήµα και ποιότητα που εκφράστηκαν στη συµβολαιογραφική πράξη που έκανε [�] 

όταν ζωγράφιζε το κεντρικό αλτάρι αυτής της εκκλησίας [...]. Ακόµα, υπόσχεται αυτός ο Sig. Belisario ότι 

από την ηµέρα που θα αρχίσει το έργο να µην σηκώσει ποτέ χέρι µέχρις ότου ολοκληρωθεί για 

οποιοδήποτε λόγο, και να συνεχίζει καθηµερινά, και να ζωγραφίσει όλο το έργο ιδιοχείρως, σύµφωνα µε 

την ιστορία που θα του δώσει ο προαναφερόµενος P.re Andrea, και να µην αναθέσει σε άλλον τίποτα, και 

να την εκτελέσει ολόκληρη µε χρώµατα εξαιρετικά, και [να είναι] θελκτική στο µάτι, και κάθε τελειότητας 

προς κρίση των προαναφερόµενων ειδικών· και αν λείψει από το έργο αυτό για δύο συνεχόµενους µήνες 

να είναι επιτρεπτό στον P.re Andrea (αν θελήσει) να την κάνει να ολοκληρωθεί από άλλους (και παρά την 

απαγόρευση και τη συνήθεια που έχουν οι ζωγράφοι) µε ζηµία, έξοδα και τόκους τού προαναφερόµενου 

                                                 
966 F. Strazzullo, �Documenti per il cappellone di S. Ignazio nel Gesù Nuovo�, Partenope, II (1961), σελ. 76 (το πρωτότυπο 

τού εγγράφου αναπαράγεται και στο παράρτηµα της διατριβής). Ο De Dominici χρονολογεί τα έργα, συµφύροντάς τα µε έργα 

τού  Βελισσάριου για την εκκλησία των ιησουϊτών, µετά τη διακόσµηση του Seggio di Nido, εποχή κατά την οποία ανάγονται 

µόνο µερικά από αυτά: «δεν είχε ακόµα ολοκληρώσει αυτό το έργο [Seggio di Nido], όταν έδωσε αρχή σε εκείνη τη 

µεγαλόπρεπη οροφή του Gesù Nuovo, όπου οι ιστορίες από τον Βίο και τα Θαύµατα του Αγίου Ιγνατίου πάνω από το µεγάλο 

παρεκκλήσιό του, και του San Francesco Saverio απέναντί του, όπως επίσης στην οροφή στο κέντρο της οροφής ζωγράφισε σε 

πολλά διάχωρα µεταξύ γύψινων πλαισίων [�]. Από αυτές τις ιστορίες µερικές είναι καλοδουλεµένες, από τα καλύτερα έργα του 

Belisario, αλλά υπάρχουν και άλλες όπου οι φιγούρες είναι δίχως καµιά χάρη ή οµορφιά στις στάσεις» (όπ. π., σελ. 297-298).  
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Sig. Belisario [...]»967. Ο Βελισσάριος φαίνεται ότι άρχισε να δουλεύει στο παρεκκλήσιο αµέσως µετά 

από το δεύτερο συµφωνητικό, και από ό,τι εξάγεται και από το χρονολόγιο του ζωγράφου, δεν 

καταπιάστηκε µε άλλη εργασία αυτή την περίοδο (η επόµενη χρονική παραγγελία που θα αναλάβει θα 

προέλθει πάλι από τους ιησουΐτες και θα  αφορά στη ζωγραφική του δυτικού βραχίονα της ίδιας 

εκκλησίας968). Εξάλλου, τον Ιούνιο του 1637 σε προκαταβολή που εισπράττει για τη διακόσµηση του 

αντικείµενου µεγάλου παρεκκλησίου του άλλου ιησουΐτη αγίου, San Francesco Saverio, υπάρχει η 

ρητή δέσµευση για τον Κορένσιο ότι οφείλει να το ζωγραφίσει «µε τον ίδιο τρόπο και την ίδια 

τελειότητα που φιλοτέχνησε και την οροφή του [παρεκκλησίου τού] S. Ignatio»969. 

Οι εργασίες κατασκευής τού µνηµειακών διαστάσεων παρεκκλησίου του Sant�Ignazio είχαν 

αρχίσει στα 1621, µε χρηµατοδότηση από το κληροδότηµα του διάσηµου συνθέτη µαδριγάλιων Carlo 

Gesualdo, πρίγκιπα τής Venosa970. Ύστερα από µια τριπλή δολοφονία που είχε διαπράξει κατέφυγε 

στην προστασία της εκκλησίας και των ιησουϊτών στη Νάπολη971.  

Οι τοιχογραφίες του Βελισσάριου πρέπει να ήταν το πρώτο έργο που πραγµατοποιήθηκε στο 

παρεκκλήσιο. Ακολούθησαν πίνακες του Ribera στα 1641 και γλυπτά του Fanzago, παραγγελίες του 

ιησουΐτη P. Flaminio Magnati, στα 1637. Στον ίδιο χώρο δούλεψαν µεταξύ 1637 και 1655 και οι 

µαρµαροτεχνίτες Costantino Marasi και Andrea Lazzari, δύο από τους σχεδόν µόνιµους συνεργάτες του 

Βελισσάριου, ενώ η διακόσµηση του συµπληρωνόταν µε τον πίνακα του αλταριού, µια ελαιογραφία 

του Girolamo Imparato µε το Όραµα του Αγίου Ιγνάτιου στη θέση La Storta972. 

Αν υποθέσουµε ότι οι εµφανείς µεταγενέστερες επιζωγραφίσεις δεν αλλοίωσαν την αρχική 

εικονογραφία973, o Βελισσάριος απεικόνισε στο κέντρο της κυλινδρικής οροφής τις σκηνές: Εµφάνιση 

της Παναγίας µε το Θείο Βρέφος στον Άγιο Ιγνάτιο και Ο Άγιος Ιγνάτιος Πληγώνεται στην Pamplona και 

εκατέρωθεν τις µικρότερες συνθέσεις Ο Άγιος Ιγνάτιος Ελευθερώνει έναν ∆αιµονισµένο, Ο Συγκλητικός 

M. A. Trevisan Συναντά τον Άγιο Ιγνάτιο στην Πλατεία του Αγίου Μάρκου στη Βενετία (εικ. 159), Ένας 

                                                 
967 Strazzullo, όπ. π., 1961, σελ. 76-77. 
968 Βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 320, και εδώ παρακάτω, σελ. 260-262.  
969 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 326, έγγρ. 30.  
970 Ο Gesualdo είχε αφήσει, στα 1613, για την ανέγερση του παρεκκλησίου 30.000 δουκάτα, βλ. Erricchetti, όπ. π., 1974, 

σελ. 48. Για το παρεκκλήσιο βλ. επίσης F. Iappelli, �Il Cappellone di Sant�Ignazio al Gesù Nuovo. Perché Davide e 

Geremia di C. Fanzago?�, Societas, 42 (1993), σελ. 100-112 αναδηµ., σε επεξεργασµένη µορφή: �Il Cappellone di 

Sant�Ignazio al Gesù Nuovo in Napoli: Iconografia e spiritualità�, Napoli Nobilissima, XXXVII (1998), σελ. 21-30. Για 

τον Gesualdo βλ. A. Consiglio, Gesualdo, ovvero assassinio a cinque voci. Storia tragica italiana del secolo XVI, Νάπολη 

1967.  
971 Βλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 76.  
972 Βλ. Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 71-75.  
973 ∆εν είναι γνωστές παλαιότερες περιγραφές των πρωτότυπων έργων του Κορένσιου. Η σχετική αναφορά του Sarnelli, (όπ. 

π., 1685, σελ. 165) είναι επιγραµµατική, µας δίνει όµως χαρακτική αποτύπωση τόσο αυτού του παρεκκλησίου όσο και του 

αντικείµενού του, τού Francesco Saverio (µεταξύ των σελ. 166-167). Φειδωλές είναι και οι µεταγενέστερες περιγραφές: 

Nuova guida �. Parrino, 1725, σελ. 157· De Dominici, όπ. π., σελ. 298. Ο Galante (έκδ. 1872, σελ. 121) αποδίδει αδιακρίτως 

όλα τα φρέσκα στον de Matteis.  
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Αρµένιος Υπηρέτης τον Εκδιώκει από το Όρος των Ελαιών στην Ιερουσαλήµ, Στην Βαρκελώνη 

Ενθαρρύνει έναν Αυτόχειρα, µεταξύ των παραθύρων αλληγορικές µορφές (Μετάνοια, ∆ικαιοσύνη, 

Caritas, Αγνότητα) και άγγελοι µε τα αναγνωριστικά στοιχεία αυτών των αρετών. Τα έργα υπέστησαν 

σοβαρές ζηµιές κατά το 1688, και επιζωγραφίστηκαν, τουλάχιστον οι δύο κεντρικές σκηνές, από τον 

Paolo de Matteis «στην ίδια µορφή» στα τέλη του 17ου αιώνα974. Είναι δύσκολο ωστόσο να 

αναγνωρίσει κανείς το χέρι του Κορένσιου λόγω των πολλών µεταγενέστερων επιζωγραφίσεων975 αλλά 

και από τις ζηµιές που οι τοιχογραφίες υπέστησαν κατά τον βοµβαρδισµό του 1943.  

Η αφιέρωση ενός από τα κεντρικά παρεκκλήσια τού Gesù Nuovo στον ιδρυτή των ιησουϊτών, 

αµέσως µετά την αγιοποίησή του, ακολουθεί και σε αυτή την περίπτωση το παράδειγµα του Gesù της 

Ρώµης. Το εικονογραφικό πρόγραµµα της διακόσµησης του παρεκκλησίου επικεντρώνεται στο να 

τονίσει τη δράση του Λογιόλα976. Οι φιλολογικές πηγές από τις οποίες θα µπορούσαν οι ιησουΐτες να 

επιλέξουν και να υποδείξουν τα θέµατα προς εικονογράφηση θα ήταν οι πρώτοι βίοι του de Loyola. Η 

πρώτη βιογραφία είναι αυτή του P. de Ribadeneira που, ευρέως εικονογραφηµένη, είχε εκδοθεί στη 

Νάπολη στα 1572, και ξανατυπώθηκε δύο φορές µε την ευκαιρία του µακαρισµού στα 1609 και της 

αγιοποίησής του στα 1622977. Βιογραφία του ιησουΐτη αγίου είχε γράψει και ο ναπολιτάνος Giovanni 

Battista Manso, πρίγκιπας της Ακαδηµίας των Oziosi, λαϊκό φερέφωνο των ιησουϊτών, κατά τη 

διατύπωση του Romeo de Maio978. Ο Κορένσιος θα µπορούσε σε κάθε περίπτωση να κάνει χρήση των 

εικονογραφικών σειρών που είχαν κυκλοφορήσει από τις αρχές του 17ου αιώνα από Φλαµανδούς 

χαράκτες και ξανά στα 1609 και στα 1622979.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

974 Sasso, όπ. π., 1856, τόµ. 1, σελ. 207.  
975 Iappelli, όπ. π., 1998, σελ. 27.  
976 Για την εικονογραφία σχετικά µε την απεικόνιση του αγίου αυτού βλ. U. König-Nordhoff, Ignatius von Loyola. 

Studien zur Entwicklung einer neuen Heiligen-Ikonographie im Rahmen einer Kanonisationskampagne um 1600, 

Βερολίνο, Mann, 1982.  
977 P. de Ribadeneira, Vita Ignatii Loyolae Societatis Jesu fundatoris ...., Νάπολη, Jos. Cacchium, 1572 (βλ. De Maio, 1983, 

σελ. 56 και σελ. 69-70, σηµ. 78, 79).  
978 De Maio, όπ. π., βλ. επίσης M. Manfrendi, Gio. Battista Manso nella vita e nelle opere, Νάπολη, Jovene, 1919, σελ. 172. 
979 Από τις κυριότερες η Vita Beati Patris Ingatii, Αµβέρσα, C. Galle, 1610 (βλ. H. Pfeiffer, �Note sull�iconografia di S. 

Ignazio di Loyola�, Colloqui del Sodalizio, 6 (1976-1980), σελ. 77-79).  
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Gesù Nuovo: Cappellone Francesco Saverio 

Τη διακόσµηση, ισχυρά επιζωγραφισµένη πια στο µεγαλύτερο µέρος της, στο µεγάλο 

παρεκκλήσιο που αφιερώθηκε στον  Francesco Saverio µε σκηνές από τον βίο του ιησουΐτη αγίου, 

εκτέλεσε ο Βελισσάριος αµέσως µετά την ολοκλήρωση τού απέναντι παρεκκλησίου, του San Ignazio. 

Τον Ιούνιο του 1637 εισπράττει µια προκαταβολή από τον ιησουΐτη υπεύθυνο του εργοταξίου της 

εκκλησίας, Flaminio Magnati, για ζωγραφική στον «µεγάλο θόλο του παρεκκλησίου του Santo 

Francesco Xaverio [�] κατά τον ίδιο τρόπο και τελειότητα που ζωγράφισε τον θόλο [του παρεκκλησίου] 

του S. Ignatio τής ίδιας εκκλησίας, για το οποίο εναπόκειται στην κρίση και στην ικανοποίηση τόσο του 

ίδιου όσο και του υπεύθυνου του εργοταξίου της casa Professa del Gesù, και τις οποίες ζωγραφιές 

οφείλει να ολοκληρώσει µέχρι το τέλος Οκτωβρίου [του τρέχοντος έτους]»980. Τον Αύγουστο του ίδιου 

έτους, ο Corenzio πληρώνεται ακόµα για ζωγραφική «που οφείλει να εκτελέσει» για το σύνολο των 

915 δουκάτων981.  

Ο ιησουΐτης Francesco Saverio ανακηρύχθηκε άγιος στα 1619 και οι ιησουίτες της Νάπολης 

πήραν µέρος στους σχετικούς εορτασµούς982. Ο Βενετός πρεσβευτής στη Νάπολη σηµείωνε τον 

∆εκέµβριο τού 1619, δίνοντάς µας µε σαφήνεια την κοινή πολιτική ιησουϊτών-παλατιού: «Για δύο 

συνεχόµενα βράδια έριξαν πυροτεχνήµατα, είχαν φωταψίες στο Παλάτι και στα κάστρα, και ακούστηκαν 

πολλοί πυροβολισµοί [�] για να πανηγυρίσουν τον Beato Francesco Xaverio, που εορτάστηκε στην 

εκκλησία των ιησουϊτών µε καταστολισµένη µηχανή, για την οποία ο [αντιβασιλέας] duca di Ossuna 

δώρισε, όπως λέγεται, από 600 δουκάτα. Και αυτοί οι καλοί πατέρες, που δεν αφήνουν ποτέ να πάει 

χαµένη ευκαιρία, και που γνωρίζουν τη γενεαλογία του Αγίου, δηµοσιοποίησαν ότι [ο άγιος] ήταν 

συγγενής της Εξοχότητάς του, εξ ου και η συρροή αυξήθηκε πολύ περισσότερο µε όχι λίγα αποκτήµατα 

πλούσιων δώρων που έγιναν στην εκκλησία τους µε αυτή την ευκαιρία»983. 

Η χρηµατοδότηση του παρεκκλησίου πραγµατοποιήθηκε από την duchessa di Sermoneta, 

Felice Maria Orsini984, ενώ παραγγελιοδότης των έργων ήταν ο Flaminio Magnati, εφηµέριος του ναού 

και επιµελητής του εργοταξίου των ιησουϊτών, που πιθανότατα θα καθόρισε και το εικονογραφικό 

πρόγραµµα των τοιχογραφιών. Ο Βελισσάριος ζωγράφισε985 στον θόλο του παρεκκλησίου τέσσερις 
                                                 

980 Πληρωµή τής 20ης Ιουνίου1637, στο Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 324, έγγρ. 30.  
981 Πληρωµή τής 8ης Αυγούστου 1637, στο D�Addosio, όπ. π. 1913, σελ. 52.  
982 Bulifon, όπ. π., σελ. 116.  
983 ASV, Dispacci da Napoli, filza 39, επιστολή τής 3ης ∆εκεµβρίου 1619.  
984 Βλ. Erricchetti, όπ. π., 1974, σελ. 48. Για την οικογένεια των Orsini, συνδεδεµένη µε την ανώτατη διοίκηση τού  

Βασιλείου, βλ. C. De Lellis, Famiglie nobili del Regno di Napoli, πρώτο µέρος, Νάπολη, Honofrio Saulo, 1654, φωτοµηχ. 

ανατύπ., Μπολώνια, Forni, 1968, passim, βλ. επίσης Bulifon, όπ. π., σελ. 156.  
985 Φειδωλές και επιγραµµατικές είναι και για αυτό το παρεκκλήσιο οι περιγραφές στις παλαιές πηγές, βλ. Celano, 1692, τόµ. 

ΙΙΙ, σελ. 49-50 («quella del cappellone di S. Ignatio stava tutta posta in oro, e dipinta da Belisario Corentio. Quella del 

cappellone di S. Francesco Xaverio, ove similmente stanno dipinte molte attioni del Santo, e quella che stà sù la porta, dove si 
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σκηνές από τον Βίο του ιησουΐτη αγίου και αλληγορικές µορφές. Τα έργα επιζωγραφίστηκαν στον 18ο 

αιώνα από τον de Matteis, ο οποίος επενέβη σχεδόν στα έργα του Βελισσάριου στην εκκλησία �είναι 

πολύ πιθανό και οι (οµότεχνες) κεντρικές σκηνές των οροφών των παρεκκλησίων της Γέννησης, των 

Αγγέλων και των Μαρτύρων να οφείλονται σε αυτόν τον ζωγράφο. Στον Βελισσάριο, ωστόσο, 

φαίνεται να ανήκουν �και µάλιστα δίχως παρέµβαση του de Matteis� οι δύο σκηνές εκατέρωθεν του 

παραθύρου του παρεκκλησίου, όπου βλέπουµε ένα διαγώνιο άνοιγµα της σύνθεσης όπως και στις 

ανάλογες σκηνές πάνω από την κεντρική είσοδο που δείχνουν την ύστερη επίδραση των, νέων, µπαρόκ 

τάσεων στη ζωγραφική της εποχής, που έχοντας πια σχεδόν κυριαρχήσει στη Ρώµη και στο 

ναπολιτάνικο σκηνικό δεν άφησαν ασυγκίνητο, έστω και επιφανειακά, και το εργαστήριο του 

Κορένσιου.  

 
 
 

                                                                                                                                            
vedono molti miracoli espressi fatti al nome di Giesù, son� opere di Belisario Corentio, mà in tempo che l�età era avanzata, e 

non faceva tutto di sua mano»)· Nuova guida � Parrino, 1725, σελ. 157· De Dominici, σελ. 298· Galante, έκδ. 1872, σελ. 123.  
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Certosa di San Martino: cappella dei SS. Ugo e Anselmo και πρόναος  

Μετά την εργασία του σε τοιχογραφίες, στην cappella San Nicola (1592) και στην Αίθουσα τού 

Κανόνα (1623), και σε ελαιογραφίες, ο Corenzio επιστρέφει στην εκκλησία του µοναστηριού των 

καρθουσιανών στα µέσα της δεκαετίας του 1630. Tον Οκτώβριο του 1635 πληρώνεται για έργα «που 

οφείλει να εκτελέσει στο παρεκκλήσιο των Αγίων Ούγου και Άνσελµου και στον πρόναο της 

εκκλησίας»986. Το επόµενο έτος συναντούµε και άλλη πληρωµή για τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο, 

δίχως να γίνεται αναφορά σε αυτές του δεύτερου, που πρέπει να θεωρήσουµε ολοκληρωµένες987. Τον 

Απρίλιο του 1637 ο Βελισσάριος εξοφλείται από τον ηγούµενο του µοναστηριού, D. Giovanni Battista 

Pisanti, για το συνολικό ποσό των 800 δουκάτων, «για ζωγραφική εκτελεσµένη στην εκκλησία του Σαν 

Μαρτίνο, δηλονότι στο παρεκκλήσιο που είναι αφιερωµένο στους αγίους Ούγο και Άνσελµο, µια µεγάλη 

ιστορία τής Αγίας Αγάθης στη sacristiola, και ζωγραφική εκτελεσµένη στο προαύλιο της εκκλησίας των 

καρθουσιανών µαρτύρων»988. Από το τελευταίο έγγραφο εξάγεται ότι η σκηνή της Ταφής της Αγίας 

Αγάθης, στην cappella San Nicola, φανερά διαφορετικού ύφους από τις υπόλοιπες συνθέσεις του 

παρεκκλησίου, επιζωγραφίστηκε ή ζωγραφίστηκε εκ νέου, περισσότερο από 40 χρόνια µετά την 

ανάληψη της σχετικής παραγγελίας989. (εικ. 162) 

Παρά τις πληροφορίες των παραπάνω εγγράφων, προβληµατική είναι η χρονολόγηση των 

τοιχογραφιών του πρόναου. Αν και έχει υποστηριχθεί ότι κάποιους υπαινιγµούς για ανάληψη αυτών 

των έργων αφήνει ήδη το έγγραφο του 1592990, ωστόσο άλλα τεκµήρια δεν επιβεβαιώνουν την 

ανάληψη των έργων από τον Βελισσάριο σε αυτή την πρώιµη χρονολογία. Πληροφορίες για αυτά τα 

έργα αντλούµε και από το σύγγραµµα Neapolitana praetensae Mercedis pro Ven. Carthusia S. Martinis 

Neapolis contra dd. haeredes q. Equitis Cosmae Fonsaghi, στο οποίο διαβάζουµε ότι «ο πρόναος αυτής 

της εκκλησίας» ζωγραφίστηκε «από τον cav. Baglioni, τον cavaliero Bellisario, και τον Micco 

Spadaro»991. ∆εδοµένου επίσης ότι ο Βελισσάριος στα 1636 πληρώνεται µόνο για το παρεκκλήσιο και 

στα 1637 και για τα τρία έργα, τα έργα στον πρόναο θα πρέπει να υλοποιήθηκαν πιθανότατα ή στα 

1635 ή στα 1637. (εικ. 163-164) 
                                                 

986 Προκαταβολή τής 13ης Οκτωβρίου 1635, στο Nappi, όπ. π., 1988, σελ. 148.  
987 Πληρωµές στις 9 και 27 Οκτωβρίου 1636, στο Faraglia, όπ. π., 1885, σελ. 458.  
988 Εξόφληση τής 6ης Απριλίου 1637, στο Delfino, όπ. π., 1985, σελ. 99.  

989 Βλ. για την παραγγελία του 1592, βλ. παραπάνω, σελ. 128.  

990 Υποστηρίζεται από την Brigitte Daprà, που πιστεύει ότι ο Κορένσιος πήρε την παραγγελία για τις τρεις σκηνές τού 

πρόναου, το 1592 παράλληλα µε την ανάθεση της διακόσµησης στην cappella San Nicola. Η Daprà βασίζεται στο έγγραφο 

που δηµοσίευσε ο Faraglia (όπ. π., 1885, σελ. 442) στο οποίο όµως δε γίνεται λόγος για κάτι τέτοιο (G. Sestieri / B. Daprà, 

Domenico Gargiulo detto Micco Spadaro paesaggista e �cronista� napoletano, Μιλάνο - Ρώµη, Jandi Sapi, 1994, σελ. 27).  
991 R. P. D., Guaxardo, Neapolitana praetensae Mercedis pro Ven. Carthusia S. Martinis Neapolis contra dd. haeredes q. 

Equitis Cosmae Fonsaghi, Ρώµη, R.C.A., 1683, χ. σ. [σελ. 21]· πρβλ. Faraglia, όπ. π., 1885, σελ. 446, σηµ. 2· La certosa di 

San Martino. Il seicento, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Electa, 1984, σελ. 9· βλ. επίσης G. Cantone, �La facciata della chiesa di 

S. Martino e la controversia tra Cosimo Fanzago e i certosini�, Napoli Nobilissima, XIX (1969), σελ. 172.  
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Ο Κορένσιος ζωγράφισε ολόκληρη την οροφή και την ανώτερη ζώνη των πλευρικών τοίχων 

τής cappella dei SS. Ugo e Anselmo µε σκηνές από τον βίο των δύο αγίων992: Ο Άγιος Έλµος Σβήνει την 

Πυρκαγιά από µια Πόλη, Ο Άγιος Άνσελµος Θεραπεύει έναν ∆αιµονισµένο, Ο Άγιος Άνσελµος Θεραπεύει 

µια Γυναίκα από το ∆άγκωµα ενός Ερπετού, Ένας Παραλυτικός µπροστά στον Βωµό, Θεραπεία 

Αρρώστων, Χωλών και Τυφλών µε τη Μεσολάβηση του Αγίου Ούγου, Η Ταφή του Αγίου Ούγου, Το 

Ναυάγιο του Βασιλέα της Αγγλίας Ερρίκου Β΄, Μια Οικογένεια Αρρώστων Παρακαλεί τον Έλµο για τη 

Θεραπεία τους. (εικ. 160-161) 

Στα µέσα του 19ου αιώνα, ο Chiarini έγραφε ότι οι τοιχογραφίες χρειάζονταν συντήρηση «από 

έµπειρο χέρι»993. Η πρόσφατη συντήρησή τους994 απέδωσε µια λάµψη καινούργια και βοηθά στο να 

δούµε καλύτερα το ύφος της ζωγραφικής του Βελισσάριου σε αυτά τα ύστερα έργα του. Στον πρόναο ο 

Βελισσάριος ζωγράφισε δύο σκηνές µε µαρτύρια καρθουσιανών, συµπληρώνοντας έτσι τις ήδη 

ζωγραφισµένες σκηνές του Baglione995 και ακολουθούµενος από τις οµόθεµες τοιχογραφίες του 

µαθητή του, Micco Spadaro, πάνω σε σχέδια τού Κορένσιου996.  

Οι κύκλοι νωπογραφιών, τόσο στο παρεκκλήσιο όσο και στον πρόναο, συνδέονται θεµατικά µε 

τις γιορτές που οργανώθηκαν την ίδια εποχή στον καθολικό κόσµο, και ειδικότερα στην Μπολώνια και 

τη Νάπολη, για να τιµήσουν τους καρθουσιανούς µοναχούς-µάρτυρες στην Αγγλία997. Ο άγιος Ούγος, 

επίσκοπος της Γκρενόµπλ, συνδέεται µε τον ιδρυτή του τάγµατος, Άγιο Βρούνο, καθώς θρυλείται ότι 

είχε παραχωρήσει στους µοναχούς του δεύτερου την έκταση στην οποία έκτισαν το πρώτο τους 

µοναστήρι, την Carthusia. Ο άγιος Άνσελµος έδρασε στο Καντέρµπουρι της Αγγλίας τον 11ό αιώνα, 

όπου συγκρούστηκε µε τους ηγεµόνες Γουλιέλµο Β΄ και Ερρίκο Α΄, υπερασπιζόµενος την ανεξαρτησία 

της εκκλησίας από την πολιτική εξουσία.  

Και στους δύο κύκλους έχουµε αφηγηµατικές σκηνές µε παραθέµατα από τυποποιηµένα 

µοτίβα του Κορένσιου, χωρίς ιδιαίτερο εικονογραφικό ενδιαφέρον. Ωστόσο, παρά την εµφανή 

τυποποίηση, ο ζωγράφος και το εργαστήριό του δεν µένουν εντελώς ασυγκίνητοι από τις νέες εξελίξεις 

                                                 
992 Συνοπτική περιγραφή των έργων στον De Dominici, όπ. π., σελ. 308.  
993 Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. IV, σελ. 707-708· Galante, έκδ. 1872, σελ. 412· Capobianco, όπ. π., 1989, σελ. 300. 

994 1980-1990. I restauri delle cappella della certosa di San Martino, κείµενα N. Spinosa, A. Chiara Alabiso, M. I. 
Catalano, L. Giusti, Νάπολη, Elio de Rosa, 1990, σελ.  35-37· P. Di Maggio, �Dipinti murali a Napoli tra Seicento e 
Settecento. Note sulla tecnica e sui restauri, Bollettino d�arte, 76 (1991), σελ. 119-136.  
995 Ο ρωµαίος ζωγράφος Giovanni Baglione δούλεψε το 1590 στην κατώτερη ζώνη των τοίχων απεικονίζοντας τη Θεµελίωση 

τής Certosa και Το Θαύµα του Θανάτου του Canonico Raymond Diocres· για τα έργα αυτά βλ. Leone de Castris, όπ.. π., 1991, 

σελ. 70, 186, 195.  
996 Παλαιότεροι συγγραφείς θέλανε τα συγκεκριµένα έργα να είναι ενός άλλου µαθητή τού Κορένσιου, του Luigi Rodriguez, 

πάνω σε σχέδια του πρώτου, βλ. Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. IV, 1859, σελ. 699. Για την πιθανότητα ο Micco Spadaro να 

δούλεψε στο µοναστήρι του Σαν Μαρτίνο χάρη στις συστάσεις του Κορένσιου, και ίσως να συνέχισε παραγγελίες που ο 

τελευταίος είχε αναλάβει και σε άλλους χώρους βλ. Sestieri / Daprà, όπ. π., σελ. 3, σηµ. 5, 27.  
997 G. De Vito, �Un sacrificio d�Isacco di Nunzio Rossi ed altri passi lungo il suo percorso�, στο Ricerche sul �600 napoletano, 

Μιλάνο, L. & T., 1989, σελ. 43.   
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στο πεδίο του φρέσκο των πρώτων δεκαετιών του 17ου αιώνα, σε ότι αφορά τη ζωγραφική επεξεργασία 

της φόρµας και στο άνοιγµα στον χώρο, όπως φαίνεται κυρίως σε µεµονωµένες µορφές.  
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San Domenico Maggiore: cappella de Franchis 

Στις 19 Οκτωβρίου του 1637 ο «Signor Tomase de Franchis» πληρώνει στον Βελισσάριο 

Κορένσιο µέρος του ποσού των 400 δουκάτων, «όπως έχουν συνεννοηθεί  για την τιµή της ζωγραφικής 

σε φρέσκο που οφείλει να εκτελέσει στο παρεκκλήσιό του στην εκκλησία του San Domenico µε 

εκείνες τις ζωγραφιές που συµφώνησε µε τον frate Luigi Lando, της Εταιρείας του Ιησού, και προς 

ικανοποίηση του ίδιου fratello Luigi»998. Από το έγγραφο µαθαίνουµε ότι ο Κορένσιος εκτέλεσε 

τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο de Franchis που βρισκόταν ο πίνακας τού Caravaggio, Η Φραγγέλωση 

του Χριστού, φιλοτεχνηµένος περίπου 3 δεκαετίες νωρίτερα για τον ίδιο παραγγελιοδότη999. Οι 

παλαιότεροι οδηγοί της Νάπολης αναφέρονται πολύ γενικά στις τοιχογραφίες, που πιθανότατα 

καλύφθηκαν ή καταστράφηκαν µε την αναδιάρθρωση τής εκκλησίας στον 19ο αιώνα1000, δεν διασώζουν 

όµως καµιά, έστω και επιγραµµατική, περιγραφή1001.  

Ο Tommaso de Franchis, προερχόµενος από οικογένεια δικαστών και νοµοµαθών, είχε 

αναρριχηθεί στην ιεραρχία της ισπανικής διοίκησης και είχε φθάσει µέχρι τη θέση του βασιλικού 

συµβούλου1002. Το παρεκκλήσιο δεν αποτελούσε εξαρχής οργανικό µέρος στην εκκλησία των 

δοµηνικανών. Προσαρτήθηκε στην εκκλησία όταν ενώθηκε µαζί µε ένα άλλο παρεκκλήσιο, εξ ου και 

το διπλάσιο από τα άλλα µέγεθός του1003. Σηµαντική είναι η πληροφορία που αντλούµε από το έγγραφο 

πληρωµής ότι το εικονογραφικό πρόγραµµα και η ευθύνη για την υλοποίησή του ανήκε στον ιησουΐτη 

Luigi Lando. Ο τελευταίος δεν ήταν άγνωστος στο πεδίο των καλλιτεχνικών παραγγελιών στη Νάπολη. 

Είχε σταθεί ο κατεξοχήν υπεύθυνος για την απόρριψη της πρότασης να ζωγραφιστεί, την ίδια εποχή, ο 

κατεστραµµένος ανατολικός βραχίονας του Gesù Nuovo, όπου υπήρχαν τοιχογραφίες τού 

Βελισσάριου, από τον Giovanni Lanfranco, µε τον οποίο είχε συµφωνήσει αρχικά ο υπεύθυνος τού 

εργοταξίου τής ιησουΐτικης εκκλησίας, Flaminio Magnati1004. O Lando θεωρούσε ότι οι τοιχογραφίες 

τού τρούλου, που είχε λίγο πριν εκτελέσει ο Lanfranco στον τρούλο της ίδιας εκκλησίας, λόγω των 

γυµνών, δεν εναρµονίζονταν µε την καθολική µετατριδεντική ευσέβεια. 

Η εµπλοκή των ιησουϊτών στη διακόσµηση της εκκλησίας των δοµηνικανών που είχαν 

προβάλει, µε την αρωγή µεγάλου µέρους των ναπολιτάνων, γενναία αντίσταση στις παπικές 

                                                 
998 V. Pacelli, �New Documents Concerning Caravaggio in Naples�, The Burlington Magazine, CXIX, 897 (1977), σελ. 824· 

αναδηµ. σε ιτ.µτφρ.: �Nuovi documenti sull�attività di Caravaggio a Napoli�, Napoli Nobilissima, XVII (1978), σελ. 57-67.  
999 Pacelli, όπ. π.· D. M. Pagano, �Il dipinto�, στο La Flagellazione di Caravaggio. Il restauro, επιµ. D. M. Pagano, Νάπολη,  

Electa, 1999, σελ. 11-28, ιδιαίτερα σελ. 11-14.  
1000 Για την εκκλησία βλ. S. Volpicella, �San Domenico Maggiore�, στο Descrizione Storica della Città di Napoli, Νάπολη, 

Stamperia del Fibreno, 1850, σελ. 134-465.  
1001 βλ. π.χ. Celano, 1692, τόµ. III, σελ. 120-121· Galante, έκδ. 1985, σελ. 145, 157, σηµ. 388. 
1002 Βλ. για αυτόν Rovito, όπ. π., 1981, σελ. 336.  
1003 Pacelli, όπ. π. 1977, σελ. 824.  
1004 Βλ. Schütze / Willette, όπ. π.  
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«µεταρρυθµίσεις»1005, στη συγκεκριµένη περίπτωση σχετίζεται κατά πάσα πιθανότητα µε το γεγονός 

ότι µέλος της ίδιας οικογένειας των de Franchis, ο Lorenzo, επίσης βασιλικός σύµβουλος, ήταν στενά 

συνδεδεµένος µε τους ιησουΐτες1006. Ο Tommaso de Franchis στα 1607 είχε αιτηθεί τη συµµετοχή του 

στη διοίκηση του οργανισµού Pio Monte della Misericordia1007. Η cappella gentilizia ελέγχεται από 

τους ιησουΐτες που υπαγορεύουν το εικονογραφικό πρόγραµµα και χαράσσουν τις επιγραφές στους 

τύµβους των de Franchis που υπάρχουν στο ίδιο παρεκκλήσιο1008. Η «συµπάθεια» τού Loyla για τον 

Άγιο ∆οµήνικο ίσως σε αυτή την περίπτωση να ήταν µόνο το άρµα και δεν είναι ασφαλώς τυχαίο ότι 

στην ίδια δεκαετία του 1640, ο άγιος ∆οµίνικος «εισέρχεται» στη χορεία των προστατών της 

Νάπολης1009. Όπως επίσης δεν είναι τυχαίο ότι ο πίνακας της Φραγγέλωσης στα 1657, µε πρωτοβουλία 

των δοµινικανών αυτή τη φορά, αποµακρύνθηκε από το αλτάρι σε έναν πλαϊνό τοίχο του 

παρεκκλησίου � προκειµένου να τοποθετηθεί ένα ξύλινο, γλυκερό άγαλµα της Παναγίας, που 

προβλήθηκε στη θρησκοληψία των πιστών1010� και αργότερα µετακινήθηκε σε ένα άλλο παρεκκλήσιο, 

λιγότερο κεντρικό1011, πριν καταλήξει στην Πινακοθήκη του Capodimonte.  

 

 

 

 

                                                 
1005 M. Miele, La riforma domenicana a Napoli nel periodo post-tridentino (1583-1725), Ρώµη, S. Sabina - Typis Polyglottis 

Vaticanis, 1963.  
1006 Βλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 252. 
1007 Pacelli, όπ. π., 1978, σελ. 59.  
1008 P. Orsi, βλ. Descrizione storica artistica letteraria della chiesa, del convento e de� religiosi illustri di S. Domenico 

Maggiore di Napoli dal 1216 al 1854 incominciata dal P. M. Fr. Raffaele Maria Valle e continuata da Benedetto Minichini, 

Νάπολη, Stamperia del Vaglio, 1854, σελ. 475. 
1009 Βλ. P. Caracciolo, Il trionfo di S. Domenico protettore della città di Napoli e del suo regno, Νάπολη, Giovan Cola Vitale, 

1644. Ο Giuseppe Ceci συνδέει την έκδοση του βιβλίου µε τις σύγχρονες εργασίες εξωραϊσµού στην εκκλησία (Bibliografia 

per la storia delle arti figurative nell�Italia Meridionale, Napoli, Società Napoletana di Storia Patria, 1937,  τόµ. 1, σελ. 54).  
1010 Descrizione storica �, όπ. π., σελ. 474· πρβλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 256· Pagano, όπ. π. 
1011 Volpicella, όπ. π., 1850, σελ. 195.  
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Gesù Nuovo: ∆υτικός βραχίονας  

Στις 11 Αυγούστου 1635 ο Βελισσάριος Κορένσιος πληρώνεται από τον ιησουΐτη Flaminio 

Magnati για ζωγραφική «που οφείλει να πραγµατοποιήσει στην οροφή της εκκλησίας» τού Gesù 

Nuovo1012. ∆εν γνωρίζουµε αν εκτέλεσε αµέσως την παραγγελία αυτή, ωστόσο είναι µάλλον απίθανο 

καθώς στις 11 Ιανουαρίου 1638 πληρώνεται από τον ίδιο ιησουίτη «για τη ζωγραφική που κάνει στο 

αλτάρι της εκκλησίας»1013. Την 1η Μαρτίου και στα τέλη Μαΐου του ίδιου έτους ο Corenzio 

πληρώνεται επίσης για  τοιχογραφίες «που πραγµατοποιεί στον µεγάλο θόλο στην είσοδο της 

εκκλησίας»1014.  

Τα δύο µεγάλα διάχωρα της κεντρικής ζώνης του βραχίονα, που αντικαταστάθηκαν στα τέλη 

του 17ου αιώνα από άλλα του Paolo de Matteis1015 πιθανότατα απεικόνιζαν την ίδια θεµατογραφία, την 

Περιτοµή και την εικονογράφηση του 12ου κεφαλαίου της Αποκάλυψης1016. Στις µικρότερες σκηνές 

εκατέρωθεν των δύο µεγάλων αυτών παραστάσεων διακρίνουµε στα δεξιά: Η Νίκη του ∆αβίδ επί του 

Γολιάθ, Το Αρνίο Πάνω στο Βιβλίο µε τις Επτά Σφραγίδες, Ο Απόστολος Παύλος και η ∆αιµονισµένη 

στους Φιλίππους, Το Όραµα της Γέννησης του Αγίου Ιουλιανού, επίσκοπου Κουένκα. Στα αριστερά: Ο 

Άγιος Ιγνάτιος, Επίσκοπος Αντιόχειας στη Ρώµη, Ρίχνεται προς Βορά των Λεόντων, Οι Απόστολοι 

Πέτρος και Ιωάννης Θεραπεύουν τον Παραλυτικό στην Ωραία Πύλη του Ναού τής Ιερουσαλήµ, Ο Ιησούς 

Μεταξύ Αγίων, Ο Ιησούς του Ναυή Οδηγεί τους Εβραίους στη Νίκη επί των Αµοριτών1017. (εικ. 165-170) 

Εκατέρωθεν του µεγάλου παραθύρου της εισόδου, πάνω από το διάσηµο φρέσκο τού 

Francesco Solimena, Η Εκδίωξη του Ηλιοδώρου από τον Ναό, ο Βελισσάριος ζωγράφισε δύο µεγάλες 

σκηνές σε τεταρτοσφαίριο Η Εύρεση του Τιµίου Σταυρού από την Αγία Ελένη και Η Μεταστροφή τού 

Αποστόλου Παύλου. (εικ. 171-172) Στα τριγωνικά διάχωρα στις ρίζες του τυµπάνου και µεταξύ των 

παραθύρων και περιβαλλόµενα από αλληγορικές µορφές, πρόσωπα της Παλαιάς ∆ιαθήκης µε 

επιγραφές σχετικές µε το όνοµα του Ιησού: στα αριστερά: Μαλαχίας («Magnum est nomen tuum»), 

Ιησούς από την Σοφία Σειράχ («Confitebor nomini tuo»), Ιώβ («Sit nomen Domini benedictum»), 

Αινός («Iste coepit  invocare nomen Domini») και στα δεξιά: Ζαχαρίας («Et erit nomen»), Σοφονίας 

(«Sperabunt in nomine Domini»), Ησαΐας («Nomen tuum in desiderio animae meae»), Οζίας («Dabit 

gloriam nomini suo»). Στις τοιχογραφίες  του εσωτερικού της εισόδου, ο πελοποννήσιος ζωγράφος, 

                                                 
1012 Βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 320.  
1013 Strazzullo, όπ. π., 1954, σελ. 144.  
1014 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52 και Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 333, έγγρ. 3.  
1015 Schiattarella / Iappelli, όπ. π., σελ. 57.  
1016 Παλαιότερα πιστευόταν ότι απεικονιζόταν Η Σύλληψη και Τα Εισόδια της Θεοτόκου ΣΗΜΕΙΩΣΗ. Οι εικονογραφικές 

διορθώσεις τόσο σε αυτές τις σκηνές όσο και στις άλλες του ίδιου βραχίονα όπως και των άλλων παρεκκλησίων του Gesù 

Nuovo οφείλονται στις µελέτες τού ιησουΐτη Filippo Iappelli, βλ. �Chiesa del Gesù Nuovo o dell�Immacolata? Catechesi 

scritturistica e iconografia gesuitica�, Societas, 4-5 (1988), σελ. 106-108.  
1017 Ο Nappi υποστηρίζει, λανθασµένα, ότι µόνο οι Προφήτες και τα αγγελάκια αποµένουν από τη διακόσµηση του 

Βελισσάριου, επιζωγραφισµένα από τον F. Fischetti, (όπ. π. 1984, έγγρ. 3), πρβλ. D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 41. 



 244

ολοκληρώνοντας  την τοιχογραφική διακόσµηση του ναού, άφησε την υπογραφή του: «1638 BELISARIUS 

CORENZIUS FECIT».  

Η τοιχογραφική διακόσµηση θα συνεχιζόταν στα τέλη του 17ου αιώνα αλλά δεν θα υπήρχε 

τέτοια συνέπεια επιλογής ζωγράφου όσο αυτής µε τον Κορένσιο.  

Η εικονογραφία, µελετηµένη και αρθρωµένη στις λεπτοµέρειές της, περιλαµβάνει στις 

κεντρικές σκηνές τα δύο κύρια θέµατα των Ιησουϊτών, την Άµωµη Σύλληψη, στην οποία είναι 

αφιερωµένη η εκκλησία, και την Περιτοµή, κατά την οποία αναφέρεται το όνοµα του Ιησού1018, στη 

λατρεία και τη διάδοση του οποίου η Εταιρία αφιέρωνε όλο της το έργο. Στις µικρότερες σκηνές 

παρουσιάζονται, σε θεµατική ανταπόκριση και εικονογραφική αλληλουχία, σύµφωνα µε το εξής 

σχήµα: το πρώτο ζευγάρι σκηνών είναι παρµένο από τον αγιολογικό κύκλο, το δεύτερο από την Καινή 

∆ιαθήκη και το τρίτο από την Παλαιά. Ο πυρήνας της εικονογράφησης είναι η αναφορά στο Όνοµα τού 

Ιησού, θέµα που θα επαναλαµβανόταν σε ένα εντελώς διαφορετικό και µεγαλοπρεπές ύφος στον Gesù 

της Ρώµης τέσσερις δεκαετίες αργότερα στη γνωστή τοιχογραφία τού Giovanni Battista Gaulli. Κατά 

δεύτερο λόγο, υπάρχουν σκηνές που δείχνουν τους δεσµούς µεταξύ ιησουϊτών και φραγκισκανών  

όπως η σκηνή Ο Ιησούς Παρουσιάζει το Μονόγραµµα του Ονόµατός του Μεταξύ του Αγίου Βερναρδίνου 

και Άλλων Αγίων1019. Η εικονογραφία τους είναι περιορισµένη σε µια πεζή αφήγηση των γεγονότων και 

αντλεί από συνηθισµένα και διαδεδοµένα πρότυπα παλαιοδιαθηκικών και µη σκηνών, ιστορικών κατά 

κύριο λόγο, όπως για παράδειγµα τις Στοές του Ραφαήλ στο Βατικανό, όπου συναντούµε ορισµένους 

παραλληλισµούς, όπως για στη σκηνές Πτώση της Ιεριχούς και Ο Ιησούς του Ναυή Σταµατά τον Ήλιο. 

Για τη δεύτερη αυτή σύνθεση, όπως και για εκείνη µε το Αρνίο πάνω στο Σφραγισµένο Βιβλίο είναι 

γνωστά επίσης τα προπαρασκευαστικά σχέδια του Βελισσάριου1020.  

Με αυτά τα έργα του Βελισσάριου, µε τα οποία ολοκληρώνεται η τοιχογραφική διακόσµηση 

του Gesù Nuovo, µαζί µε τους Ευαγγελιστές και τον, ήδη από τον 17ο αιώνα κατεστραµµένο τρούλο 

του Lanfranco. Εικονογραφείται εδώ σε όλη του την ανάπτυξη η θεωρητική βάση της διακόσµησης 

εκκλησιών από τους ιησουΐτες, σύµφωνα µε τη φράση του Αποστόλου Παύλου «άρα ουν ουκέτι εστέ 

ξένοι και πάροικοι, αλλά συµπολίται των αγίων και οικείοι του Θεού, εποικοδοµηθέντες επί τω θεµελίω 

των αποστόλων και προφητών, όντος ακρογωνιαίου αυτού Ιησού Χριστού, εν ω πάσα οικοδοµή 

                                                 

1018 «Και ότε επλήσθησαν ηµέραι οκτώ του περιτεµείν το παιδίον, και εκλήθη το όνοµα αυτού Ιησούς, το κληθέν υπό του αγγέλου 

προ του συλληφθήναι αυτόν εν τη κοιλία» (Λουκάς, Β΄, 20).  

1019 Enciclopedia Bernardiana. Iconografia, επιµ. M. A. Pavone / V. Pacelli, τόµ. 2, Σαλέρνο, 1981, σελ. 140, εικ. 517.  
1020 Πρόκειται αντίστοιχα για τα σχέδια στη συλλογή Janos Scholz, που ο Walter Vitzthum απέδωσε, ακολουθώντας τη 

σχετική επιγραφή, στον Κορένσιο (Vitzthum, όπ. π., 1966, σελ. 9) και στο Truro, Royal Cornwall Museum, που παλαιότερα 

αποδιδόταν στον Luca Giordano, και πάλι από τον Vitzthum θεωρήθηκε έργο του Βελισσάριου. Για τα σχέδια αυτά βλ. και 

παρακάτω στη σχετική ενότητα.  
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συναρµολογουµένη αύξει εις ναόν άγιον εν Κυρίω» (Εφεσ. Β΄, 19-21), όπως εύστοχα παρατηρεί ο 

Filippo Iappelli1021. 

Στα φρέσκα αυτά του, ηλικιωµένου πια Βελισσάριου, στα υψηλότερα σηµεία του µεγάλου 

ναού, στα οποία πρέπει να υποθέσουµε δίχως άλλο την ευρεία συµµετοχή της µποτέγκας, η 

εικονογράφηση εµµένει στη πολυδιάσπαση της επιφάνειας και την αφήγηση των ιστοριών, την 

παρουσίαση των φιλολογικών πηγών και την εκτύλιξή της εν είδει κηρύγµατος.  

                                                 
1021 Iappelli, όπ. π. 
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Santa Maria della Sapienza  
Με συµφωνητικό που υπέγραψε στις 26 Ιουνίου 1636 µε την ηγουµένη του µοναστηριού τής 

Santa Maria della Sapienza, Angela de Alessandro, ο «signore Bellisario υπόσχεται να εκτελέσει το 

παρακάτω έργο µε τον εξής τρόπο [�] δηλονότι τον τρούλο από την φρίζα και επάνω και ακόµα από τον 

πρώτο θριγκό [�] να κάνει όλες εκείνες τις ζωγραφιές και ιστορίες που θα τού οριστούν από τον 

υπεύθυνο πατέρα αυτού του µοναστηριού και αυτό εντός τού χρονικού ορίου των δύο ετών από σήµερα. 

Το έργο θα πρέπει να είναι ολόκληρο από το χέρι του, δηλαδή να τού είναι νόµιµο να µπορεί να αναθέσει 

σε άλλους την εκτέλεση κάποιου ουρανού, ή ενδυµασίες, ή άλλη εργασία που θα ήθελε να γίνει εκτός από 

τις µορφές («figure»). Ακόµα, οι ζωγραφιές θα πρέπει να εκτιµηθούν σύµφωνα µε τα άλλα έργα που έχει 

εκτελέσει αυτός ο signore Bellisario· και αν δεν θα έχει τελειώσει το εν λόγω έργο εντός του ορισµένου 

χρόνου των δύο ετών να είναι µόνιµο στο µοναστήρι να προσλάβει άλλα πρόσωπα [...] παρεκτός και το 

εµπόδιο δεν είναι ασθένεια του signore Bellisario. [...] και το εν λόγω έργο ο signore Bellisario 

υπόσχεται να το εκτελέσει για το ποσό των δύο χιλιάδων και πεντακοσίων δουκάτων»1022.  

Στις αρχές του Ιουλίου 1636, ο Κορένσιος εισπράττει µια προκαταβολή1023 ενώ πληρωµές «για 

ζωγραφική που εκτελεί» είναι γνωστές τουλάχιστον από τον Νοέµβριο του ίδιου έτους1024. ∆ύο χρόνια 

αργότερα, τον Νοέµβριο του 1638, σε πράξη δωρεάς, 3000 δουκάτων, του Βελισσάριου στον γιο του, 

Κωνσταντίνο, ο ζωγράφος δηλώνει ότι µέρος του προσφερόµενου ποσού προέρχεται από το εν λόγω 

µοναστήρι για ζωγραφική «που έχει εκτελέσει και που µένει να γίνει»1025. Άλλες πληρωµές για 

«ζωγραφική που εκτελεί» συναντούµε τον Μάιο του 1639 («για ζωγραφική που εκτελεί στον 

τρούλο»1026), τον Αύγουστο του ίδιου έτους («για ζωγραφική σε φρέσκο και σε λάδι για τον τρούλο, το 

comunicatorio και αλλού»1027), ενώ οι πληρωµές συνεχίζονται µέχρι τον ∆εκέµβριο του 16401028. Τότε 

πρέπει να είχε ολοκληρώσει το µεγαλύτερο µέρος των τοιχογραφιών, εφόσον πληρώνεται «για 

ορισµένες βελτιώσεις στη ζωγραφική του τρούλου, στους τέσσερις Ευαγγελιστές, στους τέσσερις 

                                                 
1022 Βλ. A. Delfino, �Alcuni documenti inediti sui pittori del �600 tratti dall�Archivio di Stato di Napoli�, στο Ricerche sul �600 

napoletano 1998, Νάπολη, Electa, 1999, σελ. 18, βλ. και εδώ, στο παράρτηµα εγγράφων. Ως µάρτυρες υπογράφουν, µεταξύ 

άλλων, ο γυψοτεχνίτης Silvestro Faiella και ο αρχιτέκτονας Jacopo Lazari.  
1023 Προκαταβολή τής 3ης Ιουλίου 1636 από την ηγουµένη Suor Angela di Alessandro, στο Rizzo, όπ. π., 1984, σελ. 314.  
1024 Πληρωµές στις 14 Νοεµβρίου και 23 ∆εκεµβρίου 1636, στο E. Nappi, �Giovan Giacomo Conforto e la chiesa di S. M. 

Della Sapienza di Napoli�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1989, σελ. 124, έγγρ. 66 και 67.  
1025 Βλ. την έκδοση τού εγγράφου εδώ, στο παράρτηµα. Στην ίδια πράξη δωρεάς εµφανίζονται να υπογράφουν ως µάρτυρες 

και οι ζωγράφοι «Francisco Garzia de Neapoli» και «Joseph Antinolfo in domo ditti Bellisario Correnzi», οι οποίοι 

βρίσκονταν τότε στο εργαστήριο του ζωγράφου.   
1026 Πληρωµή τής 14ης Μαΐου 1639, στο Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 124, έγγρ. 68.  
1027 Πληρωµή τής 12ης Αυγούστου 1639, στο Strazzullo, όπ. π., 1955.  
1028 Πληρωµές τής 10ης Οκτωβρίου 1639 από την ηγουµένη Angela Giovanna Carrafa (Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 124, έγγρ. 

69), τής 24ης Φεβρουαρίου 1640 (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52-53), τής 17ης Μαρτίου 1640 (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 

53), τής 25ης Οκτωβρίου 1640 (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52-53), τής 22ης Σεπτεµβρίου 1640 �ο Κορένσιος αποδίδει το 

ποσό  των 25 δουκάτων στον Gioseppe Antinolfo (Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 124, έγγρ. 70). 
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Πατέρες κάτω από αυτόν τον τρούλο και για τους τέσσερις έλληνες Πατέρες που εκτελεί»1029. Την 

άνοιξη του 1640, ο Belisario πληρώνεται για µια ελαιογραφία µε τον Εσταυρωµένο, την Παναγία, τον 

Άγιο Ιωάννη και τη Μαγδαληνή1030.  

Η εκκλησία του µοναστηριού αυτού, που είχε στενούς δεσµούς µε τους θεατίνους της 

Νάπολης1031, άρχισε να ξαναχτίζεται εκ θεµελίων στα µέσα της δεύτερης δεκαετίας του 17ου αιώνα, από 

τους αρχιτέκτονες Giovan Giacomo Conforto, Jacopo και Dionisio Lazzari, πάνω σε σχέδια πιθανότατα 

του Cosimo Fanzago. Η διακόσµηση του Βελισσάριου ολοκληρώθηκε ελάχιστα πριν τα εγκαίνια της 

εκκλησίας, την Πεντηκοστή τής 25ης Μαΐου 1641. Άλλα ζωγραφικά έργα στο µοναστήρι προέρχονταν 

κυρίως από υστεροµανιεριστές ζωγράφους (Giovan Bernardo Azzolino, Girolamo Imparato, Michele 

Regolia κ.ά.).  

Τα έργα που ζωγράφισε ο Βελισσάριος1032 στον τρούλο περιλαµβάνουν έναν Παράδεισο Αγίων 

, µε τους ευαγγελιστές στα σφαιρικά τρίγωνα και πατέρες της εκκλησίας στα εσωτερικά των τόξων και 

µεταξύ των παραθύρων αντίστοιχα. Στο κλίτος: Η  ∆ηµιουργία του Κόσµου, Ο Χριστός ∆ιδάσκων στο 

Πλήθος, Η Ανάληψη, Η Επιφοίτηση του Αγίου Πνεύµατος, Η Αγία Τριάδα εν Μέσω Αγγέλων. Μεταξύ 

των σκηνών αυτών πρόσωπα της Παλαιάς ∆ιαθήκης και µεταξύ των παραθύρων αλληγορικές µορφές 

αρετών. (εικ. 174-175) 

Στην τοιχογράφηση του κεντρικού κλίτους ως επί το πλείστον επαναλαµβάνονται παλαιότερα 

εικονογραφικά µοτίβα του Βελισσάριου. Σε αυτά τα έργα, ουσιαστικά τα ύστατα έργα του, δεδοµένης 

και της σχετικής αναφοράς στο συµβόλαιο, πρέπει να υποθέσουµε την ευρεία συµµετοχή του 

εργαστηρίου του πάνω σε δικά του σχέδια. Η απόδοση µέρους των πληρωµών σε άλλους, π.χ. στον 

                                                 
1029 Πληρωµή στις 15 και 22 ∆εκεµβρίου 1640 (Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 124, έγγρ. 71 και 72). Αναλυτικότερα για τις 

διάφορες πληρωµές, βλ. το χρονολόγιο του ζωγράφου, στο παράρτηµα. Αντίθετα, τα φρέσκα του χοροστασίου δεν είναι του 

Κορένσιου, όπως πιστευόταν από τον De Dominici (όπ. π., σελ. 298-299) αλλά του Fracanzano, βλ. Nappi, όπ. π.  
1030 Πληρωµή της 23ης Μαρτίου και της 4 Απριλίου 1640 (D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 53 και Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 133, 

εικ. 62). Ίσως ταυτίζεται µε την ελαιογραφία στην οποία αναφερόταν στις αρχές του 20ου αιώνα , στο εστιατόριο της µονής, 

και που παρίστανε «Cristo sulla Croce con una Maria ai piedi» (Colombo, όπ. π., 1902, σελ. 71). Ο, εξαιρετικά φθαρµένος, 

πίνακας της Σταύρωσης είχε αποδοθεί παλαιότερα στον Stanzione και άλλοτε στον Rosa, πρβλ. G. Wiedmann, �Carlo Rosa. 

Note sulla sua prima attività�, στο Ricerche sul Sei-Settecento in Puglia, II (1982-1983), Fasano di Puglia, Schena, 1984, σελ. 

80, εικ. 3· πρβλ. Schütze / Willette, όπ. π., σελ. 148, σηµ. 99. βλ. και παρακάτω, στην ενότητα για τις ελαιογραφίες του 

Κορένσιου.  
1031 Για το µοναστήρι βλ. C. Padiglione, La biblioteca del Museo Nazionale nella Certosa di S. Martino in Napoli ed i suoi 

manoscritti, Νάπολη 1876, σελ. 279-282· L. Stabile, Le opere di arti belle sistenti nella chiesa di Santa Maria della Sapienza, 

Νάπολη, Ancora, 1888· F. Bonazzi, �Dei veri autori di alcuni dipinti nella chiesa di S. Maria della Sapienza in Napoli�, 

Archivio Storico per le Pronince Napoletane, XIII (1888), σελ. 114-129· A. Colombo, �Il monastero e la chiesa di S. Maria 

della Sapienza�, Napoli Nobilissima, X (1901), σελ. 145, 167, 183· X (1902), σελ. 59-63, 67-73· Chiminelli, όπ. π., σελ. 719· 

Nappi, όπ. π., 1989. 
1032 Περιγραφές σε Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 89· Celano, 1692, τόµ. II, σελ. 35· De Dominici, όπ. π., σελ. 298-299· 

De Lellis, όπ. π., 1654, σελ. 52· του ίδιου, Aggiunta alla Napoli Sacra del d�Engenio, επιµ. F. Aceto, Νάπολη, Fiorentino, σελ. 

248· Galante, έκδ. 1872, σελ. 107 και έκδ. 1985, σελ. 57-58· Stabile, όπ. π., 1888, σελ. 5.   
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«Gioseppe Antinolfo»1033 είναι ενδεικτική. Οι χιλιοαπεικονισµένες συνθέσεις επαναλαµβάνονται για 

άλλη µια, τελευταία ίσως, φορά. Σηµειώνουµε κάποιες προσπάθειες για µια ατµοσφαιρικότητα τής 

ζωγραφικής, ενώ έχουν εξαφανιστεί αυτές για µια µνηµειακότητα στις µορφές που χαρακτήριζε εκείνες 

της, λίγο προγενέστερης, εκκλησίας των SS. Marcellino e Festo, από την οποία όµως υπάρχουν 

αναµνήσεις στον, τώρα ηµικατεστραµµένο, τρούλο και στα σφαιρικά τρίγωνα, ή από τη ζωηρή 

διηγηµατικότητα του, σχεδόν σύγχρονου και αυτού, παρεκκλησίου των Αγίων Ούγου και Ανσέλµου 

στην Τσερτόζα, για να αναφερθούµε στα σωζόµενα σύνολα από την ύστερη παραγωγή του ζωγράφου.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1033 Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 124.   
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Santa Maria degli Angeli alle Croci  

Σύµφωνα µε σχετικές αποδείξεις πληρωµών, ο Βελισσάριος εκτέλεσε τοιχογραφίες στο 

χοροστάσιο µιας ακόµα εκκλησίας των φραγκισκανών, της S. Maria degli Angeli, που είχε 

ολοκληρώσει στα 1615, κατεστραµµένες µε την αναδιάρθρωση του ναού γύρω στα 16381034. Προς το 

τέλος της ζωής του, ο ζωγράφος εκτέλεσε,  µε την ισχυρή παρουσία του εργαστηρίου, ολόκληρη την 

εκτεταµένη διακόσµηση του αίθριου του µοναστηριού. Οι σχετικές µαρτυρίες που διαθέτουµε 

προέρχονται από τον Celano στα 16921035 και λίγο αργότερα από τον De Dominici1036, ο οποίος, 

αναφερόµενος στα έργα αυτά, γράφει: «ανάθεσε στους µαθητές του να διακοσµήσουν το αίθριο των 

Frati Riformati di S. Francesco στην S. Maria degli Angioli, τη λεγόµενη alle Croci [...] [ο ίδιος] 

χρωµάτισε ιδιοχείρως δύο ιστορίες, τη Γέννηση του Χριστού, και τη Φυγή στην Αίγυπτο, όπου έβαλε όση 

δύναµη τού είχε αποµείνει»1037. 

Tο µοναστήρι χτίστηκε στα 1581 και πέρασε στους µεταρρυθµισµένους φραγκισκανούς στα 

16201038. ∆ιευρύνθηκε και επανοικοδοµήθηκε στα 1638 από τον Cosimo Fanzago µε πρωτοβουλία του 

P. Giovanni Mazzara da Napoli, γενικoύ αρχηγού του τάγµατος στην τριετία 1645-1648 που είχε 

στενές σχέσεις µε τους ισπανούς αντιβασιλείς και ειδικότερα τον Duca di Medina de las Torres και µε 

χρηµατοδότηση ενός από τους ισχυρότερους εκείνη την εποχή οικονοµικούς παράγοντες, του 

Bartolomeo d�Aquino1039. O Mazzara da Napoli, κατά τον φραγκισκανό µελετητή Giacchino D�Andrea, 

ήταν αυτός που κάλεσε τον Βελισσάριο Κορένσιο για να διακοσµήσει το αίθριο. Οµόφωνα οι 

παλαιότερες πηγές πληροφορούν ότι ο Κορένσιος σχεδίασε τις φιγούρες ενώ ο ίδιος ζωγράφισε µόνο 

τις δύο παραπάνω σκηνές, που επιζωγραφίστηκαν, όχι σε µεγάλη έκταση, κατά τον 18ο αιώνα1040.  

Ο µεγάλος κύκλος στον περίβολο του µοναστηριού περιλαµβάνει σκηνές κυρίως 

χριστολογικές από την Παιδική Ηλικία του Ιησού µέχρι την Ανάληψη, στα συνηθισµένα από 

πάµπολλες σχετικές απεικονίσεις, εικονογραφικά µοτίβα, που πλαισιώνονται από δεκάδες 

                                                 
1034 Πληρωµές τής 7ης Αυγούστου 1615 ([Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 83) και της 8ης Ιουλίου 1617 (Leone de Castris, όπ. π., 

1991, σελ. 325). 
1035 Celano, έκδ. 1692, τόµ. VII, σελ. 137-141 («Essendo stato rifatto il Chiostro i primi Signori della nostra Città, per loro 

divotione il vollero far dipingere, e si divisero un arcata per ciascheduno, come si può vedere da i nomi, e dall�armi, che vi 

stanno, fù locata quest�opera à Belisario Corenzio, e fù questa l�ultima opera, che egli fece, mà essendo in età d�anni 85 

fece egli i disegni, e poi coloriti da suoi allievi l�andava di sua mano ritocando, vi fece tutte di suo pugno due istorie, che è il 

Natale del Signore, e la fuga della Vergine in Egitto, per dimostrare cred�io, la sua perfettione benche in età decrepita, 

essendo che queste due cose pajono delle prime, che egli fece», σελ. 141). 
1036 De Dominici, όπ. π., σελ. 312-313. Ο Leone de Castris (όπ. π., 1991, σελ. 244) θεωρεί ότι είναι κάπως υπερβολική η 

εµµονή των πηγών στην εκτενή συµµετοχή του εργαστηρίου στον κύκλο αυτό.  
1037 De Dominici, όπ. π. 
1038 Για το µοναστήρι βλ. C. Caterino, Storia della Minoritica provincia napoletana di S. Pietro ad Aram, Νάπολη, N. Jovene, 

1926, σελ. 187-203· G. D�Andrea, I frati minori napoletani nel loro sviluppo storico, Νάπολη, Laurenziana, 1967, σελ. 250· 

Galante, έκδ. 1985, σελ. 292· Napoli Sacra, itinerario 15°, Νάπολη, Elio de Rosa, 1997, σελ. 900-908. 
1039 Caterino, όπ. π., σελ. 186-188.  
1040 Caterino, όπ. π., σελ. 188.  
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ζωγραφισµένα οικόσηµα  παλαιών και νεοφανών αριστοκρατικών οικογενειών γηγενών και 

ισπανικών που συνέδραµαν στην ανοικοδόµηση του µοναστηριού. (εικ. 176-178) 

Η ζωγραφική των έργων αυτών δείχνει ένα παρακµιακό υστεροµανιεριστικό στυλ. Τέτοια 

έργα έδωσαν τη φήµη του «αµετακίνητου στυλιστικά ζωγράφου στον Βελισσάριο» αν και πρέπει 

να έχουµε κατά νου την εκτεταµένη συµµετοχή του εργαστηρίου που για άλλη µια φορά θα 

δούλευε πάνω στα ίδια σχέδια του ζωγράφου.  

Στον κύκλο αυτό το σηµαντικότερο είναι η προβολή, στον περίβολο ενός από τα 

σηµαντικότερα µοναστήρια στη Νάπολη στην τέταρτη δεκαετία του 17ου αιώνα, της ισπανικής 

αντιβασιλείας. Είναι η δεκαετία που η ισπανική δύναµη κλονίζεται σε όλη την επικράτειά της από 

αναταραχές και εξεγέρσεις που θα εκβάλλουν περισσότερο συγκεκριµένα ως προς τα αντιισπανικά 

αισθήµατά τους στη Νάπολη λίγα χρόνια αργότερα µε την «επανάσταση του Masaniello». Οι 

πρωτεργάτες της θα στραφούν ακριβώς σε ότι εκφράζεται σε αυτόν τον περίβολο µε το συγκέρασµα, 

µέσω της ζωγραφικής αναπαράστασης θρησκευτικών σκηνών, της πολιτικής εξουσίας του ισπανού 

αντιβασιλέα, των ναπολιτάνων αξιωµατούχων αριστοκρατών και των, ως επί το πλείστον επήλυδων, 

δυναστών των εµπορικοοικονοµικών υποθέσεων του αντιβασιλείου. Ο Bartolomeo d�Acquino, που 

χρηµατοδότησε την αναδιάρθρωση και διακόσµηση του εν λόγω µοναστηριού, ήταν ο σηµαντικότερος 

οικονοµικός παράγοντας σε εµπορικές υποθέσεις κατά την περίοδο 1636-16411041. Ο Celano γράφει 

στα τέλη του ίδιου αιώνα ότι «από τα χέρια του περνά όλο το χρήµα του Βασιλέα»1042. Ο ηγούµενος 

τού µοναστηριού, επικεφαλής ολόκληρου του τάγµατος των Φραγκισκανών από το 1639, ήταν 

πρόσωπο µε µεγάλη δύναµη και επιρροή στα πράγµατα του βασιλείου και απολάµβανε της εκτίµησης 

του Φιλίππου ∆΄, κοντά στον οποίο θα εγκατασταθεί από το 1645. Το οικόσηµο του d�Aquino 

τοποθετείται δίπλα στους παλαιούς αριστοκράτες, ως πρίγκιπας του Caramanico, τίτλο που απέκτησε 

στα 1644, χρονολογία που µπορεί να ιδωθεί ως terminus ante quem για τη χρονολόγηση των 

τοιχογραφιών. Τα περισσότερα από τα οικόσηµα που παριστάνονται εδώ ανήκουν στους νεοφανείς 

ευγενείς, που είχαν αγοράσει τους σχετικούς τίτλους κατά το διάστηµα 1642-1643, και αποτελούσαν 

τότε τους ισχυρότερους, όσο και εφήµερους, συµµάχους του ισπανού αντιβασιλέα.  

 

 Ο κύκλος τοιχογραφιών του περιβόλου στη S. Maria degli Angeli alle Croci ήταν  

πιθανότατα το ύστατο έργο του Κορένσιου. Με αυτή την προεξοφληµένη διαθήκη του ο Βελισσάριος 

και το εργαστήριό του κλείνουν το κεφάλαιο που άνοιξαν περίπου µισό αιώνα πριν. Όπως τα οικόσηµα, 

που άφθονα περιβάλλουν αυτή την παρακµιακή ζωγραφική, θα καταστρέφονταν αργότερα, έτσι και 

πολλοί από τους κύκλους του Βελισσάριου, δίχως πια την υποστήριξη των παραγγελιοδοτών τους, είτε 

θα αντικαθίστατο από άλλα είτε θα επιασβεστώνονταν. Η διακοσµητική αυτή κουλτούρα και το ίδιο το 

όνοµα του Βελισσάριου θα έπεφταν σιγά-σιγά στην αφάνεια. Οι νεωτερισµοί που από τα µέλη του 

                                                 
1041 Βλ. A. Musi, Finanze e politica nella Napoli del �600: Bartolomeo d�Aquino, Νάπολη, Guida,1976.  
1042 Celano, όπ. π., σελ. 138.  
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εργαστηρίου θα είχαν υιοθετηθεί σε αυτούς τους κύκλους στο µέτρο που δεν άλλαζαν τη γενικότερη 

εικόνα δεν θα έφταναν για να σώσουν αυτή τη ζωγραφική που θα έβρισκε στο εξής τους 

παραγγελιοδότες, για κάποιο χρονικό διάστηµα, όχι µεγάλο ωστόσο, στις γειτονικές επαρχίες.  

Όταν, στα µέσα του 17ου αιώνα ακόµα, ένα µέρος των επίσηµων «κρατικών» παραγγελιών, 

επιµένει στο εντελώς παρωχηµένο αυτό ύφος που παρουσιάζεται σε εµάς ως ένα βερµπαλιστικό δείγµα 

της παρακµής της ισπανικής κατοχής, µπορούµε να κατανοήσουµε πόσο περισσότερο συνέβαινε αυτό 

στη διάρκεια των προηγούµενων δεκαετιών, µε την προώθηση ιησουϊτών, υψηλόβαθµων υπαλλήλων, 

αυλικών ευγενών και αντιβασιλέων.  
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Santi Apostoli  

Εκτός από τις τοιχογραφίες στον S. Paolo Maggiore, ο Βελισσάριος Κορένσιος δούλεψε και 

για ένα άλλο µοναστήρι των θεατίνων, SS. Apostoli, τουλάχιστον σε δύο διαφορετικές χρονολογικές 

περιόδους. Σύµφωνα µε χειρόγραφο του D. Francesco Bolvito, χρονολογηµένο στα 1630, ο  ζωγράφος 

είχε απεικονίσει στο εστιατόριο του µοναστηριού τον Πολλαπλασιασµό των Άρτων και των Ιχθύων. Η 

τοιχογραφία, όπως πληροφορούµαστε από την ίδια πηγή, καταστράφηκε προκειµένου να διευρυνθεί ο 

χώρος, µε πρωτοβουλία τού εφηµέριου D. Girolamo Pignatelli1043. Καµία άλλη µαρτυρία δεν είναι 

γνωστή για το χαµένη αυτή τοιχογραφία, που, υποθέτουµε, θα προσέγγιζε εικονογραφικά και 

υφολογικά το οµώνυµο σύγχρονο έργο που ζωγράφισε για το µοναστήρι των SS. Severino e Sossio.  

Το µοναστήρι είχε περάσει στους θεατίνους στα τέλη του 16ου αιώνα, ύστερα από παραχώρηση 

των ευγενών τού Seggio di Capuana, που είχαν δραστηριοποιηθεί προκειµένου να µην καταλήξει στα 

«στα χέρια των ιησουϊτών, που ήταν όλοι τους Ισπανοί»1044, και από το 1626, µε τη συµβολή τού 

αρχιτέκτονα του τάγµατος Francesco Grimaldi, ανοικοδοµούσαν την εκκλησία1045. Σύµφωνα µε τον, 

επίσης θεατίνο, Luigi Guarini, που έζησε στον 19ο αιώνα, ο Κορένσιος µε το εργαστήριό του εκτέλεσαν 

νωπογραφίες και στην κρύπτη της εκκλησίας κατά τη δεκαετία του 16301046. Η κρύπτη, που 

καταλαµβάνει ολόκληρη την έκταση του υπόγειου της βασιλικής εγκαινιάστηκε τον 

∆εκαπενταύγουστο του 16361047, οπότε µέχρι τότε οι τοιχογραφίες πρέπει να είχαν ολοκληρωθεί. 

Απεικονίζονται θέµατα από τον κύκλο των Παθών και της Ανάστασης όπως και άλλα που σχετίζονται 

µε τη λειτουργία του χώρου ως νεκροταφείου των µοναχών, Η Ανάσταση της Κόρης του Ιαείρου, Η 

Ανάσταση του Λαζάρου, Pietà, Αποκαθήλωση, Κοίµηση της Θεοτόκου, Ανάσταση των ∆ικαίων, 

Ανάσταση των Αµαρτωλών. (εικ. 179-182) 

Σε µερικές τοιχογραφίες θα µπορούσαµε να αναγνωρίσουµε τα υφολογικά χαρακτηριστικά του 

Κορένσιου και του εργαστηρίου που θα δούλεψε πάνω σε δικά του σχέδια1048. Εξάλλου, την εποχή 

                                                 
1043 BNN, S. Martino, 521 (Notitia della Casa di Santi Apostoli per D. Francesco Bolvito), f. 75, δηµοσιεύθηκε από τον A. 

Delfino, �Documenti sulla chiesa e il monastero dei Santi Apostoli di Napoli�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. 

& T., 1984, σελ. 156· πρβλ. Savarese, όπ. π., 1978, σελ. 135, σηµ. 19 και 1986, σελ. 137. Στο ίδιο χειρόγραφο µάς δίνεται η 

πληροφορία ότι ο Caravaggio έπεσε θύµα δολοφονίας �«ο διάσηµος ζωγράφος Michel�angelo Caravaggio έλαβε κοντά εκατό 

σκούδα για να µας κάνει µια ζωγραφική που είχε υποσχεθεί· αλλά αφού δολοφονήθηκε, χάθηκε η ζωγραφική µαζί µε τα 

χρήµατα»� , πληροφορία που έχει περάσει σχεδόν απαρατήρητη από τους µελετητές, µε τις εξαιρέσεις των V. Pacelli (L�ultimo 

Caravaggio 1606-1610. Il giallo della morte: omicidio di Stato?, τρίτη έκδ., αναθεωρηµένη, Todi, Ediart, 2002, σελ. 230) και 

M. Bona Castellotti (Il paradosso di Caravaggio, Μιλάνο, Rizzoli, 1998, σελ. 141-142).  
1044 F. Strazzullo, La chiesa dei SS. Apostoli, Νάπολη, Azienda autonoma di soggiorno, cura e turismo, 1959, 

σελ. 16.  
1045 Για το µοναστήρι βλ. Padiglione, όπ. π., σελ. 442-443, 459· Strazzullo, όπ. π., 1959· Savarese, όπ. π., 1978 και 1986· 

Delfino, όπ. π., 1984· I Teatini, επιµ. M. Campanelli, Ρώµη, Edizioni di Storia e Letteratura, 1987, σελ. 37-56, passim.  
1046 Βλ. Strazzullo, όπ. π., 1959, σελ. 94, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 44, σηµ. 143.  
1047 Strazzullo, όπ. π., 1959, σελ. 96.  
1048  Πιο κοντά στο ύφος του Βελισσάριου είναι τα έργα Η Ανάσταση της Κόρης του Ιαείρου και Η Ανάσταση του Λαζάρου, 

ίσως και το προαναφερόµενο Ανάσταση των Αµαρτωλών.  
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αυτή ο Belisario παραχωρεί στο εργαστήριό του µεγάλα µέρη της εκτέλεσης τής παραγγελίας, καθώς 

δεσµεύεται από τα διάφορα συµβόλαιο να εκτελέσει ιδιοχείρως σηµαντικότερες παραγγελίες για τις 

εκκλησίες SS. Marcellino e Festo και S. Maria della Sapienza και για την cappella SS. Ugo e Anselmo 

τής Certosa, ενώ όλο αυτό το διάστηµα δουλεύει «ιδιοχείρως» και στον Gesù Nuovo. Είναι εµφανές 

στις τοιχογραφίες της Κρύπτης ένα µεγαλύτερο ενδιαφέρον για την απόδοση του φυσικού 

περιβάλλοντος και την αρχιτεκτονική πλαισίωση των µονοσύνθετων σκηνών, όπως για παράδειγµα 

στον Θρήνος και στην Ανάσταση των Αµαρτωλών.  
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SS. Pietro e Paolo dei Greci  
Τοιχογραφίες του Κορένσιου υπήρχαν επίσης στην εκκλησία τής ελληνικής αδελφότητας των 

Αγίων Πέτρου και Παύλου, στη διοίκηση της οποίας ο ζωγράφος βρισκόταν για περισσότερα από 40 

χρόνια1049. Ο Βελισσάριος, κατά τη διενέργεια ανακρίσεων στα 1646, δηλώνει ότι είχε ζωγραφίσει το 

εσωτερικό της εκκλησίας µε αγγέλους και σκηνές από το βίο της Παναγίας και των αποστόλων1050. Τις 

ίδιες πληροφορίες αντλούµε και από τις καταθέσεις άλλων Ελλήνων την ίδια εποχή1051. Από αυτές τις 

τοιχογραφίες, στις οποίες αναφέρεται η παλαιότερη βιβλιογραφία1052, δεν έχουν διασωθεί παρά δύο, 

αποδιδόµενα, σπαράγµατα, στο επάνω µέρος του τέµπλου µε απεικονίσεις ιεραρχών. (εικ. 183) 

Έργα διεύρυνσης και εξωραϊσµού στην εκκλησία, που είχε χτιστεί µε χορηγία του Καρόλου Ε΄ 

στα 1518, µαρτυρούνται από τα τέλη του 16ου αιώνα1053. Ριζική αναδιάρθρωση πραγµατοποιήθηκε στα 

1633, όταν στη διοίκηση της αδελφότητας βρισκόταν ο Κωνσταντίνος Κορένσιος, γιος του 

Βελισσάριου, όπως µας πληροφορεί µια επιγραφή στο υπέρθυρο1054.  Πιθανότατα τότε ο δεύτερος 

εκτέλεσε τις, κατεστραµµένες από µεταγενέστερες εργασίες, τοιχογραφίες1055. Σύµφωνα µε τα 

παραπάνω έγγραφα και παλαιότερες, συνοπτικές, περιγραφές ο Βελισσάριος εδώ ζωγράφισε το Βήµα 

και τις οροφές των τριών µικρών κλιτών, µε σκηνές από τη ζωή της Παναγίας, τους Προφήτες Ησαΐα, 

Ιεζεκιήλ, Ιερεµία και ∆ανιήλ και αγγέλους. Κρίνοντας από τις δύο σωζόµενες επιζωγραφισµένες 

µορφές, βρίσκουµε οµοιότητες µε ανάλογες φιγούρες στην  εκκλησία των SS. Severino e Sossio, όπως 

αυτή του Αγίου Βενέδικτου (εικ. 127), που ο Κορένσιος εκτέλεσε γύρω στα µέσα της δεύτερης 

δεκαετίας του 17ου αιώνα.  

                                                 
1049 Βλ. στο τρίτο κεφάλαιο (σελ. 95)  
1050 Βλ. αναλυτικά στο παράρτηµα εγγράφων.  
1051 Βλ. τις καταθέσεις των µελών της αδελφότητας και του ίδιου του Βελισσάριου στο ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 

64, n. 2, passim, µερική δηµοσίευση από τον D. Ambrasi, �Dati biografici del pittore Belisario Corenzio (Documenti inediti)�, 

Archivio storico per le province napoletane, LXXXI (1963), σελ. 385-387. Οι ανακρίσεις διεξάγονταν λόγω των δικαστικών 

διαµαχών που είχαν ξεσπάσει µεταξύ των κληρονόµων του πρώτου ιδρυτή της εκκλησίας, Θωµά Ασάνη Παλαιολόγου, και της 

Αδελφότητας των Ελλήνων. Βλ. σχετικά εδώ, στο τρίτο κεφάλαιο, σελ. 66.   
1052 De Lellis, όπ. π., 1654, σελ. 252· Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 250-251· Celano, όπ. π., 1692, τόµ. V, σελ. 173· Nuova 

guida� Parrino, όπ. π., 1725, σελ. 103· G. V. Meola, Delle istorie della chiesa greca in Napoli esistente, Νάπολη, Stamperia 

Reale, 1790, σελ. 137-138· Ceva Grimaldi, F., Della città di Napoli dal tempo della sua fondazione sino al presente, Νάπολη 

1857,  σελ. 281-287· Galante, όπ. π., 1872, σελ. 332-333· C. Korolevskij, «Le vicende ecclesiastiche dei paesi Italo-albanesi 

della Basilicata e della Calabria», Archivio storico per la Calabria e la Lucania, IV (1934), σελ. 4· A. Rizzi, �La chiesa dei SS. 

Pietro e Paolo dei Greci a Napoli e le sue icone�, Napoli Nobilissima, XIII (1974), σελ. 201-209, ειδικότερα, σελ. 208· του 

ίδιου, �Le icone postbizantine della chiesa greco-ortodossa della chiesa dei SS. Pietro e Paolo in Napoli�, Θησαυρίσµατα, 11 

(1974), σελ. 137.  
1053 Για την ελληνική εκκλησία βλ. τη βιβλιογραφία της προηγούµενης σηµείωσης, στην οποία ας προστεθούν, από την 

παλαιότερη γραµµατεία, και οι σελίδες των D�Engenio, όπ. π., 1623, σελ. 540· Divenuto, όπ. π., 1990 [1595-1596], σελ. 78.  
1054 F. Strazzullo, όπ. π., 1968 (1995), σελ. 216.  
1055 Ο Sarnelli (όπ. π.) χρονολογεί τα έργα του Κορένσιου, αδικαιολόγητα, στα 1644.  
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Μια προγενέστερη διακόσµηση, πιθανόν τοιχογραφική, µαρτυρείται σε µια αναλυτική 

περιγραφή, κατά την επισκοπική επίσκεψη του 15841056.  

 

 

 

                                                 
1056 ASDN, Visite Apostoliche, vol. 1, ff. 81r-83v. ∆ιαβάζουµε στα πρακτικά της επίσκεψης ότι οι τοίχοι της εκκλησίας ήταν 

διακοσµηµένοι : �In quo pariete sunt depicte antique imagines sanctorum, et similiter in pariete supra altare est depicta imago 

Dei Patris. Per quatuor fenstrias (duas videlicet in parete à dextris, et alias duas in parete a sinistris intrantis) lumen recipit. 

Et similiter per alias duas orbiculatas in pariete supra altare sunt quator fenestre ipse cancellis ferreis munite [�] super 

paretes prope .... à dextris intrantis est marmoreus sepulchrum supra quod sunt depicte imagines Beatissimae Viriginis pro 

Coelis assumptae et or.um Apostolorum [�]� (f. 82r).  
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    * * * 

 

Πέρα από τα τεκµηριωµένα τοιχογραφικά σύνολα, έχουν αποδοθεί στον Βελισσάριο και 

άλλα µε περισσότερες ή λιγότερες πιθανότητες να έχουν εκτελεστεί πράγµατι από αυτόν και το 

εργαστήριό του.   

 

Νόλα, Chiesa del Gesù  

Την απόδοση των νωπογραφιών που βρίσκονται στο δεξιό εγκάρσιο κλίτος τής εκκλησίας 

των ιησουϊτών στην πόλη της Νόλα στον Belisario έκανε ο Leone de Castris1057. Αν και δεν έχουν 

βρεθεί µέχρι τώρα έγγραφα που να τεκµηριώνουν άµεσα αυτή την απόδοση, δίχως αµφιβολία ένα 

µέρος των έργων ανήκει στον Βελισσάριο και το εργαστήριό του. Εξάλλου, ο Κορένσιος από τη 

µια είχε αναπτύξει εκτεταµένη δραστηριότητα στην ευρύτερη περιοχής της «βασιλικής πόλης» της 

Νόλα (όπως χαρακτηρίζεται σε επίσηµα έγγραφα της εποχής1058), µε ένα µεγάλο διακοσµητικό 

σύνολο στο Λίβερι· από την άλλη ήταν ο ζωγράφος που εκτελούσε σχεδόν αποκλειστικά τις 

παραγγελίες των ιησουϊτών σε τοιχογραφίες στην ευρύτερη περιοχή.  

Η εκκλησία των ιησουϊτών στη Νόλα, µια από τις πρώτες του τάγµατος στην περιφέρεια 

της Καµπανίας, χτίστηκε µεταξύ 1568 και 15841059, µε χορηγία τής contessa di Nola και άλλων 

ισχυρών οικογενειών όπως αυτής των Mastrilli1060. Από την τελευταία προέρχονταν οι Carlo και 

Marcello Mastrilli, από τους περισσότερο δραστήριους ιησουΐτες στη Νάπολη στις αρχές του 17ου 

αιώνα1061, και η Prudentia Mastrillo, µοναχή στο Κολέγιο της Νόλα για την οποία ο Βελισσάριος 

πριν τα 1609 είχε ζωγραφίσει 4 πίνακες,  που βρίσκονται ακόµα στην εκκλησία της SS. Annunziata 

στην ίδια πόλη1062.  

Οι τοιχογραφίες στην ιησουίτικη εκκλησία περιλαµβάνουν σκηνές από τον µαριολογικό 

κύκλο: Γέννηση της Θεοτόκου, Τα Εισόδια της Θεοτόκου, Η Επίσκεψη της Παναγίας στην Αγία 

                                                 
1057 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 195, βλ. επίσης Navarro, όπ. π., 1987, σελ. 46· Restaino, όπ. π., 1995· Avella, όπ. π., 

τόµ. 2, 1997, σελ. 363· P. Jappelli, όπ. π., 2001, σελ. 50.  
1058 Corrispondenze diplomatiche �, όπ. π., 1991, σελ. 285-286.  
1059 Για τους ιησουΐτες στη Νόλα και ειδικότερα για την εκκλησία βλ. P. Manzi, �La chiesa del Gesù di Nola�, Palestra, 5 

(1966), passim· Bösel, όπ. π., 1985, σελ. 471-475· A. Caccavale, La Compagnia di Gesù. Fede e cultura a Nola dalle origini 

alla soppressione, πτυχιακή εργασία, Istituto di Scienze Religiose di Nola, 1990-1991· F. Iappelli, �Gesuiti a Nola, 1558-

1767�, Societas, 1-2 (1992), σελ. 20-35· F. Sepe, Il Collegio dei Gesuiti di Nola (1558-1767), πτυχιακή εργασία, Università 

degli Studi di Napoli, 1992-1993, ειδικότερα, σελ. 69-79· P. Jappelli, όπ. π., 1995, σελ. 92-135· της ίδιας, La Chiesa del 

Gesù di Nola. Tradizione e sperimentazione nell�architettura gesuitica in Campania, Νάπολη, Istituto grafico editoriale 

italiano, 2001. 
1060 P. Jappelli, όπ. π., 2001, σελ. 37, 126, έγγρ. 30.  
1061 Βλ. Celano, 1692, τόµ. ΙΙ, σελ. 184, τόµ. ΙΙΙ, σελ. 184· De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 79, 249.  
1062 Βλ. παρακάτω, στην ενότητα για τις ελαιογραφίες.  
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Άννα, Ο Ευαγγελισµός, Η Άµωµη Σύλληψη, Η Ανάληψη της Θεοτόκου. (εικ. 184) Η εκτέλεσή τους 

πρέπει να ανάγεται σε εποχή προγενέστερη της αφιέρωσης του παρεκκλησίου στον S. Francesco 

Saverio, στα 16271063. Ο Leone de Castris χρονολογεί τα έργα µεταξύ των πρώτων έργων του 

Βελισσάριου και τα παραλληλίζει µε τις τοιχογραφίες στην cappella San Nicola τής Certosa1064. 

Μόνον οι σκηνές της οροφής, και κυρίως η κεντρική, των Εισοδίων της Παναγίας, µπορεί να 

αποδοθεί µε σχετική σιγουριά στον Κορένσιο, ενώ για τις υπόλοιπες πρέπει να υποθέσουµε τη 

συµµετοχή του εργαστηρίου. Οι νωπογραφίες στους πλαϊνούς τοίχους του παρεκκλησίου δείχνουν 

µεταγενέστερη εργασία και δεν παρουσιάζουν στυλιστική οµοιότητα µε την ενότητα των φρέσκων 

της οροφής. ∆εν αποκλείεται η εκτέλεσή τους να συνδέεται µε τη δουλειά του Βελισσάριου, προς 

τα τέλη της πρώτης δεκαετίας του 17ου αι. στην εκκλησία του Κολεγίου της SS. Annunziata, όπως 

δείχνουν κάποιες οµοιότητες της νωπογραφίας φρέσκου της Ανάληψης της Παναγίας µε την 

οµώνυµη ελαιογραφία στο δεύτερο σύνολο.  

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 
1063 P. Jappelli, όπ. π., 2001, σελ. 49.  
1064 Ο Leone de Castris χρονολογεί τις σκηνές της οροφής γύρω στο 1594 και τις πλαϊνές προς το γύρισµα του αιώνα (όπ. π., 

1991, σελ. 195, 240, σηµ. 18, πρβλ. του ίδιου, �Pittura XVI secolo� στο Storia e civiltà della Campania. Il Rinascimento e 

l�età Barocca, επιµ. G. Pugliese Carratelli, Νάπολη, Electa, 1994, σελ. 224).  
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Oratorio dei Nobili 

Οµόφωνα έχουν αποδοθεί στον Βελισσάριο από τη σχετική βιβλιογραφία τα έργα µιας 

αίθουσας στο Oratorio dei Nobili, δίπλα από τον Gesù Nuovo, έδρα µιας από τις ενώσεις των 

ευγενών της πόλης υπό την καθοδήγηση των ιησουϊτών1065. Το ύφος των τοιχογραφιών, που 

σώζονται σε καλή κατάσταση, ανταποκρίνεται επαρκώς στην απόδοση αυτή. Ο Pacelli 

χρονολογεί τα φρέσκα του Βελισσάριου γύρω στα 1640, συνδέοντάς τα µε τον τοιχογραφικό 

κύκλο στον περίβολο του µοναστηριού της S. Maria degli Angeli alle Croci, ύστατη παραγωγή 

του ζωγράφου ενώ ο Leone de Castris στα τέλη της δεκαετίας του 16191066. Θα λέγαµε ότι κατά 

πάσα πιθανότητα πρόκειται για ύστερα έργα του ζωγράφου και θα προτείναµε µια χρονολογία 

κοντινή µε αυτή του Leone de Castris, διακρίνοντας αναλογίες µε τις νωπογραφίες της Αίθουσας 

του Κανόνα στην Certosa di San Martino, χρονολογηµένες στα τέλη του 1624 και υποθέτοντας 

την ταυτόχρονη εργασία του Βελισσάριου µε τον Battistello στο Oratorio, που δουλεύει στη 

δεκαετία του 16201067. 

Οι τοιχογραφίες του Κορένσιου βρίσκονται στην οροφή της αίθουσας που στέγαζε µια  

ένωση γυναικών, το άλλοτε Oratorio delle Dame, τώρα γυµναστήριο του Λυκείου, που µαζί µε το 

Oratorio dei Cavalieri αποτελούσαν το Oratorio dei Nobili. Οι λέσχες των ευγενών στεγάζονταν σε 

κτήρια που είχαν περάσει στην Εταιρεία και που άρχιζαν να χτίζονται παράλληλα, από το 1592, µε 

την ανακατασκευή και αναδιαµόρφωση της νέας εκκλησίας των Ιησουϊτών, της οποίας ουσιαστικά 

αποτελούν οικοδοµική συνέχεια1068. 

Οι νωπογραφίες του Βελισσάριου συνιστούν έναν ακόµα εκτεταµένο εικονογραφικό 
µαριολογικό κύκλο. Αποτελούνται από τρεις µεγάλες οβάλ συνθέσεις στο κέντρο της οροφής 
(Γέννηση της Θεοτόκου, Στέψη και Άµωµη Σύλληψη), που εναλλάσσονται µε µικρότερα 
διάχωρα όπου εικονίζονται ζεύγη αγγέλων µε προσωποποιήσεις της Παναγίας (Το άστρο της 
θάλασσας, ο Ήλιος, η Σελήνη, η Πόρτα του Ουρανού, ο Χρυσελεφάντινος Πύργος κ.ά.). Στις 
δύο µακρές πλευρές εναλλάσσονται διάχωρα µε τις αλληγορικές γυναικείες µορφές που 
εικονίζουν Αρετές τής Θεοτόκου (∆ικαιοσύνη, Σωφροσύνη, Υποµονή, Caritas, Ισχύς, 
Εγκράτεια, Πραότητα, Παρθενία) και άλλα ζεύγη αγγέλων που φέρουν τα σύµβολά της (ο 
Φοίνικας, ο Κρίνος, η ∆άφνη, το Μυστικό Ρόδο, Καθρέφτης, η Ελιά, η Κλίµακα του 
Ουρανού). Σε αψιδωτά διάχωρα, στο ρίζωµα της οροφής, εικονίζονται και άλλες σκηνές από 
τον Βίο της Παναγίας: Ο Ευαγγελισµός, Τα Εισόδια, Η Επίσκεψη, Το όνειρο του Ιωσήφ, Η 
Φυγή στην Αίγυπτο, Πέρασµα ενός ποταµιού κατά την φυγή στην Αίγυπτο. (εικ. 184-188)  

Οι θεµατικοί κύκλοι των τοιχογραφιών αυτών εναρµονίζονται στις εικονογραφικές 
προτιµήσεις των ιησουϊτών, όπως προβάλλονται στη διπλανή εκκλησία τους, Gesù Nuovo, 
αφιερωµένη στην Άµωµη Σύλληψη. Η εικονογραφία της Άµωµης Σύλληψης µε την Παναγία 
πάνω στην υδρόγειο σφαίρα και την ηµισέληνο, περιβαλλόµενη από τα σύµβολα και σε 
συσχετισµό µε επεισόδια από την Παλαιά και την Καινή ∆ιαθήκη είτε αντλώντας από το 
απόκρυφο Ευαγγέλιο του Ιακώβου, αποτελεί γενικότεα ένα από τα περισσότερο προτιµώµενα 
                                                 
1065 Βλ. σχετικά V. Pacelli, �Affreschi di Battistello, Lanfranco e Corenzio nelle Congregazioni del Gesù Nuovo�, στο 

Seicento napoletano�, όπ. π., 1984, σελ. 194-198· του ίδιου, L�Oratorio dei Nobili, Νάπολη, Liceo Classico Statale «A. 

Genovesi», 1985.  
1066 Pacelli, όπ. π., 1985, σελ. 41-42· Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 243.  
1067 Pacelli, όπ. π., 1985, σελ. 13-38· Causa, Battistello, όπ. π.  
1068 Βλ. σχετικά Pacelli, όπ. π., 1985· Bösel, όπ. π., 1985, σελ. 467-470. 
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θέµατα στη Νάπολη της Αντιµεταρρύθµισης. Ο κύκλος του ορατορίου αυτού επαναλαµβάνει 
σε µεγαλύτερες διαστάσεις τη θεµατική της cappella Fornari και του, εκτενέστερου και 
συνδεόµενου κατεξοχήν µε τα επεισόδια της Παλαιάς ∆ιαθήκης, σκευοφυλακίου στη SS. 
Annunziata.  

Θα µπορούσαν να εγερθούν ορισµένες ενστάσεις γύρω από το ιδιόχειρο των έργων. Για 

παράδειγµα, η σκηνή της Στέψης της Θεοτόκου εµφανίζει µια πλαστικότητα και µνηµειακότητα που 

δεν συναντούµε σε άλλες τοιχογραφίες της ίδιας αίθουσας ενώ κοινά στοιχεία µε αυτά τα έργα 

βρίσκουµε σε κάποια φρέσκα της κρύπτης των SS. Apostoli. Σε κάθε περίπτωση και µε ελάχιστες 

εξαιρέσεις, έχουµε εδώ ένα αρκετά παρωχηµένο µανιεριστικό στυλ και µια, κουραστική, 

επανάληψη µοτίβων και συνθετικών λύσεων που µάταια ο ζωγράφος (ή οι ζωγράφοι) κάνουν 

προσπάθειες να ζωοποιήσουν παρεµβάλλοντας κάποια ρεαλιστικά στοιχεία, όπως τις προοπτικές 

βραχύνσεις των ζώων, τη νατουραλιστική απόδοση κάποιων αντικειµένων και λεπτοµερειών, π.χ.  

τα εργαλεία του εργαστηρίου του Ιωσήφ, κ.ά. Ο χώρος µένει επίπεδος παρά κάποιες επιφανειακές 

προσπάθειες για το αντίθετο, ενώ χρωµατικά κυριαρχούν τα ζεστά χρώµατα που συµβάλλουν και 

αυτά σε µια πιο οικεία εικόνα δίχως να φτάνουν στην αµεσότητα των σύγχρονων φρέσκων στην 

παρακείµενη αίθουσα, διακοσµηµένη από τους Battistello και Lanfranco.   
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San Giacomo degli Spagnoli και Trinità degli Spagnoli 

Σύµφωνα µε τον De Dominici, τα πρώτα τοιχογραφικά σύνολα του Corenzio στη Νάπολη 

αφορούσαν παρεκκλήσια στον S. Giacomo degli Spagnoli και στη Trinità degli Spagnoli, και οι 

δύο κύριες εκκλησίες των Ισπανών στην πόλη1069. Με δεδοµένη τη στενή σύνδεση του 

Βελισσάριου µε το παλάτι, αυτή η πληροφορία ασφαλώς δεν είναι αβάσιµη. ∆εν µπορούµε ωστόσο 

να την επαληθεύσουµε, καθώς τόσο η cappella dei Catalani στη πρώτη εκκλησία όσο και το 

εγκάρσιο κλίτος στη δεύτερη, που κατά τον βιογράφο θα είχε ζωγραφίσει ο Κορένσιος, 

καταστράφηκαν ήδη από τον 18ο και 19ο αιώνα αντίστοιχα.  

Οι περιγραφές του De Dominici αποτελούν, για άλλη µια φορά, τη µοναδική µας πηγή. 

Στην cappella dei Catalani αναφέρεται σε «ιστορίες από τη ζωή της Θεοτόκου, διανεµηµένες σε 

εννέα διάχωρα. Στα πρώτα τρία βλέπουµε από τη µια µεριά τα Εισόδια, στο κέντρο τον Ευαγγελισµό 

από τον Αρχάγγελο Γαβριήλ, και από την άλλη την Επίσκεψη στην Αγία Ελισάβετ. Στη δεύτερη τριάδα 

[βλέπουµε] τη Γέννηση του Κυρίου, την Αναγγελία στους Βοσκούς (όπου η φιγούρα του Αγγέλου είναι 

ωραιότατη) και την Προσκύνηση των Μάγων. Ακολουθούν οι σκηνές της Περιτοµής, της Φυγής στην 

Αίγυπτο και της Συζήτησης του Ιησού µε τους Νοµοµαθείς. Στις γωνίες των πλευρικών τόξων 

υπάρχουν τέσσερις Σίβυλλες, αρκετά µεγαλύτερες από το φυσικό, µε τα αποφθέγµατά τους σε 

επιγραφές. Κάτω από αυτά τα τόξα ζωγράφισε ακόµα τρεις ιστορίες αγίων του [ισπανικού] έθνους· 

στη µια είναι η αγία Ευλαλία που συζητά για την Πίστη µε τον άπιστο Τύραννο, και αυτή είναι στο 

µεγάλο διάχωρο· στα πλαϊνά βλέπουµε τα µαρτύρια της ίδιας αγίας Παρθένας σε διάφορες φάσεις. 

Στο απέναντι τόξο, στο µεγάλο διάχωρο, είναι ο άγιος Ραϊµόνδος και ο άγιος S. Pietro Nolasco στο 

µικρό, που και οι δύο µε θαυµατουργό τρόπο περνούν τη θάλασσα»1070.  

Με το χαµένο αυτό τοιχογραφικό σύνολο, του οποίου η θεµατική από τον µαριολογικό 

κύκλο και από αυτόν της Γέννησης �θυµίζει την εικονογραφία της cappella παρεκκλήσιο Fornaro 

στον Gesù Nuovo� συµπληρώνεται εδώ µε τις ευνόητες προσθήκες της απεικόνισης ισπανών 

αγίων, σχετίζεται ίσως το, αποδιδόµενο στον Βελισσάριο, σχέδιο µε σκηνές από τον Θρύλο του  

Αγίου Ραϊµόνδου, στο οποίο ο τελευταίος παριστάνεται ακριβώς «να περνά τη θάλασσα». Από το 

σχήµα του σχεδίου γίνεται σαφές, εξάλλου, ότι προοριζόταν για διακόσµηση ηµικυκλικού 

διάχωρου παρεκκλησίου1071.  

 

 

                                                 
1069 De Dominici, όπ. π., σελ. 293-294.  
1070 De Dominici, όπ. π. Γενικόλογη αναφορά στο παρεκκλήσιο κάνει ο D�Engenio, όπ. π., 1623, σελ. 516, 537· Celano, 

1692, τόµ. V, σελ. 42-43· Mantelli, όπ. π., 1981, σελ. 397. Για την εκκλησία San Giacomo degli Spagnoli, κτισµένη από τον 

αντιβασιλέα Don Pedro de Toledo, βλ. R. Borrelli, Memorie storiche della chiesa di S. Giacomo dei nobili spagnoli e sue 

dipendenze, Νάπολη, Giannini, 1903· Divenuto, όπ. π., σελ. 55-56· Napoli Sacra, itinerario 10Ο, 1995, σελ. 602-607. 
1071 Φέρει την επιγραφή �Vanni�, προφανώς αναφερόµενη στον Francesco Vanni, ζωγράφο µε τον οποίο ο Βελισσάριος 

παρουσιάζει αρκετά κοινά υφολογικά στοιχεία. Βλ. παρακάτω, στην ενότητα για τα σχέδια του Κορένσιου.  



 261

Αναφορικά µε τα έργα στη SS. Trinità degli Spagnoli, οικοδοµηµένη στα τέλη του 16ου και 

αναδιαρθρωµένη εκ θεµελίων στα µέσα του 19ου αιώνα1072, η σχετική περιγραφή τού De Dominici 

αφορά σε έναν ακόµα µαριολογικό κύκλο: «ειδικότερα στην οροφή του παρεκκλησίου του εγκάρσιου 

κλίτους, όπου είναι τοποθετηµένη η Madonna del Rimedio [ο Βελισσάριος] απεικόνισε τρεις σκηνές 

και τέσσερις προφήτες που προείπαν για τις αρετές της Αγίας Θεοτόκου. Στο µέσο ζωγράφισε τη 

Στέψη της Παναγίας από την Αγία Τριάδα, και εκατέρωθεν την Επίσκεψη στην Αγία Άννα, και την 

Παρουσίαση του Θείου Βρέφους στον Ναό»1073.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1072 Βλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 236· Napoli Sacra, itinerario 11°, 1994, σελ. 685-688.  
1073 De Dominici, όπ. π., σελ. 294.  
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San Domenico Maggiore: cappella Muscettola και cappella della Natività 

Σύµφωνα µε παλαιότερες πηγές, ο Κορένσιος ζωγράφισε την οροφή του παρεκκλησίου 

Muscettola (ή cappella San Giuseppe) στη µεγάλη εκκλησία των δοµηνικανών, San Domenico 

Maggiore1074. Ο De Dominici µάς πληροφορεί πως «τίποτα άλλο δεν έχει αποµείνει παρά τέσσερις 

φτωχές φιγούρες στα σφαιρικά τρίγωνα του τρουλίσκου»1075. Στις αρχές του 19ου αιώνα οι 

τοιχογραφίες επιασβεστώθηκαν. Το παρεκκλήσιο ανήκε στον Marcello Muscettola, εκ των 

αξιωµατούχων της ισπανικής αυλής και άµεσα συνδεδεµένο µε το ιησουΐτικο περιβάλλον1076. 

Αυτός είχε κινήσει ενέργειες εναντίον του µοναστηριού των δοµηνικανών προκειµένου να πετύχει 

την ανάκτηση του παρεκκλησίου, την ιδιοκτησία του οποίου ανήγαγε σε παλαιότερες εποχές. Όταν 

ο Muscettola πέθανε, στα 1623, την προσπάθεια συνέχισαν οι απόγονοί του1077. Η παραγγελία για 

τη ζωγραφική διακόσµηση δόθηκε στον Belisario, προφανώς και εδώ υπό την επίβλεψη των 

ιησουϊτών. Πιθανόν το εικονογραφικό πρόγραµµα και για αυτό το σύνολο επεξεργάστηκε ο Lando, 

όπως είχε κάνει και στο παρεκκλήσιο τού de Franchis, επίσης στον San Domenico Maggiore, η 

κοινωνική θέση του οποίου και η σύνδεσή του µε τους ιησουίτες µπορούν να παραλληλιστούν µε 

αυτά του Marcello Muscettola. 

Μια ακόµα σκηνή σε φρέσκο (Γέννηση) σε ηµικυκλικό διάχωρο της Cappella della 

Natività, στην ίδια εκκλησία των δοµηνικανών, έχει επίσης αποδοθεί στον Βελισσάριο. ∆εν 

διακρίνουµε ωστόσο δίχως στοιχεία που να προσοµοιάζουν στο ύφος του πελοποννήσιου 

ζωγράφου1078. (εικ. 189) 

  

 

 

 

 

 

                                                 
1074 De Dominici, όπ. π., σελ. 312· Celano-Chiarini, τόµ. III, 1858, σελ. 608-609 (στην α΄ έκδ., του 1692, σελ. 122, 

δεν γίνεται αναφορά στα έργα του Βελισσάριου)· V. Perrotta, Descrizione storica della chiesa, e del monistero di 

S. Domenico Maggiore di Napoli, β΄ έκδ., Νάπολη 1830, σελ. 37· Volpicella, όπ. π., 1850, σελ. 195-196.  
1075 De Dominici, όπ. π., σελ. 312.  
1076 Η οικογένεια Muscettola κατείχε το παρεκκλήσιο των Μαρτύρων στην κεντρική ιησουιτική εκκλησία, διακοσµηµένο 

στα 1613 από τον Βελισσάριο, βλ. εδώ, παραπάνω, σελ. 223-227. Στο παρεκκλήσιο τού San Domenico Maggiore, εκτός 

από τον τύµβο του Marcello, βρίσκεται επίσης αυτός τού Giovanni Antonio Muscettola, συµβούλου του Καρόλου Ε΄, βλ. 

Descrizione storica artistica letteraria della chiesa, del convento e de�religiosi illustri di S. Domenico Maggiore di Napoli 

dal 1216 al 1854 incominciata dal P. M. Fr. Raffaele Maria Valle e continuata da Benedetto Minichini, Νάπολη, Stamperia 

del Vaglio, 1854, σελ. 476-479. 
1077 Volpicella, όπ. π., 1850, σελ. 199.  

1078 Perrotta, 1830, σελ. 54· Volpicella, όπ. π., σελ. 245· Galante, όπ. π., 1872, σελ. 236· La Basilica di S. Domenico 

Maggiore in Napoli, όπ. π., σελ. 35· Valle / Minichini, όπ. π., 1854, σελ. 190.  
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Sant�Anna dei Lombardi 

Σύµφωνα µε παλαιότερους οδηγούς της Νάπολης, τοιχογραφίες τού Βελισσάριου 

διακοσµούσαν το παρεκκλήσιο του αυλικού αρχιτέκτονα Domenico Fontana στην εκκλησία των 

λοµβαρδών της Νάπολης, Sant�Anna dei Lombardi, που κατέρρευσε στις αρχές του 18ου αιώνα1079. 

Η πληροφορία είναι πιθανότατα αξιόπιστη δεδοµένης της στενής συνεργασίας, σε βασιλικές 

παραγγελίες, του Βελισσάριου και του Domenico Fontana όσο και του γιου του, Giulio Cesare, που 

φρόντισε για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου, αλλά για τις µαρτυρούµενες τοιχογραφίες δεν 

διαθέτουµε περισσότερα στοιχεία1080.  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1079 Βλ. Celano, όπ. π., 1692, τόµ. ΙΙΙ, σελ. 10-11(«vedei questa dipinta à fresco da Belisario Corentio»). Το παρεκκλήσιο 

είχε παραχωρηθεί στον αρχιτέκτονα στα τέλη ∆εκεµβρίου του 1602. Από το σχετικό συµφωνητικό πληροφορούµαστε ότι 

ο Fontana επιθυµούσε να αφιερωθεί �sub titolo et invocatione Beatissime Virginis Marie et Sanctorum Sebastiani, et 

Rochi� (ASN, N 5, S. 265 (Marco Antonio de Vivo), protocollo 27, ff. 1v-4v. Ένα άλλο συµφωνητικό για την 

παραχώρηση τού  παρεκκλησίου είχε συναφθεί στα 1600, βλ. την «concessio cappelle pro Gubernatores ecclesiae S. 

Annae Lombardorum», στο ASN, N 5, S. 506 (G. A. Jovine), protocollo 5, ff. 170r-174v.  
1080 Στην ίδια εκκλησία υπήρχαν δύο έργα του Caravaggio. Η πληροφορία του Baldinucci ότι έργα του λοµβαρδού 

διακοσµούσαν και το παρεκκλήσιο του Domenico Fontana, [«Giulio Cesare Fontana e Domenico nella loro cappella adorna 

con belissime pitture del Caravaggio»,  Napoli Nobilissima, VIII (1899), σελ. 163, πρβλ. Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 137] 

προφανώς συγχύζει τις µαρτυρίες για το παρεκκλήσιο Fontana µε αυτό τού Finaroli, όπου, σύµφωνα µε τον Celano, 

υπήρχαν τα έργα τού Caravaggio. Αντίθετα στο πρώτο η ελαιογραφία του αλταριού ήταν του Carlo Sellitto, (Celano, όπ. π., 

1692, τόµ. ΙΙΙ, 9-11).  
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 Lucera, Καθεδρικός ναός 

 Η Mimma Pasculli Ferrara στα 1983 και, πιο συστηµατικά, στα 1986 απέδωσε στον 

Βελισσάριο Κορένσιο έναν κύκλο τοιχογραφιών στον µεγάλο καθεδρικό ναό της µακρινής 

Λούτσερα1081, απόδοση που εντελώς φευγαλέα είχε προταθεί παλαιότερα από τον Michele D�Elia 

και από τον Mario Rotili1082. Πρόκειται για τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο Galluccio, µε 

παραστάσεις µαρτυρίων (εικ. 190-191) που ακολουθούν σε ένα επαρχιακό στυλ το πρότυπο του 

Santo Stefano Rotondo. Οι τοιχογραφίες παρουσιάζουν µεν οµοιότητες µε κάποια από τα πρώτα 

γνωστά έργα του Βελισσάριου, ωστόσο αυτές παραπέµπουν περισσότερο στο κοινό πρότυπο, που 

µέσω χαρακτικών γνώρισε ευρύτατη διάδοση στην ιταλική χερσόνησο. Οι διαφορές είναι 

µεγαλύτερες και έχουν να κάνουν µε ολόκληρη την επεξεργασία της εικόνας.  

 Ακόµα περισσότερο µακριά από το ύφος του Βελισσάριου βρίσκεται ο κύκλος 

τοιχογραφιών στο παρεκκλήσιο Gagliardi που πάλι η Pasculli Ferrara αποδίδει, αυτή τη φορά µε 

επιφύλαξη, επίσης στον Κορένσιο.  

 

 

 

 
 

 
 

                                                 
1081 M. Pasculli Ferrara, Arte napoletana in Puglia dal XVI al XVIII secolo, Fasano, Schena Editore, 1983, σελ. 49 και 

�Aggiunte a Fabrizio Santafede e Belisario Corenzio�, Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 201-236. 

Η µελετήτρια αποδίδει τα έργα στον Βελισσάριο, βασιζόµενη στο γεγονός ότι οι ιδιοκτήτες τού παρεκκλησίου Galluccio, 

marchesi d�Apice, ήταν µεταξύ των µελών τού Seggio di Nilo, τη λέσχη των οποίων είχε ζωγραφίσει ο Κορένσιος. Ο 

Pierluigi Leone de Castris, που αρχικά αποδέχτηκε την απόδοση της Pasculli Ferrara, αργότερα υπέθεσε και τη συνεργασία 

του Avanzino Nucci (όπ. π., 1991, σελ. 195 και Pittura murale�, όπ. π., σελ. 241). Η Concetta Restaino προχώρησε στην, 

ελάχιστα πειστική, απόδοση όλου του κύκλου στον Nucci (όπ. π., 1995, σελ. 43). Η ίδια, πιο πρόσφατα θεώρησε, 

στηριζόµενη στην επιτύµβια επιγραφή του παρεκκλησίου που φέρει τη χρονολογία 1579, τις τοιχογραφίες τού καθεδρικού 

τής Lucera ως «έργα απολύτως τυπικά τού Nucci» και πρότεινε τη χρονολόγησή τους στο πρώτο µισό τής όγδοης δεκαετίας 

του 16ου αιώνα, όταν όµως ο ούµβριος ζωγράφος πιθανότατα εργαζόταν στη Ρώµη (C. Restaino, «Gli affreschi della 

cappella Galluccio nel Duomo di Lucera e i soggiorni romani e regnicoli di Avanzino Nucci», στο Giornate di Studio in 

ricordo di Giovanni Previtali, Siena, Università degli studi, dicembre 1998, Napoli, Università degli Studi �Federico II�, 

febbraio 1999, Pisa, Scuola Normale Superiore, maggio 1999, επιµ. F. Caglioti, [= Annali della Scuola Normale Superiore 

di Pisa, Quaderni, 1-2 (2000)], Πίζα 2002, σελ. 201.  
1082 M. D�Elia, Mostra dell�arte in Puglia dal tardo antico al rococo, κατάλογος έκθεσης, Pinacoteca Provinciale di Bari, 

επιµ. M. D�Elia, Ρώµη, De Luca, 1964, σελ. 122-123, 141-144· M. Rotili, L�arte del Cinquecento nel Regno di Napoli, 

Napoli, 1972, σελ. 157, σηµ. 75.  
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Castel Capuano  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος ανέλαβε, στα 1605 να διακοσµήσει µε τοιχογραφίες το ∆ικαστικό 

Μέγαρο τής πόλης (Castel Capuano), παραγγελία που προέρχεται από την Αυλή. Πληρώνεται αρχικά, 

τον Νοέµβριο του 1605, από τον Annibale Cesario1083 «για λογαριασµό της ζωγραφικής στα 

διαζώµατα,  που εκτελεί στις οροφές του Sacro Regio Consiglio»1084. Από τον Cesario εξοφλείται ο 

Κορένσιος, στα τέλη του 1607, για ήδη εκτελεσµένες ζωγραφιές στις «οροφές του Sacro Consiglio», µε 

διαταγή του επικεφαλής του οργανισµού, don Gioan Sances le Luna1085. Τέλος, τον Σεπτέµβριο του 

1608 πληρώνεται «για όλη τη ζωγραφική των διαζωµάτων στις τέσσερις οροφές τού Sagro Regio 

Consiglio και για τα άλλα αναγκαία σε αυτή τη ζωγραφική, τα οποία ανέρχονται στο ποσό των 380 

δουκάτων, µολονότι ότι µε αναφορά των ειδικών εκτιµήθηκε αυτή τη δουλειά σε 439 δουκάτα, αφού 

αυτός ο Belisario έµεινε ικανοποιηµένος µε τα 380 δουκάτα ως εξυπηρέτηση στη Βασιλική Αυλή»1086.  

Οι αίθουσες που διακόσµησε ο Κορένσιος είναι δύσκολο να ταυτιστούν λόγω των 

µεταγενέστερων αναδιαρθρώσεων του κάστρου, που επέφεραν την καταστροφή ή την επιασβέστωση 

των τοιχογραφιών. Με σχετική βεβαιότητα έχουν αποδοθεί στον Βελισσάριο επίσης οι τοιχογραφίες 

στη λεγόµενη αίθουσα «camera di toletta della regina Giovanna» που σώζονται ακόµα1087.  

Στα τέλη του 16ου και στις αρχές του 17ου αιώνα σχεδιαζόταν µια αναδιάρθρωση του Castel 

Capuano1088 πάνω σε σχέδια του Domenico Fontana και µε τη συµβολή του αρχιτέκτονα Bartolomeo 

Picchiati1089. Παράλληλα µε έργα µαρµαρογλυπτικής στα 1605 στην «prima Rota del Consiglio»1090, ο 

Βελισσάριος αναλαµβάνει τη ζωγραφική διακόσµηση. Αν και τα θέµατα που εκτέλεσε δεν 

κατονοµάζονται, απ� ότι µπορούµε να υποθέσουµε από στυλιστικές συγκρίσεις των σωζόµενων 

τοιχογραφιών µάλλον θα πρέπει να ταυτιστούν µε τα in situ φρέσκα στην κοινή οροφή δύο αιθουσών 

του πρώτου ορόφου, όπου αλληγορικές µορφές και οικόσηµα περιβάλλουν τις σκηνές της Κρίσης τού 

Σολοµώντα και του ∆αβίδ. Είναι δυσκολότερο να διακρίνουµε το χέρι τού Corenzio σε δύο άλλες 

µεγάλες αίθουσες µε εκτεταµένη διακόσµηση από αλληγορικές µορφές αντληµένες από το ρεπερτόριο 
                                                 

1083 Ο Cesario ήταν µεταξύ των κυβερνητών της SS. Annunziata στα 1598, βλ. Imperato, όπ. π., 1629.  
1084 Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni �, σελ. 40.  
1085 Πληρωµή τής 15ης ∆εκεµβρίου 1607, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 51-52. 
1086 Πληρωµή τής 1ης Σεπτεµβρίου 1608, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386-387, πρβλ. L. Di Lernia / V. Barrella, Castel 

Capuano. Memoria storica di un monumento da fortilizio a Tribunale, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1993, σελ. 127, 

σηµ. 51. 
1087 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 217. 
1088 Βλ. G. Petroni, Del gran palazzo di giustizia a Castel Capuano in Napoli, Νάπολη, Fibreno, 1861· G. Garrucci, Il Castel 

Capuano e le sue storiche vicende invertito poi dal 1540 a sede dei Tribunali, Νάπολη, Stamperia dell�Università· F. 

Nunziante, �Castel Capuano sede dei Tribunali�, Napoli Nobilissima, II (1893), σελ. 186-189· C. de� Crescenzi, Castel 

Capuano dono ai congressisti, Νάπολη, 1913, σελ. 56-58· F. De Filippis, Castelcapuano, Νάπολη, L�arte tipografica, 1956· Di 

Lernia / Barrella, όπ. π.· A. Cirillo, Castel capuano, Νάπολη, Regina, 1994. 
1089 Βλ. το κεφάλαιο �Ampliamenti, decorazione e restauri�, στο De Filippis, όπ. π., σελ. 87-107 και Di Lernia / Barrella, όπ. 

π., σελ. 107-108. 
1090 Di Lernia / Barrella, όπ. π., σελ. 108. 
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του Cesare Ripa, οικόσηµα της ισπανικής αντιβασιλείας, γκροτέσκα, διακοσµητικά µοτίβα, δαιµονικά 

ζωόµορφα κ.ά.1091 (εικ. 192-193) 

Τα έργα δείχνουν µια σαφώς µεγαλύτερη ρωµαϊκή επίδραση, τόσο στις σκηνές όσο και στα 

γκροτέσκα, και µας επιτρέπουν; να υποθέσουµε µια προγενέστερη χρονολόγηση καθώς είναι 

υφολογικά εγγύτερα στους διακοσµητικούς τρόπους τής Scala Santa στη Ρώµη, και σε άλλα ρωµαϊκά 

σύνολα, µε παρόµοιας διατύπωσης γύψινα πλαίσια και quadri riportati.  

 

                                                 
1091 «Sapore corenziano» διαθέτουν αυτές οι σκηνές κατά τον Leone de Castris (όπ. π. 1991, σελ. 242, σηµ. 46), πρβλ. De 

Filippis, όπ. π., σελ. 104. 
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Palazzo Reale  

Αν και σχεδόν όλες οι παραγγελίες του Κορένσιου προέρχονται έµµεσα από την υποστήριξη 

που ο ζωγράφος διέθετε από το παλάτι, απευθείας βασιλικές παραγγελίες θα πρέπει να θεωρηθούν η 

διακόσµηση για την κρύπτη στο Σαλέρνο, αφιερωµένη στη µνήµη του Φιλίππου Β΄, η τοιχογράφηση 

στο Castel Capuano, και άλλες περισσότερο ή λιγότερου εφήµερου χαρακτήρα. Τέτοιου είδους 

εργασίες µας είναι γνωστές µέσα από τις πληροφορίες που µας παρέχουν διάφορα έγγραφα. Ο ίδιος ο 

ζωγράφος στα 1609 κάνει µια σύντοµη αλλά διαφωτιστική για αυτήν του τη δραστηριότητα αναφορά: 

«δηλώνει ότι έχει να λαµβάνει από τον Giulio Cesare Fontana τοις µετρητοίς 35 δουκάτα για τα έξοδα 

που έκανε [ο Βελισσάριος] στη µασκαράτα που οργάνωσε ο προαναφερθείς Giulio Cesare Fontana κατά 

το περασµένο καρναβάλι του 16091092. Επίσης, δηλώνει ότι έχει να λαµβάνει από τη Βασιλική Αυλή άλλα 

55 δουκάτα για τους πίνακες ζωγραφικής στην πρύµνη της γαλέρας p[at]rona de Neapoli, µε διαταγή τού 

Illustrissimo p. Don Pietro Pementel Simeone, ύστερα από την εκτίµηση των χρωµάτων της ζωγραφικής, 

που παραδόθηκαν [�] στον αξιωµατούχο του βασιλικού λιµανιού».  

Αν λάβουµε υπόψη µας τη συναφή δραστηριότητά του Κορένσιου, είναι πιθανή, αν και 

ατεκµηρίωτη, η συµµετοχή του στη ζωγραφική διακόσµηση της εφήµερης κατασκευής (�apparato�) 

που στήθηκε στη Νάπολη στα 1599 λόγω του θανάτου του Φίλιππου Β΄. Η κατασκευή, που είχε 

σχεδιαστεί από τον Domenico Fontana, σύµφωνα µε τα χρονικά τής εποχής και κατά τη συνήθη 

εξάλλου τακτική, περιλάµβανε «πολλούς µεγάλους πίνακες σε κιάρο σκούρο, τοποθετηµένοι σε ένα 

διάζωµα στη σειρά, µε απεικονίσεις πολεµικών πράξεων του Βασιλέα, ανάµεσα σε διάχωρα µε τα 

οικόσηµά του και τα λάβαρα των υποκείµενών του βασιλείων. Και από κάτω διάφορα imprese, e 

significati [�]»1093. ∆εδοµένης της ειδίκευσης του Βελισσάριου σε αυτά τα θεµατικά είδα της 

ζωγραφικής, και λαµβανοµένης υπόψη της ιδιότητας του πελοποννήσιου ως «αυλικού ζωγράφου», ήδη 

από τα τέλη του 16ου αιώνα, είναι πολύ πιθανό ο Βελισσάριος και το εργαστήριό του να είχαν εκτελέσει 

και τα έργα αυτά.  

Ο De Dominici είναι ο µόνος που ονοµάζει τον Βελισσάριο «ζωγράφο της αυλής»: «Είχε 

εκείνο τον καιρό [µετά τα έργα στην εκκλησία της S. Maria di Costantinopoli] αυξηθεί κατά πολύ η 

φήµη του Belisario [...], ο οποίος έγινε φίλος µε τον Giuseppe di Ribera, τον λεγόµενο Spagnoletto, 

ζωγράφο µεγάλης αυθεντίας και έµπιστο τού Duca d�Alba, D. Pietro Antonio di Toledo, εκείνη την εποχή 

αντιβασιλέα. Με αυτό τον τρόπο ο Corenzio ωφελήθηκε πολύ, και µαζί µε τον Ribera έγιναν αρχηγοί 

όλων των ναπολιτάνων ζωγράφων [...] Καλόπιανε και κολάκευε ο Belisario τον Spagnoletto, στον οποίο 

άρεσε πάρα πολύ ο θρασύς και αυθάδης χαρακτήρας του Belisario και έτσι τον εισήγαγε στη χάρι τού 

αντιβασιλέα, που τον κήρυξε Ζωγράφο της Αυλής, και του παρήγγειλε να ζωγραφίσει στο Βασιλικό 

Παλάτι τις αίθουσες που βλέπουµε ακόµα»1094. 

                                                 
1092 Για αυτόν τον τοµέα της δραστηριότητα του Giulio Cesare Fontana βλ. Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 155.  
1093 Compendio dell�Istoria �, όπ. π., µέρος τρίτο, σελ. 153.  
1094 De Dominici, όπ. π., σελ. 296, βλ. επίσης στη βιογραφία τού Ribera (De Dominici, όπ. π., τόµ. 3, 1745, σελ. 7).  
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Όπως είδαµε, ο πελοποννήσιος ζωγράφος δεν χρειαζόταν τις συστάσεις του Ribera για να 

ζωγραφίσει στις αίθουσες του παλατιού. Μέχρι την εγκατάσταση του Spagnoletto στη Νάπολη, στα 

1616, ο Κορένσιος είχε ήδη εκτελέσει µια σειρά από παραγγελίες της Αυλής, ενώ συνεργαζόταν σε 

µόνιµη βάση µε τους επικεφαλής των βασιλικών εργοταξίων, Domenico και Giulio Cesare Fontana. Αν 

συνδυάσουµε τα παραπάνω µε το γεγονός ότι ο Κορένσιος ήταν ο µόνος τοιχογράφος στην πόλη, 

επικεφαλής εργαστηρίου που ικανοποιούσε τις παραγγελίες πιστά, επιπλέον σε συντονισµό µε τις 

ανάλογες πολιτιστικές επιλογές του παλατιού, η ανάθεση της διακόσµησης του βασιλικού ανακτόρου 

προκύπτει σχεδόν αυτονόητη.  

Η οικοδόµηση του παλατιού άρχισε επί αντιβασιλέα Conte de Lemos στα 16001095. Κύκλοι της 

ναπολιτάνικης αυλής άφηναν να υποτεθεί µια ενδεχόµενη παραµονή στην πόλη του Φιλίππου Γ΄, εν 

αναµονή της οποίας το παλάτι ονοµάστηκε βασιλικό και θεωρήθηκε ως µία έδρα της ισπανικής 

µοναρχίας περισσότερο παρά του αντιβασιλέα. Η διεύθυνση των αρχιτεκτονικών εργασιών ανατέθηκε 

στούς Domenico και Giulio Cesare Fontana1096, η γενικότερη επιµελητεία στον reggente Fornaro1097, 

ενώ ο συντονισµός ανήκε στον Conte de Lemos που επέβαλε έναν ταχύ ρυθµό εκτέλεσης. Με τον 

θάνατό του τελευταίου, στα 1601, η ένταση των εργασιών ανασχέθηκε, που ξανάρχισαν όταν την 

αντιβασιλεία ανέλαβε ο γιος του, Pietro Fernandez de Castro επίσης Conte de Lemos, στα 1610-

16161098. Μια τρίτη φάση δραστηριότητας παρατηρείται επί Antonio Álvarez de Toledo duca d�Alba, 

αντιβασιλέα από το 1622 έως το 1629). Ήδη στις αρχές του 17ου αιώνα, δύο τουλάχιστον λεπτοµερείς 

απεικονίσεις της πρόσοψης του ανακτόρου κυκλοφόρησαν σε χαρακτικά µε την ευθύνη του Domenico 

Fontana1099. 

                                                 
1095 Για την έναρξη της οικοδόµησης του ανακτόρου βλ. Compendio dell�Istoria �, όπ. π, σελ. 160· Corrispondenze 

diplomatiche �, όπ. π., σελ. 278. Γενικότερα για το βασιλικό παλάτι της Νάπολης: F. De Filippis, La Reggia di Napoli, 

Νάπολη 1942· Il palazzo reale di Napoli, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Azienda autonoma di soggiorno, cura e turismo, 1986· 

Il palazzo reale di Napoli, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Fausto Fiorentino, χ. χ. [1994]· V. Pacelli / C. Picone, Il Palazzo 

Reale di Napoli. Arte e storia di un grande monumento, Ρώµη, Newton & Compton, 1997· Storia e immagini del Palazzo 

Reale di Napoli, επιµ. A. Buccaro, Νάπολη, Electa, 2001. 
1096 A. Muñoz, Domenico Fontana architetto 1543-1607, Ρώµη - Bellinzona, Quaderni italo-svizzeri, 1944, σελ. 80. Για τη 

δραστηριότητα του Fontana στο Palazzo Reale βλ. F. Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 146-150· για αυτήν του γιου του βλ. 

επίσης την επιστολή Ισπανού αξιωµατούχου Gomes de Silva που αναπαράγει ο Capaccio, όπ. π., έκδ. 1989, σελ. 371.   
1097 Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 146-147, σηµ. 18.  
1098 A. Fiadino, �La fabbrica e le vicende costruttive� στο Storia e immagini, όπ. π., σελ. 41-56. Για τη δεύτερη φάση 

οικοδόµησης του παλατιού προσθέτουµε, στα ήδη γνωστά έγγραφα, ένα συµφωνητικό µεταξύ του τεχνίτη Tommaso 

Apicella και των συνεταίρων του µε τους πληρεξούσιους του αντιβασιλέα στα 1613 (ASN, N 6, S. 87 [Andrea Fasano], 

protocollo 3, f. 278r ).  
1099 Το πρώτο χαρακτικό εντοπίστηκε από τη F. Adele Fiadino, �La facciata del palazzo reale di Napoli nell�incisione 

originale di Domenico Fontana�, Palladio, 16 (1995), σελ. 127-130. Το δεύτερο λανθάνει· είναι γνωστό µόνο από τη 

σχετική παραγγελία του Fontana στον φλαµανδό χαράκτη Johannes Gillarts, τον Οκτώβριο του 1605 (Ioannou, όπ. π., υπό 

έκδοση).  
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Οι γενικές και αόριστες αναφορές στη ζωγραφική δραστηριότητα του Βελισσάριου Κορένσιου 

στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης από την παλαιότερη τοπική γραµµατεία, συνετέλεσαν µέχρι 

πρόσφατα σε µια γενικευτική απόδοση των σωζόµενων τοιχογραφιών του ανακτόρου στον 

πελοποννήσιο ζωγράφο και στο εργαστήριό του. Θα προσπαθήσουµε στη συνέχεια να 

συγκεντρώσουµε τις γνωστές πληροφορίες από αρχειακά ευρήµατα και από τις παλαιότερες πηγές 

προκειµένου να ανασυστήσουµε κάπως τη διακόσµηση του ζωγράφου στο Palazzo Reale, που 

πιθανότατα εκτεινόταν σε τέσσερις µεγάλες αίθουσες.   

 

Τα πρώτα έγγραφα που αναφέρονται σε έργα του Βελισσάριου στο βασιλικό παλάτι 

χρονολογούνται στην περίοδο Νοεµβρίου 1611-Φεβρουαρίου 1612, πιθανότατα όµως αφορούν 

ευρύτερο χρονικό διάστηµα, στην αρχή της αντιβασιλείας του δεύτερου conte de Lemos. Τα 

µαρτυρούµενα έργα συµπίπτουν χρονολογικά µε την µετεγκατάσταση του αντιβασιλέα στη νέα του 

έδρα1100. Στις 9 Νοεµβρίου 1611 ο Βελισσάριο Κορένσιος πληρώνεται από τον Giovanni Paolo de 

Vivero «για λογαριασµό της ζωγραφικής» που δεν διευκρινίζεται περισσότερο1101. Στις 29 

Φεβρουαρίου του 1612 ο Κορένσιος εισπράττει πάλι ένα ποσό 50 δουκάτων «για τη ζωγραφική που 

εκτελεί στο βασιλικό παλάτι»1102. Μεταξύ 1611 και 1613 συναντούµε πληρωµές και στους ζωγράφους 

Giovanni Battista Caracciolo, Giovanni Balducci και Geronimo D�Arena για «για λογαριασµό της 

ζωγραφικής που έχουν εκτελέσει σε αυτό το παλάτι»1103. Άλλες πληρωµές αφορούν εργασίες στο 

παλάτι των τεχνιτών Paolo de Pino και Domenico Novellone, δύο από τους µόνιµους συνεργάτες του 

Βελισσάριου1104.  

Αν και δεν είναι γνωστά άλλα σύγχρονα έγγραφα, η ζωγραφική διακόσµηση του ανακτόρου 

πρέπει να συνεχίστηκε εφόσον στα 1616, στο τέλος της θητείας του conte de Lemos, η διακόσµηση 

είχε ολοκληρωθεί σε µεγάλο µέρος, όπως αφήνει να εννοηθεί η σύντοµη αναφορά που κάνει ο G. B. 

Confalonieri που περνά τότε από τη Νάπολη1105. Από τη µεταγενέστερη, σχεδόν πάντα αξιόπιστη, 

πηγή, τις «Εφηµερίδες» του χρονογράφου Bulifon, πληροφορούµαστε ότι «στις 22 Ιουλίου 1617 

αποκαλύφθηκε στο Βασιλικό Παλάτι η µεγάλη αίθουσα, ζωγραφισµένη µε ωραιότατες µορφές»1106. Η 

επόµενη µαρτυρία ανάγεται στον Ιανουάριο τού 1622, όταν συναντούµε τον Βελισσάριο να πληρώνει, 

                                                 
1100 Dispacci da Napoli, filza 28, επιστολή τής 28ης Αυγούστου 1612.  
1101 E. Nappi, �I viceré e l�arte a Napoli�, Napoli Nobilissima, XXII (1983), σελ. 43, εκδόθηκε και από τον V. Pacelli, 

�Affreschi storici in Palazzo Reale�, στο Seicento napoletano � , όπ. π., 1984, σελ. 165, πρβλ. επίσης I. Iadicicco, 

�Documenti su Palazzo Reale dal 1611-1622», στο Battistello pittore di storia. Restauro di un affresco, κατάλογος έκθεσης 

(Νάπολη, Palazzo Reale), Νάπολη, Quaderni di Palazzo Reale, 1992, σελ. 36.  
1102 Nappi, όπ. π., 1983, σελ. 43.  
1103 Iadicicco, όπ. π., σελ. 35 και Nappi, όπ. π. 
1104 βλ. I. Iadicicco, όπ. π., σελ. 34-41, πρβλ. Nappi, όπ. π.  
1105 Fiadino, όπ. π., σελ. 130, σηµ. 11.  
1106 Bulifon, όπ. π., σελ. 107, πρβλ. Pacelli, όπ. π., 1984, σελ. 158. ∆εν γνωρίζουµε, ωστόσο σε ποιον εικονογραφικό κύκλο 

γίνεται η αναφορά.  
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προφανώς ως επικεφαλής του συνεργείου διαφόρων τεχνιτών, τον Gio. Domenico Vairo και τον 

Pietrantonio Sorrentino για έργα µικροτεχνίας1107. Τον Σεπτέµβριο του 1628 ο Κορένσιος πληρώνεται 

για τοιχογραφίες «στην οροφή της τελευταίας αίθουσας των διαµερισµάτων της συζύγου του 

αντιβασιλέα». Τον Νοέµβριο του ίδιου έτους εξοφλείται µε 900 δουκάτα «por las pinturas que ha heco 

en el R. Palacio»1108.  

Στα 1630, στο βιβλίο του Il forastiero, ο Giulio Cesare Capaccio, από τους σηµαντικότερους 

εκφραστές της πολιτιστικής πολιτικής της Αυλής και, όπως θα δούµε αµέσως παρακάτω, ένας από 

συµβούλους για την εικονογραφικό πρόγραµµα των αιθουσών του παλατιού, γράφει, αναφερόµενος 

στον αντιβασιλέα του Duca d�Alba (1622-1629): «σκέφτηκε να δώσει εντολή να ζωγραφίσουν τις νέες 

αίθουσες του παλατιού, και να διακοσµηθούν µε τα κατορθώµατα του παππού του, Ferdinando di Toledo, 

στα οποία προσέδωσε µεγάλη λαµπρότητα το χέρι εκείνου του ικανού Έλληνα Βελισσάριου»1109 . 

Πολύ πιο διαφωτιστική στο ζήτηµα της διακόσµησης είναι η αλληλογραφία, που έφεραν στο 

φως ο Giorgio Fulco και ο Vincenzo Pacelli, µεταξύ του ίδιου του Capaccio, του αρχιτέκτονα Giulio 

Cesare Fontana, του αυλικού συµβούλου και ιστορικού Marcantonio Cavalieri και του πρίγκιπα της 

Accademia degli Oziosi, Giovan Battista Manso. Τον Απρίλιο του 1624 ο Fontana εκ µέρους του 

αντιβασιλέα απηύθυνε µια, µάλλον επείγοντος χαρακτήρα, επιστολή στον Manso, ζητώντας να του 

σηµειώσει τα σηµαντικότερα γεγονότα των επιχειρήσεων του Duca d�Alba στη Γερµανία και στη 

Φλάνδρα, προκειµένου ο αντιβασιλέας να αποφασίσει ποιες σκηνές θα ζωγραφιστούν σε εννέα 

διάχωρα σε µια µεγάλη αίθουσα του παλατιού1110. Ο Manso, µε τη σειρά του, ανέθεσε τη δουλειά αυτή 

στους Capaccio και Marcantonio Cavalieri, αναλαµβάνοντας ο ίδιος να ελέγξει τις προτάσεις τους. Ο 

Cavalieri προέκρινε να ζωγραφιστούν σκηνές από τις επιχειρήσεις του δούκα στην Φλάνδρα και 

υπέδειξε ως φιλολογικές πηγές για την εικονογράφησή τους τα έργα του ίδιου, όπως και των,  

πασίγνωστων στην εποχή εκείνη, ισπανών ιστορικών Alfonso Ulloa και Pietro Cornelio. Ο ίδιος 

πρότεινε επίσης τον τρόπο της παράστασης των σκηνών αυτών: διαβάζουµε, σε σχετική επιστολή του: 

«Στην πρώτη σκηνή να ζωγραφιστεί η στιγµή κατά την οποία ο Βασιλέας αναθέτει στον duca d�Alba την 

αρχηγία ως Γενικού Καπετάνιου της επιχείρησης εναντίον των εξεγερµένων [...] για τον τρόπο και τις 

µορφές των οποίων επαφίεµαι στον ίδιο τον ζωγράφο· κατά την κρίση µου, θα παράγγελνα να 

ζωγραφιστεί ένας ένθρονος Βασιλέας περιτριγυρισµένος από ένοπλους και τηβεννοφόρους και στα πόδια 

του γονατισµένος ο δούκας, στον οποίο ο Βασιλέας  να κάνει ότι τού  δίνει την έγγραφη εντολή.  Στα 

αριστερά να ζωγραφιστεί µια θάλασσα σε απόσταση µε πλοία, γαλέρες και άλλα σκάφη, τα οποία ο 

∆ούκας θα οδηγούσε στην εν λόγω επιχείρηση, όπως αφηγούνται οι σοφοί συγγραφείς. [�] για το πώς οι 

πράξεις θα πρέπει να παρουσιαστούν στη ζωγραφική το αφήνω στην καλή κρίση των ζωγράφων που θα 

πρέπει να τις παραστήσουν τεχνηέντως και πριν να  το κοινοποιήσουν σε εµένα ή σε άλλους [�]». Σε 
                                                 

1107 Iadicicco, όπ. π., 1992, σελ. 41.  
1108 Strazzullo, όπ. π., 1969, σελ. 149, πρβλ. S. Causa, όπ. π., 2000, σελ. 132, σηµ. 180.  
1109 Capaccio, όπ. π., έκδ. 1989, σελ. 369, βλ. Pacelli, όπ. π., 1984, σελ. 158.  
1110 Pacelli, όπ. π., 1984, σελ. 159, 178-179.  
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άλλη του επιστολή, ο Cavalieri δίνει λεπτοµερέστερες οδηγίες αναφορικά µε την παράσταση των 

ιστορικών σκηνών, όπως για παράδειγµα: «να ζωγραφιστούν τα άλογα παρατεταγµένα, ώστε να µην 

περνούν µπροστά από τον ∆ούκα»1111.  

Καθώς µάς δείχνουν τα λόγια του Capaccio στον Forastiero, ήταν η παραπάνω πρόταση του 

Cavalieri αυτή που υλοποιήθηκε τελικά1112. ∆εν γνωρίζουµε ωστόσο πότε ακριβώς και σε ποια αίθουσα 

ζωγραφίστηκαν οι παραπάνω σκηνές. Σε µια επιστολή που ο Fontana έστειλε στον Manso πέντε χρόνια 

αργότερα, στις 29 Μαρτίου 1629, αποσαφηνίζεται ότι η ζωγραφική έχει ήδη ολοκληρωθεί και ότι το 

µόνο που λείπει ήταν οι συνοδευτικές επιγραφές. Από την απαντητική επιστολή του Manso µαθαίνουµε 

ακόµα ότι στο παλάτι είχε ζωγραφιστεί µια ακόµα αίθουσα µε πέντε παραστάσεις από επιχειρήσεις του 

ίδιου Duca d�Alba στην ιταλική χερσόνησο.  

Αν και στις παραπάνω επιστολές δεν αναφέρεται το όνοµα του ζωγράφου ή των ζωγράφων που 

θα αναλάµβαναν να εκτελέσουν τις οδηγίες των Mansο και Cavalieri, συνδυάζοντας τα στοιχεία που 

µας παρέχουν µε τα έγγραφα που είδαµε προηγουµένως όπως και µε τα λόγια του επίσης εµπλεκόµενου 

στην υπόθεση Capaccio1113, οδηγούµαστε στο όνοµα του Βελισσάριου Κορένσιου. Ωστόσο, και τα δύο 

σύνολα, µε την εικονογράφηση των επιχειρήσεων του d�Alba σε Φλάνδρα και Ιταλία, δεν σώζονται1114. 

Οι πληροφορίες πάντως που αντλούµε από τα σχετικά έγγραφα γύρω από τη δηµιουργία του 

εικονογραφικού προγράµµατος των τοιχογραφιών είναι ιδιαίτερα χρήσιµες όχι µόνο γιατί, υποθέτουµε, 

µε τον ίδιο τρόπο θα οργανώνονταν και οι άλλοι, σωζόµενοι, ζωγραφικοί κύκλοι αλλά και γενικότερα 

για τον τρόπο µε τον οποίο οι σύµβουλοι υποβάλλουν τα εικονογραφικά σχέδια αλλά και παρατηρήσεις 

επί του ύφους των παραστάσεων.   

Την επόµενη αναφορά στις τοιχογραφίες του Palazzo Reale συναντούµε στα 1675, στο βιβλίο  

του Parrino για τους ισπανούς αντιβασιλείς της Νάπολης. Επαναλαµβάνοντας τον Capaccio, γράφει ότι 

ο Κορένσιος, «διάσηµος ζωγράφος εκείνης της εποχής», ζωγράφισε τα κατορθώµατα του παππού τού 

τότε αντιβασιλέα Duca d�Alba, «που θαυµάζονται µέχρι σήµερα ως θαύµατα του πινέλου»1115. Ο Carlo 

                                                 
1111 Pacelli, όπ. π., σελ. 178-179.  
1112 O Capaccio είχε επίσης προτείνει το δικό του εικονογραφικό πρόγραµµα σχετικά µε τις επιχειρήσεις στη Φλάνδρα και 

τη Γερµανία. Σύµφωνα µε τον Pacelli, όπ. π., οι προτάσεις του Capaccio δεν θα ήταν παρά επεξηγηµατικές που θα 

προστίθεντο στην ήδη έτοιµη διακόσµηση.  
1113 Ο Giulio Cesare Capaccio γράφει στο τέλος της τοιχογραφικής διακόσµησης, «εκτιµούµε το Βασιλικό Παλάτι, όχι για 

τα τόσο ωραία διευθετηµένα διαµερίσµατά του, αλλά για τις τόσες εξαιρετικές ζωγραφιές του Belisario, του Giovan Battista 

Caracciolo και άλλων ένδοξων ανδρών» (Il Forastiero, όπ. π., σελ. 571). 
1114 Ο Pacelli υποθέτει ότι τοιχογραφίες µπορεί να βρίσκονται ακόµα, κάτω από την τωρινή διακόσµηση της οροφής τής 

κεντρικής µεγάλης αίθουσας, όπου τώρα οι σκηνές του Francesco De Mura µε τις αλληγορίες του Carlo di Borbone και της 

Maria Amalia, καθώς ένα σπάραγµα προγενέστερων τοιχογραφιών βρέθηκε το 1977 µε µια σειρά από αρχιτεκτονικά 

πλαίσια, οικόσηµα και πανοπλίες (Il palazzo reale, όπ. π., 1986, σελ. 57), όµοια δηλαδή διακόσµηση µε αυτή που βλέπουµε 

στην Αίθουσα των Πρεσβευτών, και είναι πολύ πιθανό να προέρχεται από τα φρέσκα του Βελισσάριου.  
1115 D. A. Parrino, Teatro eroico e politico dei governi de� viceré del Regno di Napoli dal tempo del Re Ferdinando il 

Cattolico fino all�anno 1675, νεώτερη έκδ. Νάπολη 1875, σελ.  21, πρβλ. Pacelli, 1984, σελ. 159. 
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Celano, στα 1692, θα σηµειώσει, επίσης αόριστα, ότι όλες οι «αίθουσες που προηγούνται αυτής του 

θρόνου όσο και αυτές που έπονται έχουν την οροφή τους διακοσµηµένη µε επιχρυσωµένα 

γυψοτεχνήµατα και ζωγραφισµένη από τον Belisario Corentio»1116.  Αργότερα συναντούµε τις 

αναφορές του De Dominici, στη βιογραφία του Ribera, και άλλες, επίσης γενικόλογες αναφορές µε 

αόριστες αποδόσεις των τοιχογραφιών στον Κορένσιο1117.  

Από τις παραπάνω αποσπασµατικές πληροφορίες συµπεραίνουµε ότι ο Βελισσάριος εργάζεται 

στο Παλάτι τουλάχιστον κατά τη διάρκεια της δεύτερης και τρίτης δεκαετίας του 17ου αιώνα. Οι 

µαρτυρούµενες τοιχογραφίες στα δωµάτια της γυναίκας του αντιβασιλέα και αυτές που 

εικονογραφούσαν επεισόδια από τη ζωή του Φερδινάνδου του Τολέδο, θα πρέπει να καταστράφηκαν ή 

να επικαλύφθηκαν από νωρίς, καθώς δεν συναντούµε περιγραφή τους ούτε στους αναλυτικούς 

ταξιδιωτικούς οδηγούς της Νάπολης από τον 18ο και 19ο αιώνα. Αντίθετα, οι τοιχογραφίες σε δύο 

άλλες µεγάλες αίθουσες σώζονται σε αρκετά καλή κατάσταση και δείχνουν το στυλ ζωγραφικής τού  

Κορένσιου και του εργαστηρίου του. Πρόκειται για την «∆εύτερη Αίθουσα Υποδοχής» (Seconda 

Anticamera), και για την «Αίθουσα των Πρεσβευτών» (Sala degli Ambasciatori). Από τη νωπογραφική 

διακόσµηση του 17ου αιώνα σώζεται ακόµα και η «Αίθουσα του Μεγάλου Καπετάνιου» (Sala del Gran 

Capitano), που έχει πειστικά αποδοθεί στον Battistello Caracciolo1118.  

Στη Seconda Anticamera απεικονίζονται σκηνές από τη ζωή του Αλφόνσου της Αραγονίας: Η 

Θριαµβευτική Είσοδος του Αλφόνσου της Αραγονίας στη Νάπολη (συνοδεύεται από την επιγραφή στο 

κατώτερο πλαίσιο: �DESPUES DE MUCHOS ANNOS DE GUERRA ENTRA EN NAPOLES TRIUNFANDO�), Ο Αλφόνσος 

Αφιερώνεται στη Μελέτη των Γραµµάτων και των Τεχνών (µε την επιγραφή: �ATIENDE CON GRAN CUYADO 

ENNOBLEGER LA CIUDAD DE NAPOLES OCUPASE EN EL ESTUDIO DE LAS LETTERAS�), Υποταγή της Γένοβας στον 

Αλφόνσο (�LA CIUDAD DE GENOVA LO POR PROTECTOR Y LE PRESENTA CA DA ANNO POR TRIBUTO UNA FUENTE DE 

ORO�), Η Παράδοση του Χρυσόµαλου ∆έρατος στον Αλφόνσο (�RECIBE EL TUYSON OVE LE EMBIO EL DYOVE 

DE BORGONNA Y EL EMBRIA AL MISMO DUOVE LA ESTOLA Y IARRA OVE EBALA ORDEN DE LA CAVALLERIA DEL 

MISMO REY ALFONSO�). Στην οροφή παριστάνεται Η περιβολή των Κατακτηµένων Χωρών του Βασιλείου 

της Νάπολης από τον πάπα Ευγένιο (�IL PAPA EUGENIO LE DA LA INVESTIDURA DEL REYNO DE NAPOLES�). 

(εικ. 194-196) 

Η Sala degli Ambasciatori, σε ορθογώνια και οβάλ διάχωρα που εναλλάσσονται µε 

ζωγραφισµένα οικόσηµα, γκροττέσκα και τρόπαια, περιλαµβάνει σκηνές από τον βασιλικό οίκο της 

Ισπανίας και επεισόδια από τη ζωή του Φερδινάνδου της Αραγονίας. Αρχίζοντας από τις σκηνές της 
                                                 

1116 Celano, όπ. π., 1692, τόµ. V, σελ. 143. Μια γενική πληροφορία παρέχεται και στη βιογραφία τού αντιβασιλέα  Duca di 

Ossuna (1616-1620) από τον G. Leti (Vita di Don Pietro Giron, duca d�Ossuna viceré di Napoli e di Sicilia, sotto il Regno di 

Filippo terzo, µέρος Α΄, Άµστερνταµ, Gallet, 1700, σελ. 299-300).  
1117 Ο Chiarini στις, όχι πάντα αξιόπιστες, προσθήκες του στο βιβλίο τού Celano, αποδίδει στον Κορένσιο τις τοιχογραφίες 

τόσο στην Seconda Anticamera, όσο και στην Αίθουσα των Πρεσβευτών, αλλά και σε αυτή του Gran Capitano (τόµ. IV, 

1859, σελ. 610-611). Βλ. επίσης V. Corsi Storia dei monumenti del reame delle due Sicilie, tomo II, Parte II: Principali 

edifici della città di Napoli, Νάπολη, Stamperia del Fibreno, 1850, σελ. 11-12. 
1118 Pacelli, όπ. π., 1984. 
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κατώτερης κοίλης ζώνης της οροφής και στα αριστερά του εισερχόµενου: Η Βοήθεια στην 

Πολιορκηµένη από τους Ισπανούς Γένοβα, Η Κατάληψη των Καναρίων Νήσων, Ο Φερδινάνδος 

διαπραγµατεύεται µε τον άγιο Francesco da Paola την Απόδοση της Ροσιλιόν και της Σαρδηνίας στο 

Στέµµα της Αραγονίας, Η Μάχη της Γρανάδας, Η Εκδίωξη των Εβραίων από την Ισπανία, Η Μάχη κατά 

των Μαυριτανών στα Βουνά των Alpuxarras, Η Θριαµβευτική Είσοδος του Φερδινάνδου στην 

Μπαρτσελλόνα, Η Ανακάλυψη του Νέου Κόσµου, Η Αναχώρηση της Μαριάνας της Αυστρίας από τον 

Finale για τη Μαδρίτη, Η Είσοδος της Μαριάννας. Στα κεντρικά διάχωρα της οροφής: Ο Γάµος της 

Μαριάννας µε τον Φίλιππο ∆΄, Ο Όρκος Αφοσίωσης του Βασιλείου της Σικελίας στον Φερδινάνδο, 

Πόλεµος κατά του Λουδοβίκου ΧΙΙ της Γαλλίας, και τέλος, Ο Πόλεµος κατά του Αλφόνσου της 

Πορτογαλίας. (εικ. 197-208) 

Η µικρότερων διαστάσεων Αίθουσα του Gran Capitano αποτελεί την αφηγηµατική συνέχεια 

στις προηγούµενες καθώς σε αυτή απεικονίζονται οι σκηνές της Κατάληψης του Βασιλείου τής 

Νάπολης από τους Καστιλιάνους. Οι υπόλοιπες Αίθουσες, που όπως είδαµε απεικόνιζαν τους πολέµους 

των Ισπανών στις Κάτω Χώρες, θα συνέχιζαν περαιτέρω χρονολογικά τις gesta του ισπανικού οίκου.  

Η εικονογράφηση αυτή, τόσο λόγω της µεγάλης έκτασης, της χρονικής διάρκειας, του χώρου 

και των θεµάτων αποτελούσε µια από τις µεγαλύτερες παραγγελίες σε φρέσκο στη Νάπολη. Στην 

εποχή που οι αντιϊσπανικές αντιδράσεις έφταναν στην κορύφωσή τους, και ταυτόχρονα µεγάλης 

χορηγίας των τεχνών από την πλευρά του παλατιού, η διακόσµηση του παλατιού µε αυτά τα θέµατα 

µοιάζει προφανής: Η ανάγκη για µεγαλύτερη προπαγάνδα του ισπανικού οίκου, ο τονισµός των 

ηρωικών στιγµών του δικού του παρελθόντος, που ελάχιστα συνέπιπτε µε αυτό της Νάπολης, τέλος η 

µέσω των εικόνων «παρουσία» του Ισπανού Βασιλέα. Ακόµα, στα πλαίσια µιας µεγαλύτερης 

«ισπανοποίησης» της κουλτούρας, επιλέγονται θέµατα που έχουν να κάνουν µε τη σταδιακή κατάληψη 

του Βασιλείου τής Νάπολης και µε την καλλιέργεια της εικόνας συνέχειας της ισπανικής δυναστείας 

ώστε να περάσει όσο το δυνατόν περισσότερο στη συλλογική µνήµη. Είναι ενδεικτική η εικόνα µε την 

οποία παρουσιάζεται ο Αλφόνσος της Αραγονίας. Επιλέγονται να απεικονιστούν η είσοδός του στην 

πόλη, η παράδοση του ∆έρατος, η υποταγή της Γένοβας, η περιβολή του βασιλείου από τον πάπα, η 

φροντίδα για τα γράµµατα και τις τέχνες. 

Ο Αλφόνσος ήταν αυτός που είχε ουσιαστικά θεµελιώσει την ισπανική παρουσία στη Νάπολη 

και είχε δώσει τέλος στην βασιλεία των Ανδεγαυών. Με τη µακρόχρονη βασιλεία του κατάφερε να 

δώσει χαρακτήρα διάρκειας στην κατάληψη του Βασιλείου και µια νέα κρατική οργάνωση1119. Η 

εικόνα της θριαµβευτικής εισόδου του Αλφόνσου στη Νάπολη αποκτά εµβληµατικό χαρακτήρα και 

δηλώνει συνειδητά την αρχή µιας νέας, και προσωποπαγούς, εποχής. Η εικονογραφία της εισόδου του 

επιδιώχθηκε από τον ίδιο τον Αλφόνσο, σε διάφορες ευκαιρίες (ανάγλυφα, εικονογραφηµένα 

                                                 
1119 Βλ., από την εκτεταµένη βιβλιογραφία, A. Ryder, The Kingdom of Naples under Alfonso the Magnanimous. The Making of 

a Modern State, Οξφόρδη, 1976 και F. Storti, «L�eredità militare di Alfonso I d�Aragona», Archivio Storico per le Province 

Napoletane, CXVIII (2000), σελ. 13-61, όπου σηµειώνονται και οι προηγούµενες µελέτες.  
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χειρόγραφα, πίνακες)1120, µε επιβλητικότερο το µνηµειακό ανάγλυφο στο τόξο της εισόδου του Castel 

Nuovo της Νάπολης, που τότε έγινε το κέντρο του Βασιλείου1121. (εικ. 209) 

Η σκηνή για τη φροντίδα του Αλφόνσου για τα γράµµατα και τις τέχνες ίσως απηχεί έναν 

υπαινιγµό στον αντιβασιλέα που παρήγγειλε τις τοιχογραφίες, που υποθέτουµε ότι είναι ο conte de  

Lemos II. Η διαδεδοµένη αντίληψη του Αλφόνσου ως προστάτη των γραµµάτων και των τεχνών, επί 

της βασιλείας του οποίου η Νάπολη έγινε ένα από τα κέντρα του ουµανισµού στην ιταλική χερσόνησο, 

θα χρησίµευε στον αντιβασιλέα για να συνδέσει µε αυτή τη δική του πρωτοβουλία για οργάνωση της 

πολιτιστικής ζωής.   

Εκτός από τις πηγές που υποδεικνύονται στην αλληλογραφία (Ulloa και Cornejo), πρέπει να 

λάβουµε υπόψη και τη µεσολάβηση στην εικονογραφική επεξεργασία των σκηνών των λόγιων που 

εµπλέκονται στην υπόθεση, κυρίως του Capaccio. Ο τελευταίος, στο έργο του Il forastiero, όχι µόνο 

περιγράφει την Είσοδο του Αλφόνσου, όπως και άλλα θέµατα που βλέπουµε να εικονογραφούνται στις 

δύο αίθουσες που αναλύουµε εδώ, αλλά µάς δίνει και την εικόνα που του απέδιδε η ισπανική αυλή το 

ίδιο έργο περιγράφονται και πολλές από τις σκηνές που απεικονίζονται τόσο στη µία όσο και στην 

άλλη αίθουσα. Αν διαβάσουµε, στο forastiero, την περιγραφή της εισόδου του Αλφόνσου στη Νάπολη 

κάνουµε ταυτόχρονα την περιγραφή της τοιχογραφίας του Βελισσάριου, πράγµα που αποδεικνύει τον 

ρόλο του Capaccio στην επεξεργασία των θεµάτων1122. Γενικότερα όλες σχεδόν οι αναφορές του στον 

forastiero αντιστοιχούν στην τοιχογράφηση της Seconda Anticamera και εν µέρει σε αυτή της Sala 

degli Ambasciatori: για τον Αλφόνσο ως «παλινορθωτή των γραµµάτων, και των επιστηµών1123», για 

τη λεγόµενη «συνοµωσία των βαρόνων» εναντίον του1124 �που στις πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα 

θα περιείχε ένα σαφές µήνυµα για τις διεκδικήσεις των ευγενών και των µεσαίων τάξεων� , για την 

ανακάλυψη του Νέου Κόσµου1125, για την «άριστη διακυβέρνηση» της Νάπολης από τον Φερδινάνδο 

«δίχως τους νόµους του οποίου  οι Ναπολιτάνοι δεν θα ήξεραν να ζήσουν» 1126 κ.ά.  

Αναφορικά µε την εικαστική διάρθρωση του εικονογραφικού προγράµµατος, επιλέγεται το 

πρότυπο που καθιέρωσε στο δεύτερο µισό του 16ου αιώνα η διακόσµηση του Palazzo Farnese στην 

Caprarola, ειδικότερα οι αίθουσες των Fasti Farnesiani, ενώ για την υφολογική απόδοση ο ύστερος 

µανιερισµός που στη Νάπολη εκπροσωπείται κατεξοχήν από τον Κορένσιο. Ειδικότερα για τις 

                                                 
1120 Βλ. F. delle Donne, «La Historia Alphonsi Primi Regis di Gaspare Pellegrino: il ms. IX C 22 della Biblioteca Nazionale di 

Napoli», Archivio Storico per le Province Napoletane, CXVIII (2000), σελ. 89-104.  
1121 F. delle Donne, «Appendice a storiografia e propaganda alla corte aragonese. La descrizione del trionfo di Alfonso il 

Magnanimo secondo Gaspare Pellegrino», στο, του ίδιου, Politica e letteratura nel Mezzogiorno medievale, Σαλέρνο, 2001, 

σελ. 173-177.  
1122 Capaccio, όπ. π., σελ. 236-237. 
1123 όπ. π., σελ. 238.  
1124 όπ. π., σελ. 240-258.  
1125 όπ. π., σελ. 265.  
1126 όπ. π., σελ. 266.  
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παραστάσεις µαχών που στις αρχές του 17ου αιώνα αρχίζει να αυτονοµείται ως ζωγραφική θεµατική1127, 

υπό την επίδραση και του Τριαντακονταετούς Πολέµου, ακολουθούνται ως επί το πλείστον οι 

µνηµειακών διαστάσεων τοιχογραφίες του Cavalier d�Arpino κυρίως στο σύνολο του Palazzo dei 

Conservatori1128, όπως και τα χαρακτικά του άλλου επίσηµου ζωγράφου της Ρώµης Antonio 

Tempesta1129 (εικ. 210-211). Στη Νάπολη, µετά τον Βελισσάριο και σίγουρα και µε τη δική του 

συµβολή, θα αναπτυχθεί µια από τις σηµαντικότερες ζωγραφικές παραδόσεις παράστασης µαχών. Τα 

έργα του στο βασιλικό παλάτι είναι µέρος µιας µακράς σειράς ιστορικών τοιχογραφιών, πλευρά του 

έργου του σαφώς λιγότερο γνωστή σε σχέση µε αυτή των θρησκευτικών θεµάτων, µιας και µόνο από 

τις τοιχογραφίες στο βασιλικό παλάτι µπορούµε να έχουµε µιαν άποψη. Πέρα από τις µαρτυρίες για 

έργα τώρα χαµένα, οι σκηνές ιστορικού περιεχοµένου και κυρίως µαχών που ακόµα παραµένουν είναι 

ένα διάχωρο στην οροφή της cappella di San Nicola στην Τσερτόζα, άλλες σκηνές στη σακρηστία της 

SS. Annunziata, η µάχη εναντίον των Αµαληκιτών στην εκκλησία των SS. Severino e Sossio, οι σκηνές 

στο Palazzo Reale.  

 

                                                 
1127 Βλ. κυρίως La battaglia nella pittura del xvii e xviii secolo, επιµ. P. Consigli, εισαγ. A. Bertolucci, κείµενα F. Zeri / G. 

Cavazzini, Πάρµα, Silva, 1994· G. Sestieri, I pittori di Battaglie. Maestri italiani e stranieri del XVII E XVIII secolo, Ρώµη, de 

Luca, 1999, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
1128 Affreschi del Cavalier d�Arpino in Campidoglio. Analisi di un�opera attraverso il restauro, κατάλογος έκθεσης (Ρώµη,  

Palazzo dei Conservatori), Ρώµη, Multigrafica, 1980.  
1129 F. Zeri, �La nascita della �battaglia come genere� e il ruolo del Cavalier d�Arpino�, στο La battaglia nella pittura �, όπ. 

π., σελ. 9-27, αναδηµ. στο, του ίδιου, Giorno per giorno nella pittura. Scritti sull�arte dell�Italia del Sei e Settecento, 

recensioni e altri saggi, Τορίνο, Umberto Allemandi & C., 1998. 
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    * * *  

 

Οι Bernardo De Dominici και Giovanni Battista Gennaro Grossi, στις βιογραφίες τους για τον 

πελοποννήσιο ζωγράφο, υποστηρίζουν ότι τα έργα στις επαύλεις των ευγενών αποτέλεσαν όχι µόνο τα 

πρώτα έργα του Βελισσάριου στη Νάπολη αλλά και τα διαπιστευτήρια για τη µεταγενέστερη καριέρα 

του1130. Από τα τεκµήρια που έχουµε στη διάθεσή µας, διαπιστώνουµε ότι πράγµατι ο πελοποννήσιος 

ζωγράφος δούλεψε σε κατοικίες ευγενών τόσο στην αρχή της «ναπολιτάνικης περιόδου» του όσο και 

αργότερα. Η πρώτη χρονολογικά γνωστή εργασία τού  Κορένσιου αφορά ακριβώς µια ιδιωτική 

παραγγελία. Στις 18 Ιουλίου 1590 �λίγο πριν αρχίσει να ζωγραφίζει στην εκκλησία του Sant�Andrea 

delle Dame � ο Cola Francesco Caieta πληρώνει τον Βελισσάριο «για ζωγραφική που εκτελεί για 

λογαριασµό της κυρίας του, Ill.ma Donna Giulia de Capua»1131. Πέντε χρόνια αργότερα, ο Caieta 

εξοφλεί τον Κορένσιο «για όλα τα έργα ζωγραφικής που εκτέλεσε και παρέδωσε στην signora Giulia di 

Capua»1132. ∆εν έχουµε περαιτέρω στοιχεία για να ταυτίσουµε τα αναφερόµενα έργα, για τα οποία δεν 

διασαφηνίζεται ούτε η τεχνική ούτε το θέµα τους. Η παραγγελιοδότρια ίσως ταυτίζεται µε την Giulia di 

Capua, αδελφή του επισκόπου της Νάπολης, Annibale di Capua, που ήταν τότε µοναχή στο µοναστήρι 

της S. Maria Donna Regina1133, για έργα προς το οποίο ο προαναφερόµενος Cola Francesco Caeta 

πληρώνει, στις 10 Οκτωβρίου 1591 και στις 16 Αυγούστου 1593, τον Nicola Montella1134. Υπέρ αυτής 

της υπόθεσης είναι επίσης το γεγονός της ενεργούς συµµετοχής του επισκόπου στο εγχείρηµα της 

µεταρρύθµισης των γυναικείων µοναστηριών στη πόλη, όπως και το ενδιαφέρον του για την ίδρυση 

του Sant�Andrea delle Dame1135, και ακόµα ότι οι δύο παραγγελίες προς τον Βελισσάριο �στο 

µοναστήρι και για λογαριασµό της Giulia de Capua� συµπίπτουν χρονικά. ∆εν αποκλείεται να 

συσχετίζεται επίσης µε την οικογένεια di Capua1136, στην οποία ανήκε το, ακόµα σωζόµενο, οµώνυµο 

ανάκτορο (αργότερα Palazzo Conca) στη strada di Nido1137, που διέθετε επίσης µια αξιόλογη συλλογή 

έργων ζωγραφικής1138. Οι ιδιοκτήτες του ανακτόρου στα τέλη του 16ου αιώνα, Don Giulio Cesare και 

Matteo de Capua, πρίγκιπας τής Conca, ήταν στενά συνδεδεµένοι µε το παλάτι1139. 

                                                 
1130 De Dominici, όπ. π., σελ. 294 και Grossi, όπ. π. [σελ. 74].  
1131  D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 48-49.  
1132 Εξόφληση τής 26ης Απριλίου 1595 (Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni ...,  σελ. 40).  
1133 Miele, όπ. π., 1990, σελ. 153.  
1134 D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 244.  
1135 Del Tufo, όπ. π., 1609, σελ. 364.  
1136 Για την οικογένεια των Di Capua βλ. C. De Lellis, Famiglie nobili del Regno di Napoli, µέρος 1ο, Νάπολη, Honofrio 

Saulo, 1654, φωτοµηχ. ανατύπ.: Μπολώνια, Forni, 1968, ab indicem.   
1137 A. Colombo, �Il Palazzo dei principi di Conca�, Napoli Nobilissima, IX (1900), σελ. 185-190· G. Labrot, Palazzi 

napoletani. Storie di nobili e cortigiani 1520-1750, Νάπολη, Electa, 1993, σελ. 10, 47, 124, 128, 130, 132, 216· Palazzo di 

Capua, επιµ. F. Strazzullo, Νάπολη, Arte Tipografica, 1995. 
1138 Βλ. Colombo, όπ. π. 
1139 Βλ. Labrot, όπ. π. 
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Ζωγραφική σε ιδιωτικό παρεκκλήσιο αφορά και µια άλλη δουλειά του Βελισσάριου στα τέλη 

της ίδιας, τελευταίας, δεκαετίας του 16ου αιώνα,  γνωστή µόνο από σχετικές πληρωµές: µια στις 4 

Σεπτεµβρίου 1599, όταν ο Giovanni Francesco Vitale καταβάλλει 30 δουκάτα για «ζωγραφική που [ο 

Κορένσιος] εκτελεί στο παρεκκλήσιο του Marchese della Torre, που βρίσκεται στο Seggio di 

Montagna»1140, και µια άλλη στις 26 Οκτωβρίου 1599 για το ίδιο έργο1141. Τον παραγγελιοδότη πρέπει 

µάλλον να τον ταυτίσουµε µε τον οµώνυµο ανώτερο αξιωµατούχο της ισπανικής διοίκησης τού 

Βασιλείου. Μαρτυρείται ως ένας από τους πλουσιότερους ευγενείς στην πόλη1142, και γνωρίζουµε, πάλι 

µόνο µέσα από έγγραφα, κάποια δραστηριότητά του στο πεδίο των καλλιτεχνικών παραγγελιών1143. Ο, 

πιθανόν πληρεξούσιος του πρώτου, Giovanni Francesco Vitale ταυτίζεται µάλλον µε τον Francesco 

Vitale που στα 1605 και στα 1609 βρισκόταν στη διοίκηση του µοναστηριού της SS. Annunziata1144.  

Ένας άλλος από τους διαχειριστές της διοίκησης του ίδιου µοναστηριού, ο Gabriele di Martino 

�κυβερνήτης κατά τα έτη 1599 και το 1600 µαζί µε άλλο ένα µέλος της οικογένειάς του, όπως 

υποθέτουµε ότι ήταν ο Aniello di Martino1145�, ανέθεσε επίσης τη διακόσµηση του σπιτιού του στον 

Belisario: ο τελευταίος πληρώνεται τον Νοέµβριο του 1602, για «ζωγραφική που εκτελεί στο σπίτι 

του»1146. Ο αυλικός Capaccio µάς δίνει πληροφορίες για τον παραγγελιοδότη, «ευγενή εκτός λέσχης», 

χαρακτηρίζοντάς τον «qualificatissimo gentil�homo da bene, honorato, savio, pietoso e amichevole con 

tutti»1147· από τον ίδιο µαθαίνουµε ότι ο προαναφερόµενος Aniello de Martino ήταν Βασιλικός 

Σύµβουλος στα τέλη, τουλάχιστον, του 16ου αιώνα1148. Τα έργα στο σπίτι του de Martino, πιθανότατα 

τοιχογραφίες, πρέπει να εκτελέστηκαν εν µέρει από το εργαστήριο του Βελισσάριου, εφόσον σε µια 

άλλη σχετική πληρωµή που συναντούµε, στα τέλη Φεβρουαρίου του 1603, ο ιδιοκτήτης πληρώνει τον 

Κορένσιο για «ζωγραφική που έχει εκτελέσει και που ανέθεσε να εκτελεστεί από άλλους»· ταυτόχρονα, 

ο ζωγράφος αποδίδει το ποσό στον Antonio Carnopo, έναν από τους µαθητές του1149.  

Σε διακόσµηση ιδιωτικού παρεκκλησίου αντιστοιχεί και η πληρωµή από τον Baltazar Noirot, 

τον ∆εκέµβριο του 1619 («για ζωγραφική που εκτέλεσε και που µένει να εκτελέσει σε ένα 
                                                 

1140 Delfino, όπ. π., 1986, σελ. 112.  
1141 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 324.  
1142 Colapietra, όπ. π., 1972, τόµ. Β΄, σελ. 162, πρβλ. Mantelli, όπ. π., 1981, σελ. 406.  
1143 Βλ. π.χ. πληρωµές για έργα σε: ASN, Banchieri Antichi, Banco Olgiatti, fascio 85, στις ηµεροµηνίες 14, 27 Ιουλίου και 7 

Αυγούστου 1584 και fascio 108: ηµεροµηνίες 3, 9, 20 Σεπτεµβρίου και 1 και 12 Οκτωβρίου 1591.  
1144 D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 587. 
1145 Βλ. Imperato, όπ. π., 1629.  
1146 Πληρωµή τής 7ης Νοεµβρίου 1602, βλ. E. Nappi, �Notizie su architetti ed ingegneri contemporanei di Giovan Giacomo 

Conforto�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1990, σελ. 169.  
1147 Capaccio, Il forastiero, όπ. π., έκδ. 1630, σελ. 775 όπου και γενικότερα για την οικογένεια de Martino.  
1148 Capaccio, όπ. π., σελ. 336. Ο D�Engenio µάς πληροφορεί για τον τάφο τού Gabriele στην εκκλησία του Montecalvario 

όπου η επιγραφή: «GABRIEL DE MARTINO DE NEAPOLI EX CIVITATE MASSAE LUBRENSIS NOBILI ORIGINE, UT INCERTAE 

MORTIS HORA CERTUM LOCUM CONSTRUERET HANC SIBI PIE VIVENS FILIJS POSTERISQUE POSUIT» (όπ. π., 1623, σελ. 

579).  
1149 Πληρωµή τής 27ης Φεβρουαρίου 1603, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50.  
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παρεκκλήσιό του»)1150. Ο Capaccio, πάλι, στο έργο του Il forastiero, πλέκει το εγκώµιο τού  Noirot, 

ολλανδού εµπόρου δηµητριακών, ο οποίος κατά τη διάρκεια λοιµού, στα 1607, κατάφερε να επισιτίσει 

την πόλη1151. Από τους σηµαντικότερους οικονοµικούς παράγοντες του Βασιλείου, καθώς ήταν 

αντιπρόσωπος της διεθνούς ολλανδικής εταιρείας Daniel van der Meulen του Λέιντεν, µε καταστήµατα 

από την Αµβέρσα µέχρι τη Βενετία και τη Νάπολη, είχε εγκατασταθεί από τα τέλη του 16ου αιώνα στην 

τελευταία, συγγενεύοντας µε γηγενείς ευγενείς 1152.  

Εργασίες του Βελισσάριου και της µποτέγκας τους σε ιδιωτικές κατοικίες µάς αποκαλύπτουν 

διάφορα άλλα έγγραφα που επίσης όµως αναφέρονται σε χαµένα ή άγνωστα έργα. Για παράδειγµα, στις 

19 Αυγούστου 1615 ο Βελισσάριος πληρώνεται από τον Fabrizio Romano «για τους κόπους ενός 

�giovane suo� στη ζωγραφική δύο µπαλκονιών στο σπίτι του, δοθέντος ότι τα υπόλοιπα τα έχει εισπράξει 

τοις µετρητοίς για το λογαριασµό αυτού που έχει εκτελέσει ιδιοχείρως. Και από αυτόν [τον Βελισσάριο] 

στον Gio Domenico Lama για ό,τι έχει ζωγραφίσει ιδιοχείρως στο σπίτι του προαναφερθέντος 

Fabritio»1153. 

 

    * * * 

 

Palazzo Sansevero  

Ο De Dominici κάνει αναφορά στα έργα του Βελισσάριου στο Palazzo Sansevero: «Χάρη σε 

ενέργειες του προαναφερόµενου Γεωργίου, έλληνα εµπορευόµενου στη Νάπολη, ζωγράφισε µερικές 

αίθουσες στο Ανάκτορο των Πριγκίπων τού S. Severo, [δίπλα] στην εκκλησία τού S. Domenico 

Maggiore, απεικονίζοντας πολλά ηρωικά επεισόδια της οικογένειας των Sangro»1154. Ο βιογράφος 

χρονολογεί τη διακόσµηση αυτή στα πρώτα χρόνια του Κορένσιου στη Νάπολη και συνδέει την 

ικανοποίηση των ιδιοκτητών µε την ανέλιξη του ζωγράφου στις επόµενες παραγγελίες στην πόλη. 

Ωστόσο, τα γνωστά τεκµήρια δεν συνηγορούν σε µια τόσο πρώιµη χρονολόγηση. Αν και στο 

επιβλητικό ανάκτορο, όσο και στο διάσηµο παρεκκλήσιό του, cappella Sansevero, η εκτέλεση των 

ζωγραφικών έργων ξεκινά στην τελευταία δεκαετία του 16ου αιώνα και συνεχίζεται για πάνω από µισό 

                                                 
1150 [Nicolini], όπ. π., σελ. 83.  
1151 Capaccio, όπ. π., σελ. 675-676 («che in venticinque negotianti principali, non si ritrovò tanta forza quanta fu in Noirot 

solo»).  
1152 Για τη δραστηριότητα τού Noirot βλ. J.-G. Da Silva, �Trafics du Nord, marchés du �Mezzogiorno�, finances génoises: 

Recherches et documents sur la conjoncture à la fin du XVIe siècle�, Revue du Nord, XLI (1959), σελ. 134, 135, 137, σηµ. 7, 

140, 141, σηµ. 8· R. Romano, «Economia e finanza nella Napoli Spagnola», στο Storia di Napoli, τόµ. VI, σελ. 557· A. Musi, 

Mezzogiorno Spagnolo. La vita napoletana allo stato moderno, Νάπολη, Guida, 1991, σελ. 166-167.  
1153 Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni ...,  σελ. 41.  
1154 De Dominici, όπ. π., σελ. 294· πρβλ. Celano-Chiarini, όπ. π., τόµ. III, σελ. 438-440· M. Picone, La cappella Sansevero, 

Νάπολη 1959, σελ. 15· Labrot, όπ. π., 1979, σελ. 102· Labrot, όπ. π., 1993, σελ. 168. Για τον «έλληνα Γεώργιο» βλ. στο τρίτο 

κεφάλαιο, σελ. 96-97.  
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αιώνα1155, η παρουσία του Βελισσάριου δεν πιστοποιείται πριν από το 1626, αν και δεν αποκλείεται η 

προηγούµενη εργασία του εκεί. Την τελευταία υπόθεση ενισχύει το γεγονός ότι στο Palazzo Sansevero 

δουλεύει στα 1613 ένας από τους πρώτους µαθητές του Κορένσιου, ο Ferrante Maccario1156. Ο 

πελοποννήσιος ζωγράφος πληρώνεται τον Οκτώβριο του 1626 από τους Alessandro και Carlo di 

Sangro «για λογαριασµό της ζωγραφικής που οφείλει να εκτελέσει στο νέο διαµέρισµατου δούκα του 

Torremaggiore, στον οίκο [δίπλα] στον Santo Domenico» µε 25 δουκάτα, ποσό που υρνά στον, εκείνα 

τα χρόνια βοηθό και συνεργάτη του, «Nufrio de Leone»1157. Κανένα από τα έργα αυτά δεν σώθηκε  

ύστερα από την κατάρρευση της διακοσµηµένης από τον Βελισσάριο πτέρυγας, στα 18981158.  

Οι Sangro αποτελούσαν µια από τις ισχυρότερες οικογένειες στήριξης της ισπανικής εξουσίας 

και ένα από τα σηµαντικότερα µέλη της «αυλής των βαρόνων» του αντιβασιλέα. Στα 1600 συµµετείχαν 

στην αποστολή που συνόδευσε τον αντιβασιλέα στη Ρώµη1159. Στη λεγόµενη «αίθουσα του Πατριάρχη» 

ο Κορένσιος απεικόνισε τα σηµαντικότερα επεισόδια από τον βίο και την πολιτεία της πολυαίωνης 

αριστοκρατικής οικογένειας των Sangro: από τον Oderisio, µοναχό που έζησε στον 13ο αιώνα, µέχρι 

τον Paolo, αδελφό του προαναφερόµενου Alessandro di Sangro, που τιµήθηκε µε την ύψιστη τιµητική 

ισπανική τιµή, την παραλαβή του Χρυσόµαλλου ∆έρατος (Toson d�Oro) από τον Βασιλέα της 

Ισπανίας, στα 1617. Είχε προηγηθεί, ελάχιστα νωρίτερα, η συγγραφή και έκδοση ιστορίας της 

οικογένειας από τον F. Campanile, L�Historia dell�illustrissima famiglia di Sangro1160, που ίσως 

αποτέλεσε την πηγή της διακόσµησης του Κορένσιου.  

 

Palazzo Maddaloni Carafa 

Η µόνη σχετική αναφορά γίνεται από τον De Dominici: «στο ανάκτορο των Duchi di 

Mataloni Carrafa, [ο Βελισσάριος] ζωγράφισε ηρωικές πράξεις των προγόνων τους»1161. Για την 

παραγγελία αυτή σε ακόµα ένα από τα πιο µεγαλοπρεπή ιδιωτικά ανάκτορα της Νάπολης1162 δεν 

διαθέτουµε τεκµήρια που να επιβεβαιώνουν τα λόγια του βιογράφου. Το Palazzo Maddaloni άρχιζε 

                                                 
1155 Συναντούµε τα ονόµατα των ζωγράφων Carlo Selitto, Loys Croyse, Geronimo de Amato, Filippo de Ligno, Geronimo 

d�Avitabile, Nicola Barbarise, βλ. Ε. Nappi, �La famiglia, il palazzo e la cappella dei principi di Sansevero�, Revue 

International d�histoire de la Banque, 11 (1975), σελ. 1-62.  
1156 Εκτελεί έναν πίνακα µε τον Άγιο Σεβαστιανό στα 1613 (Nappi, 1975, όπ. π., σελ. 24, έγγρ. 37).  
1157 Nappi, όπ. π., 1975, σελ. 27, έγγρ. 60. 

1158 Ο Chiarini θέλει τα έργα του Κορένσιου να εκτείνονται όχι σε µία αλλά σε τρεις αίθουσες του πρώτου ορόφου (όπ. π., τόµ. 

III, 1858, σελ. 442) και ο Fabio Colonna di Stigliano αριθµεί σε 15 σκηνές τα φρέσκα του Κορένσιου (F. Colonna di Stigliano, 

�La cappella Sansevero e D. Raimondo di Sangro�, Napoli Nobilissima, VI (1895), σελ. 33-36, 93). 
1159 Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli �, 1613, µέρος Γ΄, σελ. 159.  
1160 Νάπολη, T. Longo, 1615.  
1161 De Dominici, όπ. π., σελ. 294.  
1162 F. Ferraioli, Il palazzo Maddaloni, Νάπολη 1963· G. Cantone, Il palazzo Maddaloni allo Spirito Santo, Νάπολη, Regina, 

1979· Segno, metodo, progetto. Itinerari dell�immagine urbana tra memoria e intervento, συλλογικός τόµος, επιµ. U. Carughi, 

Νάπολη, Elio de Rosa, 1990· Labrot, όπ. π., 1993, passim.  
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να κτίζεται γύρω στα 1580 από τον Cesare d�Avalos, marchese del Vasto, από τους κυριότερους 

συνεργάτες του Καρόλου Ε΄ και κύριο παράγοντα στήριξης της ισπανικής κυριαρχίας στη Νάπολη, 

και συνεχίστηκε από τους Carafa di Maddaloni. Η επιλογή του Βελισσάριου ως «εικαστικού 

ιστοριογράφου» θα πρέπει και εδώ να συνδεθεί µε το βασιλικό παλάτι της Νάπολης.   

 
Palazzo di Caracciolo d�Avellino 

Η µόνη σχετική πηγή είναι και εδώ η βιογραφία του De Dominici, στην οποία γίνεται αόριστη 

αναφορά σε, επίσης κατεστραµµένη τώρα, ζωγραφική στις αίθουσες Palazzo di Caracciolo1163. Το 

ανάκτορο ανήκε στον Camillo Caracciolo (1560-1617), πρίγκιπα του Αβελλίνο και Gran Cancelliere 

του Βασιλείου, ιππότη του τάγµατος του Toson d�oro, και έναν από τους κυριότερους στρατιωτικούς 

αρχηγούς των Ισπανών κατά τους πολέµους στις Κάτω Χώρες και στη Λοµβαρδία1164. Στους 

παλαιότερους συγγραφείς δεν συναντούµε καµία αναφορά σε τοιχογραφίες του Βελισσάριου στο 

ανάκτορο, που διευρύνθηκε και εξωραΐστηκε στα 16161165, παρά µόνο σε έργα έργα του Giovanni 

Battista de Pino1166, στενού συνεργάτη του Βελισσάριου και των Giacomo del Pò και Paolo de Matteis. 

Έργα των τελευταίων υπήρχαν στην Πινακοθήκη1167, µια από τις µεγαλύτερες πινακοθήκες της εποχής 

στη Νάπολη, που καταστράφηκε κατά τη διάρκεια της Εξέγερσης του Masaniello1168.  

 

Palazzo del Principe della Rocca 

Μόνη πηγή που µαρτυρά τοιχογραφίες του Βελισσάριου είναι ο De Dominici1169. Στο 

ανάκτορο �πιθανότατα το τωρινό Palazzo Filomarino� βρισκόταν µια διάσηµη Πινακοθήκη της 

εποχής1170. Αρχικά ανήκε στον Principe di Bisignano της οικογένειας των Sanseverino, από τους 

οποίους πέρασε στους Principi della Rocca e Ducchi di Perdifumo. Το γεγονός της λεηλασίας του κατά 

την εξέγερση του Masaniello δείχνει την ξεκάθαρη φιλοϊσπανική πολιτική τοποθέτηση των ιδιοκτητών 

του. Μετά από τις αρχιτεκτονικές αναδιατάξεις δεν έχει αποµείνει τίποτα από τα µαρτυρούµενα 

φρέσκα του Βελισσάριου. 

 

Casa Massimo 

Πάλι µόνο ο De Dominici κάνει αναφορά σε έργα του Βελισσάριου σε αυτό το ανάκτορο, που 

σώζεται στη Villa Barra στο Πόρτιτσι: «στην πολύ µεγάλη πινακοθήκη [�] απεικόνισε διάφορα 

                                                 
1163 όπ. π., σελ. 294.  
1164 Capaccio, Il Forastiero, όπ. π., έκδ. 1630, σελ. 386. 
1165 Labrot, 1993, σελ. 44.  
1166 Celano, 1692, τόµ. ΙΙΙ, σελ. 97· Labrot, 1993, σελ. 243.  
1167 I palazzi di Napoli, Νάπολη, 1845, ανατύπ., Νάπολη, Gaetano Colonnesse, 1969, σελ. 63-64.  
1168 Don Ferrante, �La quadreria dei principi d�Avellino�, Napoli Nobilissima, XI (1902), σελ. 158-160, 173-175.  
1169 De Dominici, όπ. π., σελ. 294.  
1170 Nuova guida �  Parrino, 1725, σελ. 160· βλ. επίσης Labrot, 1993, σελ. 81-82, 120, 123, 128, 142, 170. 
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επεισόδια των αρχαίων Ρωµαίων»1171. Τα in situ φρέσκα αποδόθηκαν από τον Anthony Blunt στον 

Aniello Falcone, από την Magda Novelli Radice στον, µαθητή του Βελισσάριου, Andrea de Lione και 

πιο πρόσφατα ξανά στον Falcone από την Annachiara Alabiso1172. Οι τοιχογραφίες, που σε κάθε 

περίπτωση έχουν κάποια κοινά στοιχεία από το σχετικό λεξιλόγιο του Βελισσάριου στο Βασιλικό 

Παλάτι της Νάπολης, παρουσιάζουν ωστόσο ένα περισσότερο νεωτεριστικό και ενηµερωµένο ύφος και 

απηχούν αρκετά στενές οµοιότητες µε τα αντίστοιχα έργα του Aniello Falcone. ∆εν αποκλείεται σε 

άλλους χώρους να υπήρχαν τοιχογραφίες του Βελισσάριου, αν δεν πρόκειται για σύγχυση 

πληροφοριών ήδη από τον De Dominici. (εικ. 212) 

 

Seggio di Nido 

Σύµφωνα µε τον De Dominici και γενικότερα την παλαιότερη βιβλιογραφία1173, τα 

κατεστραµµένα φρέσκα του Κορένσιου στο περίπτερο οικοδόµηµα της λέσχης των ισχυρότερων 

ευγενών της Νάπολης, Seggio di Nido1174, ήταν, µαζί µε τα, επίσης χαµένα, στην κεντρική εκκλησία 

των τεατίνων, San Paolo Maggiore, τα πιο αξιόλογα έργα του ζωγράφου,. Από ένα σύγχρονο 

χρονικό, τις «Εφηµερίδες» του Bulifon, πληροφορούµαστε ότι στα 1607 «έλαβε τέλος η 

µεγαλειώδης οικοδοµή του Seggio di Nido [�]. Η περιφηµότατη ζωγραφιά που βρίσκεται εκεί, 

[αναπαράσταση] της Εισόδου του Καρόλου Ε΄ [στη Νάπολη], είναι από το διάσηµο πινέλο τού 

[�] Βελισσάριου»1175. Στην είδηση δεν διευκρινίζεται ωστόσο αν οι τοιχογραφίες του Βελισσάριου 

πραγµατοποιήθηκαν επίσης στα 1607. Τα σχετικά γνωστά έγγραφα αφορούν πληρωµές του 

ζωγράφου στα 1619-1621 για «ζωγραφιές που εκτελεί στο Seggio»1176 ή που «πρέπει να εκτελέσει 

[�] σύµφωνα µε το σχέδιο που έχει γίνει»1177.  

Ο De Dominici χρονολογεί αυτή τη διακόσµηση κατά τη διάρκεια του επεισοδίου τού 

Βελισσάριου µε τον Annibale Carracci, δηλαδή στα 1609: «ζωγράφισε ο Βελισσάριος το Seggio, το 

λεγόµενο του Nido, ύστερα από αίτηση εκείνων των ευγενών». Μας πληροφορεί ακόµα ότι «ζωγράφισε 

τον ερχοµό του αυτοκράτορα Καρόλου Ε΄ στη Νάπολη, χωρίζοντας σε τρεις σκηνές τις τρεις κυριότερες 

πράξεις της πόλης, και τον όρκο αφοσίωσης που του αποδόθηκε από τους υπηκόους του στην εκκλησία 

                                                 
1171 De Dominici, όπ. π.· T. Colletta, �La villa Sanseverino di Bisignano e il casale napoletano della Barra�, Napoli 

Nobilissima, XIII (1974), σελ. 121 κε.  
1172 A. Blunt, �A Frescoed Ceiling by Aniello Falcone�, The Burlington Magazine, CXI (1969), σελ. 215· Novelli Radice, όπ. 

π., 1976, σελ. 162-169· A. Alabiso, �Aniello Falcone�s Frescoes in the Villa of Gaspar Roomer at Barra�, The Burlington 

Magazine, CXXXI (1989), σελ. 30-36.  
1173 Βλ. De Dominici, όπ. π., σελ. 297. Ο Padre Resta, όπως είδαµε, κάνει µόνο σε αυτά ειδική αναφορά από όλα τα έργα του 

Βελισσάριου (I disegni del codice Resta, όπ. π., αρ. 155).  
1174 Για τα κτήρια των seggi βλ. B. Croce, �I seggi di Napoli�, Napoli Nobilissima, I (1920), σελ. 17-19.  
1175 Bulifon, όπ. π., σελ. 86, πρβλ. Sarnelli, όπ. π., 1685, σελ. 53.  
1176 Πληρωµές στις 19 Αυγούστου 1619 και 20 Ιουλίου και 7 Αυγούστου 1620 ([F. Nicolini], όπ. π., σελ. 83 και 110 δουκάτα 

προς συµπλήρωση ενός συνόλου 610 δουκάτων στις 16 Ιουλίου 1621 (Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 326).  
1177 [F. Nicolini], όπ. π. 
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τής S. Chiara. Πάνω από τις τρεις αυτές σκηνές ζωγράφισε προσωποποιήσεις των Αρετών, και άλλα 

πράγµατα που αναφέρονται σε εκείνο τον µεγαλόψυχο Πρίγκιπα. Αυτές οι ζωγραφιές είναι από τις 

καλύτερες του Βελισσάριου»1178. Η σκηνή µε την Είσοδο του Καρόλου πρέπει να ήταν µια αρκετά 

µεγάλων διαστάσεων σύνθεση, όπως µας επιτρέπουν να εννοήσουµε τα λόγια του Celano1179. Σύµφωνα 

µε άλλους τα διακοσµητικά µοτίβα ήταν έργο του Luigi Siciliano1180, ενώ πάλι ο Celano µάς 

πληροφορεί ότι οι αλληγορικές σκηνές των αρετών ήταν (µεταγενέστερη) δουλειά των Giacomo 

Cestaro και Fedele Fischetti1181.  

 

Πόρτιτσι, Palazzo Capuano 

Στη νεώτερη βιβλιογραφία έχει αποδοθεί στον Βελισσάριο Κορένσιο η νωπογραφική 

διακόσµηση δύο αιθουσών στο Palazzo Capuano στη γειτονική της Νάπολης περιοχή του Πόρτιτσι. Η 

µια από αυτές, µε σκηνές από την ιστορία του Ιωσήφ πλαισιωµένες από ζωγραφική γκροτέσκων και 

γύψινα πλαίσια, καταστράφηκε στα 1945 προκειµένου να διανοιχτεί ο κεντρικός δρόµος της πόλης, και 

γνωρίζουµε τα έργα µόνο από φωτογραφίες αρχείου1182. Μία δεύτερη αίθουσα διατηρεί παρόµοιου 

ύφους τοιχογραφίες και παριστάνεται εν µέσω φυτικής διακόσµησης και επίσης γκροτέσκων 

διακοσµητικών στοιχείων µια σκεπτόµενη µορφή µπροστά από έναν αρχαίο ναό, µε µια κλεψύδρα και 

σπασµένες κολώνες πεσµένες στο έδαφος ενώ στο βάθος διακρίνεται σε νέφος η Αγία Τριάδα. 

∆εν αποκλείεται τα έργα να είναι του εργαστηρίου του Κορένσιου. Το αξιολογότερο από αυτά, 

Ο Θρίαµβος του Ιωσήφ, στο κέντρο της οροφής της χαµένης αίθουσας, ακολουθεί την οµώνυµη σειρά 

χαρακτικών του Antonio Tempesta, τον οποίο τόσο ως ζωγράφο όσο και ως χαράκτη ο Βελισσάριος 

ακολουθούσε συχνά, όπως είδαµε στις προηγούµενες σελίδες. Το ίδιο φρέσκο βρίσκεται υφολογικά 

κοντά σε έργα όπως αυτά στις αίθουσες του Castel Capuano, ενώ οι υπόλοιπες σκηνές σε ένα σαφώς 

κατώτερο ποιοτικά ύφος µάλλον ανήκουν στο εργαστήριο ή σε άλλο χέρι. (εικ. 213-214) 

 

Καζέρτα, Palazzo al Boschetto 

Η εκτεταµένη τοιχογραφική διακόσµηση του µικρού ανακτόρου που βρίσκεται στον κήπο του 

βασιλικού ανακτόρου της Καζέρτα, το λεγόµενο Palazzo al Boschetto1183 που ενσωµατώθηκε στις 

                                                 
1178 De Dominici, όπ. π. 
1179 τόµ. III, 1858, σελ. 627 («l�entrata di Carlo V in Napoli dipinta a fresco nel gran muraglione»).  
1180 Parrino, Nuova guida �, όπ. π., 1725, σελ. 154.  
1181 Celano, όπ. π., τόµ. III, σελ. 627.  
1182 Βλ. [ανυπόγραφο], «Palazzo Materi in Portici�, Rinascita Artistica, III, 6 (1949), σελ. 5· R. Pane / G. Alisio / P. Di Monda 

/ L. Santoro / A. Venditti, Ville vesuviane del Settecento, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1959, σελ. 182, B. Ascione, 

Portici, notizie storiche, Πόρτιτσι, Conferenza di S. Vincenzo de� Paoli, 1968, σελ. 132.  
1183 Caserta e la sua Regia. Il museo dell�opera, συλλογικός τόµος, πρόλογος G. M. Jaccobitti, Νάπολη, Electa, 1993, σελ. 20.  
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µεταγενέστερες αναδιαρθρώσεις που έκαναν οι Βουρβόνοι, έχει αποδοθεί στον Βελισσάριο 

Κορένσιο1184.  

Το φέουδο της Καζέρτα πέρασε στον Giulio Antonio Acquaviva στα 1579 που ξεκίνησε την 

κατασκευή του ανακτόρου. Οι εργασίες συνεχίστηκαν από τον γιο του, Andrea Matteo Acquaviva, από 

την τελευταία δεκαετία του 16ου αιώνα µέχρι τα 1634, που παρήγγειλε και τη διακόσµησή του, στις 

Αίθουσες του Αδάµ και της Εύας, του Κρόνου, της ∆ικαιοσύνης, του Ηρακλή, της Ιουδίθ, µε  

αντίστοιχες παραστάσεις και µε απεικονίσεις βίλας και κήπων1185 ανάµεσα σε γκροττέσκα 

διακοσµητικά και αγγελάκια που κρατούν οικόσηµα. Σε χειρόγραφο τού 1826 σώζεται η µαρτυρία ότι 

οι τοιχογραφίες οφείλονται στο «πινέλο κάποιου από το εργαστήριο τού Belisario Corenzio»1186, µε 

βάση την οποία ο Claudio Marinelli συµπέρανε ότι ανήκουν στον Κορένσιο. Τα έργα που, ωστόσο, 

οφείλονται σε  περισσότερα, διαφορετικά, χέρια, έχουν σε µεγάλο µέρος τους επιζωγραφιστεί και λίγα 

από αυτά είναι δυνατό να παραλληλιστούν µε τοιχογραφίες του εργαστηρίου του Belisario. (εικ. 215-

216) 

                                                 
1184 Caserta e la sua Regia, όπ. π., σελ. 16, 29 και C. Marinelli, �A Caserta aspettando i Borbone�, Art e dossier, 76 (1993), 

σελ. 32-38. 
1185 Caserta e la sua Regia, όπ. π., σελ. 30-31.  
1186 Marinelli, όπ. π., 1993, σελ. 35. 
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Συνθέτοντας τη βιογραφία του Βελισσάριου Κορένσιου γύρω από τους βασικούς άξονες τού  

αδίστακτου χαρακτήρα και του καιροσκοπισµoύ του, ο Bernardo De Dominici κρίνει αναγκαίο να µας 

πληροφορήσει πως ο ζωγράφος επέλεξε συνειδητά την ανάληψη παραγγελιών για τοιχογραφίες καθώς 

τού απέφεραν περισσότερα χρήµατα. Την υλοποίηση παραγγελιών που αφορούσαν σε ελαιογραφίες 

την ανέθετε σε «άλλους ονοµαστούς ζωγράφους [�] για να τους υποχρεώνει και έτσι να τους κρατά 

οµόσπονδούς του»1187. Ο De Dominici σηµειώνει, ωστόσο, αµέσως µετά, αντιδιαστέλλοντας την 

ποιότητα των έργων του Βελισσάριου σε λάδι από εκείνων σε φρέσκο: «και όµως στις ελαιογραφίες 

ήταν ένας άξιος ζωγράφος»1188. Την ίδια εκτίµηση βρίσκουµε και στο «χειρόγραφο του Massimo 

Stanzione», µια από τις «πηγές» του De Dominici1189: «αν και ο Belisario ζωγράφισε λίγο σε λάδι, 

εντούτοις τα καλύτερα [έργα του] ήταν εκείνα τα έργα» 1190.  

Αν και δεν γνωρίζουµε παρά µόνο έναν υπογεγραµµένο από τον Βελισσάριο πίνακα σε λάδι 

και όσο και αν τα γνωστά έγγραφα που τεκµηριώνουν σωζόµενα ή λανθάνοντα έργα είναι λίγα, ο πολύ 

µικρός αριθµός των ελαιογραφιών που καταλογογραφεί ο De Dominici1191 δεν µπορεί να δικαιολογηθεί 

για έναν ζωγράφο µε υπερπεντηκονταετή δραστηριότητα. Η µη υπογραφή των έργων, η πιθανόν ευρεία 

συµµετοχή του εργαστηρίου όπως και η εικόνα που έχουµε για τον Κορένσιο ως κατεξοχήν νωπογράφο 

είναι οι σηµαντικότερες δυσκολίες στη σχετική έρευνα. ∆εν βρίσκουµε πιο ασφαλή δρόµο από το να 

ξεκινήσουµε από τα τεκµηριωµένα έργα και να προχωρήσουµε σε αυτά που µπορούν να αποδοθούν 

στον ζωγράφο στη βάση γνωστών σχεδίων και υφολογικών αναλογιών ή συσχετιζόµενα µε 

πληροφορίες που αντλούµε από τα διάφορα έγγραφα.  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1187 De Dominici, όπ. π., σελ. 313.  
1188 De Dominici, όπ. π., σελ. 313. Η κρίση αυτή πρέπει να διαβαστεί σε συσχετισµό µε την προτεινόµενη από τον βιογράφο 

µαθητεία του Κορένσιου στο εργαστήριο του Tintoretto, «από του οποίου τη σχολή σιγά-σιγά αποµακρύνθηκε µε το να 

ζωγραφίζει σε φρέσκο µε τον δικό του τρόπο» (όπ. π.). 
1189 Σύµφωνα µε µέρος των µελετών ο κώδικας αποτελεί φαλκιδευµένο έργο του βιογράφου. Για το ζήτηµα αυτό βλ. T. 

Willette, �Bernardo De Dominici e le Vite de� pittori, scultori ed architetti napoletani: Contributo alla riabilitazione di una 

fonte�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 255-273 και, του ίδιου, �Bernardo De Dominici e la sua 

�Vita� di Stanzione, στο Schütze / Willette, όπ. π., σελ. 153-162, όπου ανατρέπεται η παλαιότερη άποψη περί νόθευσης του 

χειρογράφου από τον ναπολιτάνο συγγραφέα. 
1190 BNN, XIV. 2. 10 (Vite e memorie delli famosi pittori e scultori, scritte e notate dal Cavalier Massimo Stanzione, celebre 

pittore napoletano), f. 24r. 
1191 De Dominici, όπ. π. 
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Ελαιογραφίες τεκµηριωµένες και σωζόµενες  
ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗΣ 
1593 
Teano, καθεδρικός ναός 
Στο Teano, πόλη από την οποία προέρχονταν, στην τελευταία δεκαετία του 16ου αιώνα, 

τουλάχιστον τρεις µαθητές του Βελισσάριου1192, ο ζωγράφος δούλεψε µεταξύ των ετών 1593 και 1595, 

για λογαριασµό του Giovanni Maria (d�)Angelo, στην cappella della SS. Concezione του καθεδρικού 

ναού1193. Στα σχετικά έγγραφα γίνεται λόγος, δίχως περαιτέρω διευκρινίσεις, για µια «εικόνα», την 

οποία ο Leone de Castris ταύτισε µε µια in situ ελαιογραφία στον καθεδρικό του Teano, που παριστάνει 

Το Μαρτύριο της Αγίας Αικατερίνης1194. Αποτελεί περισσότερο µια επαρχιακή έκδοση των πολύ 

διαδεδοµένων εκείνη την εποχή µαρτυριολογικών θεµάτων, απηχώντας υφολογικά στοιχεία από το 

έργο τού Marco Pino και µε εξίσου εµφανείς επιδράσεις από τους Φλαµανδούς τού λεγόµενου 

«διεθνούς µανιερισµού».  

 

Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΠΟΙΜΕΝΩΝ, Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ, Ο ΜΥΣΤΙΚΟΣ 

∆ΕΙΠΝΟΣ, Η ΑΝΑΛΗΨΗ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ (εικ. 217-219) 
Μέσα α΄ δεκαετίας 17ου αιώνα  

Νόλα, SS. Annunziata (Collegio) 

Πρόκειται για µια σειρά τεσσάρων πινάκων, σίγουρα από το ίδιο χέρι, σε αντίστοιχα 

παρεκκλήσια στην SS. Annunziata, γνωστή και ως Collegio, της Νόλα. Ο Giovanni Previtali στα 1972 

τις απέδωσε στον Βελισσάριο Κορένσιο, προτείνοντας τη χρονολόγησή τους γύρω στη δεκαετία τού 

15801195, θεωρώντας τα δηλαδή τα πρώτα γνωστά έργα του έλληνα ζωγράφου. Την απόδοση δέχθηκε 

στη συνέχεια ο Leone de Castris, ο οποίος όµως χρονολόγησε τα έργα µεταξύ 1600 και 16051196. 

Οι πίνακες πρέπει να συνδεθούν, ωστόσο, µε µια µαρτυρία του ίδιου του Βελισσάριου, στα 

1609: ο ζωγράφος αναφέρεται σε έναν πίνακα που έχει ήδη εκτελέσει για λογαριασµό τού «Antonio 

Medico Gernagico, ανιψιού του αιδεσιµότατου don Giovanni Jacobo Noniello» και που βρισκόταν 

στην κατοχή τής «Reverenda donna Prudentia Mastrillo µοναχής στο Collegio των Παρθένων στην ίδια 

πόλη της Νόλα»1197. Νοµίζω ότι δικαιούµαστε να συνδέσουµε απευθείας αυτή τη µαρτυρία µε τις 

τέσσερις ελαιογραφίες και να τις αποδώσουµε µε βεβαιότητα στον Κορένσιο, χρονολογώντας τους όχι 

µακριά από τα τέλη της πρώτης δεκαετίας του 17ου αιώνα. Εξάλλου, στην πρώτη δεκαετία του αιώνα, ο 

Βελισσάριος ζωγραφίζει στην ευρύτερη περιοχή της Νόλα σε περιβάλλοντα που ανήκουν σε 

                                                 
1192 Βλ. στο τρίτο κεφάλαιο και στο χρονολόγιο της διατριβής, στις ηµεροµηνίες: 8 Μαΐου 1590, 24 Απριλίου 1591 και 23 

Ιουνίου 1594.  
1193 Βλ. αντίστοιχα Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 324 και D�Addosio, όπ. π., 1919, σελ. 386. 

1194 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 128, 193, 324. 
1195 Previtali, όπ. π., 1972, σελ. 907, σηµ. 72· του ίδιου, όπ. π., 1978, σελ. σελ. 99-100, 150, σηµ. 82· του ίδιου, όπ. 

π., 1985 [1991], σελ. 29· ακόµα βλ. Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 209· Restaino, όπ. π., 1995, σελ. 43· Avella, όπ. π., 
τόµ. 4, 1997, σελ. 666-667.  
1196 Βλ. Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47.  
1197 Βλ. όλο το έγγραφο στο παράρτηµα.   
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φραγκισκανούς και ιησουΐτες. Με τους τελευταίους πρέπει να συσχετίσουµε την παραγγελία των έργων 

για την εκκλησία της Annunziata1198, καθώς, όπως είδαµε στο παραπάνω έγγραφο, εµπλέκεται µέλος 

τής οικογένειας Mastrillo, συνδεδεµένης µε τους ιησουΐτες και το βασιλικό παλάτι1199. 

Οι συνθέσεις για την Προσκύνηση των Ποιµένων όπως και για την Προσκύνηση των Μάγων 

προέρχονται από µοτίβα πασίγνωστα στη Νάπολη στα τέλη του 16ου αιώνα, τις λεγόµενες Epifanie, που 

τυποποιήθηκαν από τους Φλαµανδούς ζωγράφους στην πόλη και γνώρισαν ευρεία απήχηση1200. Οι  

τέσσερις ελαιογραφίες παρουσιάζουν γενικότερα ισχυρές επιδράσεις από φλαµανδικά πρότυπα. 

Ειδικότερα, η Προσκύνηση των Μάγων προσεγγίζει τους οµόθεµους πίνακες τού Cornelis Smet, όπως 

π.χ. στην εκκλησία τής Santa Maria del Parto στη Νάπολη, έργο που φαίνεται ότι είχε θέση προτύπου 

καθώς συναντούµε αρκετά αντίγραφά του1201. Στην Προσκύνηση των Ποιµένων, όπου ο ζωγράφος 

δείχνει µια πιο µελετηµένη επεξεργασία του φωτός και µια µεγαλύτερη πλαστικότητα των µορφών, 

χωρίζει την εικόνα σε ουράνιο και επίγειο θέµα, τοποθετεί αγγελάκια στο επάνω µέρος και ανοίγει το 

τοπίο στο βάθος: γνωρίσµατα όλα αυτά του ύφους του Marco Pino, κυρίως όπως τα είχε επεξεργαστεί ο 

Fabrizio Santafede, και των Φλαµανδών που δούλευαν στην περιοχή της Νάπολης  (για παράδειγµα ο 

οµώνυµος πίνακας του Dirk Hendricksz στην Chiesa del Gesù, στην Caltagirone). Τα ίδια πρότυπα, του 

Pino και των Φλαµανδών, ακολουθεί ο Βελισσάριος στην επεξεργασία και των άλλων δύο θεµάτων. 

 

ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ  
1616  

Νάπολη, Pietà dei Turchini (εικ. 220) 

Η απόδοση τής ελαιογραφίας τού Ευαγγελισµού, στη ναπολιτάνικη εκκλησία Pietà dei Turchini, 

στον Βελισσάριο από τον De Dominici1202, δεν έγινε δεκτή από τους µεταγενέστερους συγγραφείς. 

Συνηθισµένοι στην εικόνα των νωπογραφιών του Corenzio, ήθελαν να βλέπουν στον πίνακα το χέρι 

ενός από τους µαθητές ή συνεργάτες του �κυρίως τού Giovan Vincenzo Forli� και αποµακρύνονταν 

από το όνοµα του Κορένσιου καθώς η τεχνοτροπία τού Ευαγγελισµού δίνει την εντύπωση προσέγγισης 

                                                 
1198 Για την εκκλησία βλ. G. S. Remondini, Della Nolana ecclesiastica storia, Νάπολη, Giovanni Di Simone, 1747, σελ. 220-

230· G. Toscano, �Sculture del Quattro e Cinquecento a Nola: la committenza Orsini�, Quaderni dell�Istituto Nazionale di 

Studi sul Rinascimento Meridionale, 6 (1989), σελ. 117-142· C. Guadagni, Nola Sagra [1688], επανέκδοση, επιµ. T. R. 

Toscano, Massalubrense, Il sorriso di Erasmo, 1991, σελ. 218.  
1199 Το 1617 ένας Mastrilli ήταν �padre superiore� του Gesù Nuovo (G. de Miranda, Una quiete operosa. Forma e 

pratiche dell�Accademia napoletana degli Oziosi 1611-1645, Νάπολη, Fridericiana editrice universitaria, 2000, σελ. 173).  
1200 Βλ. C. Vargas, �Cornelis Smet tra i �paisani� fiamminghi�, Mélanges de l�Ecole française de Rome. Italie et Méditerranée, 

103 (1992), σελ. 631-632.  
1201 Όπως αυτό του Ettore Crucer στην εκκλησία των καπουτσίνων στην Chiusa Sclafani, σύµφωνα µε την απόδοση του Leone 

de Castris, όπ. π., σελ. 94, 101.  
1202 De Dominici, όπ. π., σελ. 313.  
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του κιαρο-σκούρο τού Caravaggio. Ο Giovanni Previtali απέδωσε εκ νέου την ελαιογραφία στον 

Belisario και µεταγενέστερες αρχειακές ανακαλύψεις επιβεβαίωσαν την απόδοση αυτή1203. 

Το παρεκκλήσιο που βρίσκεται το εν λόγω έργο ανήκε στον Giuliano Belenda, οικονοµικό 

διευθυντή του βασιλικού τελωνείου και κυβερνήτη του Ωδείου που είχε την έδρα του στην εκκλησία 

Pietà dei Turchini1204. Ο Belenda ανέθεσε στον «Belisario Correnti greco» την εκτέλεση του πίνακα τού 

Ευαγγελισµού, όπως µάς φανερώνουν προπληρωµές, του Ιανουαρίου και του Μαρτίου 1616, «για µια 

εικόνα αλταριού που έχει να εκτελέσει». Ο Βελισσάριος αποδίδει τα ποσά των πληρωµών στους 

µαθητές του, Thomase de Nocentio και Francesco Cioffo1205. Στα µέσα Ιουνίου 1616, εξοφλείται για 

«µια εικόνα του Ευαγγελισµού εκτελεσµένη από τον Belisario µε κορνίζα, και στήριγµα επιχρυσωµένα, 

καταπώς βρίσκεται τώρα τοποθετηµένη στο παρεκκλήσιο που έχει κατασκευαστεί µέσα στην εκκλησία τής 

Pietà delli figlioli torchini di Napoli»1206.  

Στην ελαιογραφία �στην οποία ο De Dominici έβλεπε την επίδραση του «colorito veneziano, 

µολονότι για τα χέρια της Θεοτόκου [ο Κορένσιος] χρησιµοποίησε ένα ατελές νατουράλε»1207� είναι 

εµφανής µια προσέγγιση των τρόπων του Caravaggio και του Battistello, έργο του οποίου υπάρχει στο 

απέναντι παρεκκλήσιο, χρονολογηµένο στα 1617. Ουσιαστικά, το έργο παραµένει «µανιεριστικό», 

παρά τα εφέ του φωτός και την υιοθέτηση της διαίρεσης της σύνθεσης σε δύο µέρη, κατά το πρότυπο 

ενός από τα διασηµότερα ναπολιτάνικα έργα της εποχής, τα Επτά Έργα τής Φιλανθρωπίας. Οι µορφές 

και τα σαρκώµατα παραµένουν δουλεµένα σε έναν επίπεδο τρόπο και δεν προσεγγίζουν τον 

νατουραλισµό τού Merisi, στον οποίο είναι ακριβώς το φως των αντικειµένων που οργανώνει τον χώρο 

και ενοποιεί τη σύνθεση. Είναι πολύ πιθανή εδώ η συνεργασία της µποτέγκας του Κορένσιου, εφόσον 

µάλιστα ο τελευταίος δίνει µέρος τής πληρωµής στον Thomase de Nocentio, τον οποίο είχε προσλάβει 

στο εργαστήριό του τον Οκτώβριο του 1615 για επτά χρόνια1208.  

 

 

                                                 
1203 Τη γνώµη τού Previtali µεταφέρει η C. Restaino, �Giovan Vincenzo Forli �pittore di prima classe nei suoi tempi� �, 

Prospettiva, 48 (1987), σελ. 51, σηµ. 68, επίσης βλ. Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47 και σελ. 247, σηµ. 118.  
1204 E. Nappi, �Il conservatorio e la chiesa della Pietà dei Turchini�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1993, 

σελ. 85, 99, έγγρ. 84. Ο D�Engenio (όπ. π., 1623, σελ. 526) µάς πληροφορεί ότι ο τάφος του παραγγελιοδότη και της γυναίκας 

του, µε επιτύµβιες επιγραφές του 1611, βρίσκονταν στο χοροστάσιο της εκκλησίας San Giovanni dei Fiorentini, απέναντι από 

αυτήν της Pietà dei Turchini. 
1205 Nappi, όπ. π., 1993, σελ. 99, 100, έγγρ. 85-88· Delfino, 1993, όπ. π. 
1206 A. Delfino, �Documenti inediti tratti dall�Archivio di Stato di Napoli (A.S.N.) e dall�Archivio Storico del Banco di Napoli 

(A.S.B.N.), Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1993, σελ. 26.  
1207 De Dominici, όπ. π., σελ. 313.  
1208 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 35, ff. 282r-283r. Βλ. ολόκληρο το έγγραφο στο παράρτηµα της 

διατριβής. Τον συναντούµε συχνά σε διάφορες υποθέσεις µε τον Βελισσάριο, π.χ. στα 1616 («Thoma de Innocentio cum dicto 

Bellisario») και στα 1618 («Thoma de Innocentio, Francisco Garsia de Neapoli cum ditto Bellisario»). Βλ. στο χρονολόγιο του 

ζωγράφου.  
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Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ   
1618  

Νάπολη, San Filippo Neri (Girolamini) (εικ. 221) 

Από τις ελάχιστες τεκµηριωµένες ελαιογραφίες του Κορένσιου και η µόνη υπογεγραµµένη και 

χρονολογηµένη από τον ίδιο τον ζωγράφο, στα 1618, είναι ο πίνακας της Προσκύνησης των Μάγων,  

που βρίσκεται στην cappella della Teofania στην εκκλησία των ορατοριανών της Νάπολης, San Filippo 

Neri1209. Στη σύντοµη αναφορά που κάνει ο De Dominici στις ελαιογραφίες του Βελισσάριου, 

εκφράζεται µε θετικά λόγια για το έργο: «Αξίζει κάθε έπαινο ο πίνακας της Προσκύνησης των Μάγων, 

που εκτίθεται στο αλτάρι ενός παρεκκλησίου της εκκλησίας των Girolamini, για τη σύνθεση, το σχέδιο και 

τον αρµονικό χρωµατισµό»1210.  

 Η εκκλησία των ορατοριανών στη Νάπολη ιδρύθηκε µε πρωτοβουλία του καρδιναλίου 

Cesare Baronio το 1586 και εγκαινιάστηκε το 16191211. Η ζωγραφική του εσωτερικού της εκκλησίας 

αποτελείται κυρίως από ελαιογραφίες ενός φλωρεντινο-ρωµαϊκού ύφους, το οποίο είναι έντονο και στις 

συλλογές της Πινακοθήκης του µοναστηριού, ενώ η τοιχογραφική διακόσµηση θα λάβει χώρα στον 

ναό από τα τέλη του 17ου αιώνα και µετά. Το παρεκκλήσιο ανήκε στην οικογένεια Spadafora και 

οικοδοµήθηκε µεταξύ 1614 και 1621 πάνω σε σχέδια του Giacomo Lazzari1212. Το 1626 σε ευρετήριο 

τής κινητής περιουσίας του ναού, συναριθµείται στο «τέταρτο παρεκκλήσιο αριστερά αφιερωµένο στους 

Αγίους Μάγους, ένας πίνακας οµώνυµος, έργο του Bellisario, και το παρεκκλήσιο αυτό δουλεµένο επίσης 

µε εξαίρετα µαρµαροθετήµατα χάρη σε έξοδα των Maria Urania e Flavia Spadafora»1213.  

Η σύνθεση του έργου πηγάζει από τον γνωστό τύπο της Προσκύνησης των Μάγων, που στη 
Νάπολη στα τέλη του αιώνα επεξεργάστηκαν Φλαµανδοί ζωγράφοι.  από τους οποίους και σε αυτό το 
έργο φαίνονται επιδράσεις �όχι όµως τόσο έντονες όσο στις τέσσερις ελαιογραφίες στη Νόλα. Έχει 
επίσης υποχωρήσει εδώ ο έντονος µανιερισµός, προσαρµοσµένος σε µια ευλαβική, γλυκερή 
ατµόσφαιρα και µε στοιχεία περισσότερο οικεία στη φλωρεντινή ζωγραφική πινάκων για αλτάρια του 
ύστερου 16ου αι., που διαδόθηκε στα µεγάλα κέντρα ολόκληρης της ιταλικής χερσονήσου.  

Ο John Gere θεώρησε ότι το έργο του Βελισσάριου αποτελεί αντίγραφο του οµώνυµου έργου 

του Federico Zuccari στην cappella Grimani, του San Francesco della Vigna στη Βενετία1214. Μια 

µελέτη του έργου αυτού είχε δωρίσει ο δούκας της Μάντοβας, Vincenzo I Gonzaga, στην εκκλησία των 

Ορατοριανών της Νάπολης1215. Άλλο ένα έργο του Zuccari, τη Madonna della Valicella, βρισκόταν από 

                                                 
1209 Απαντώνται πληρωµές για το έργο αυτό από το 1615 έως το 1619: M. Borelli, �Contributo alla storia degli artefici 

maggiori e minori della molle Gironimiana. IV�, Lo Scugnizzo, 1967, σελ. 22, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 117.  
1210 De Dominici, όπ. π., σελ. 313. Άλλες αναφορές στο έργο: Celano, 1692, τόµ. ΙΙ, σελ. 87-88, 97· Celano-Chiarini, τόµ. III, 

1858, σελ. 113· Sigismondo, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 188· Galante, έκδ. 1872, σελ. 191. 
1211 Για την εκκλησία βλ. Napoli Sacra, itinerario 8°, Νάπολη, Elio De Rosa, 1994, σελ. 493 κε. 
1212 Napoli Sacra, όπ. π., σελ. 500.  
1213 M. Borrelli, Contributo alla storia degli artefici maggiori e minori della mole girolaminiana, Νάπολη, Laurenziana, 1968, 

σελ. 68-71.  
1214 J. Gere, Il manierismo a Roma, Μιλάνο, Fabbri, 1970, σχόλια στον πίνακα XIX.  
1215 Τώρα βρίσκεται στη Πινακοθήκη του µοναστηριού. Βλ. La Quadreria dei Girolamini, επιµ. R. Middione, Νάπολη, Elio de 

Rosa, 1995, σελ. 29, πρβλ. Acidini Luchinat, τόµ. Ι, σελ. 234.  
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τα τέλη του 16ου αιώνα στην ίδια εκκλησία1216. Οι οµοιότητες του έργου του Κορένσιου δεν είναι τόσο 

στενές µε τον πίνακα του Zuccari όσο µε έναν οµόθεµο πίνακα του Francesco Bassano, για την 

κεντρική εκκλησία του τάγµατος στη Ρώµη, S. Maria in Vallicella1217. Ο Κορένσιος αναπτύσσει τη 

σύνθεσή µε µεγαλύτερη κλασικότητα από τα πρότυπά του, δείχνοντας ενδιαφέρον για την επεξεργασία 

του φωτός και για το πλάσιµο των µορφών σε µια περισσότερο οργανική σύνθεση από άλλα του έργα. 

Ο Previtali στα 1972 υποθέτει την επίδραση των ελαιογραφιών του Santafede, «αν όχι του ίδιου του 

Καραβάτζο»1218. Αναλογίες µε έργα του Βελισσάριου σε φρέσκο βρίσκουµε σε µερικές σκηνές της 

Seconda Anticamera στο Βασιλικό Παλάτι όπως και στο παρεκκλήσιο Massa, στην εκκλησία SS. 

Severino e Sossio, χρονολογηµένα στις αρχές της τρίτης δεκαετίες του 17ου αιώνα1219. 

 

ΣΥΛΛΗΨΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ  

ΣΤΑΥΡΩΣΗ  
1624  

Νάπολη, San Filippo Neri (Girolamini) 

Στο χοροστάσιο της εκκλησίας των ορατοριανών σώζονται δύο µεγάλοι πίνακες µε τη 

Σύλληψη και τη Σταύρωση του Χριστού1220, έργα που προέρχονται από την εκκλησία τής Certosa di 

San Martino1221. Πρέπει να θεωρηθούν αυτόγραφα του Βελισσάριου καθώς, πέρα από τα στυλιστικά 

γνωρίσµατα, σε αυτά κατά πάσα πιθανότητα αναφέρεται ένα έγγραφο του ∆εκεµβρίου του 1624, 

σχετικά µε πληρωµή στον Βελισσάριο (ταυτόχρονα µε τις τοιχογραφίες για την Αίθουσα του Κανόνα 

των καρθουσιανών) για «δύο πίνακες σε λάδι τοποθετηµένους στο χοροστάσιο αυτού του µοναστηριού, 

εκ των οποίων ο ένας [παριστάνει] τη Σύλληψη στον Κήπο και ο άλλος µε τον Χριστό τη στιγµή τής 

Σταύρωσης»1222. ∆εν είναι γνωστό πότε και για ποιο λόγο τα έργα µετακινήθηκαν από το χοροστάσιο 

τής εκκλησίας τής Certosa, όπου συµπλήρωναν τις ελαιογραφίες των Guido Reni, Battistello, Ribera, 

                                                 
1216 Napoli Sacra, όπ. π., σελ. 496.  
1217 La regola e la fama, όπ. π., σελ. 68, εικ. 61.  
1218 Previtali, 1972, σελ. 907, σηµ. 72 και 1985 [1991], σελ. 29-30.  
1219 Βλ. παραπάνω, σελ. 240-241 και 291, 293.  
1220 Galante, έκδ. 1872, σελ. 191· Napoli Sacra, όπ. π., σελ. 502.  
1221 Σύµφωνα µε παλαιά ευρετήρια του µοναστηριού, οι πίνακες προέρχονται από την �Chiesa delle Donne� (T. Fittipaldi, �Il 

�quarto del priore� e le sezioni storico-artistiche nella certosa di San Martino di Napoli�, Arte Cristiana, 704 (1984), σελ. 288· 

πρβλ. του ίδιου, �Un inedito �Ricamo� del francese Nicola de La Fage nel Museo Nazionale di San Martino e qualche appunto 

sui �Parati Sacri� dell�omonima Certosa� Arte Cristiana, 699 (1983), σελ. 326, σηµ. 4.  
1222 Βλ. Prohaska, όπ. π., 1978, σελ. 236, σηµ. 291· πρβλ. Stoughton, όπ. π., 1986, σελ. 238 (ο Stoughton υποστηρίζει ότι τα 

έργα παραµένουν αταύτιστα)· Schütze / Willette, όπ. π., 1992, σελ. 119, σηµ. 147· Fittipaldi, όπ. π., 1983, σελ. 362. Με τον 

πίνακα της Σύλληψης συσχέτισε ο Roberto Longhi ένα σχέδιο, αποδιδόµενο στον Κορένσιο, τώρα στο Λούβρο, όπ. π., 1957, 

σελ. 40.  
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Massimo Stanzione, µε θέµατα από τα Πάθη του Χριστού. Να οφείλεται στα πλαίσια µιας αλλαγής 

γούστου, όπως υποστηρίζει ο Stoughton;1223 

Τα έργα αποτελούν από τη µια µεταφορά των οµώνυµων χαρακτικών των Wierix από την 

πασίγνωστη σειρά Evangelicae Historiae Imagines1224, από την άλλη είναι επεξεργασµένα σε notturni, 

µε χρωµατικά και φωτιστικά εφέ. Ως µακρινά πρότυπα ίσως µπορούν να εκληφθούν βενετσιάνικες 

δραµατικές συνθέσεις νυχτερινών σκηνών που έχουν αφετηρία στα έργα του Tintoretto. Με τον πίνακα 

τής Σταύρωσης συνδέεται το σχέδιο Η Ανύψωση στον Σταυρό, που, όπως είδαµε στο προηγούµενο 

κεφάλαιο, δείχνει µια grosso modo αντιγραφή του δεξιού τµήµατος της υποβλητικής ελαιογραφίας του 

Tintoretto, στη Scuola Grande di San Rocco. Το σχέδιο, τώρα στο Capodimonte, δηµοσιεύτηκε στα 

1962 από την Anna Forlani, που παρατηρούσε: «δεν θα µπορούσε να βρεθεί ένα σαφέστερο 

παράδειγµα των συµπαθειών του Corenzio για τον Tintoretto», συνδέοντας το φύλλο µε τη σχεδιαστική 

παραγωγή κυρίως του γιου του Jacopo, Domenico1225.  

 

ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ 
1633  

Νάπολη, SS. Marcellino e Festo 

Σύµφωνα µε µια απόδειξη, στις 30 Ιουλίου 1633, ο Βελισσάριος Κορένσιος µεταξύ των 

χρηµάτων που έλαβε για τοιχογραφίες στο εγκάρσιο κλίτος τής εκκλησίας SS. Marcellino e Festo, 

πληρώθηκε επίσης «για τον πίνακα σε λάδι του Ευαγγελισµού, που εκτέλεσε και παρέδωσε για την 

οροφή της νέας εκκλησίας»1226. Ο πίνακας ταυτίζεται µε την ένθετη ελαιογραφία που υπάρχει ακόµα 

στην οροφή της εκκλησίας, µαζί µε έργα του Massimo Stanzione.�

 

ΣΤΑΥΡΩΣΗ   
1640  

Νάπολη, Santa Maria della Sapienza (εικ. 222) 
Μια από τις τελευταίες, υποθέτουµε, ελαιογραφίες του Κορένσιου είναι αυτή που εκτέλεσε για 

το µοναστήρι της Sapienza, στο οποίο δούλεψε επίσης εκτεταµένα σε νωπογραφίες. Στις 23 Μαρτίου 

και στις 4 Απριλίου 1640, πληρώνεται για έναν «πίνακα σε λάδι πλάτους 8 παλαµών και ύψους 12, στον 

                                                 
1223 Stoughton, όπ. π. «∆εν είναι καθόλου δύσκολο να φανταστούµε ότι οι ελαιογραφίες του Corenzio και του Cesari 

µετακινήθηκαν για να κάνουν χώρο σε έργα ενός περισσότερου µοντέρνου στυλ, και τα έργα του Corenzio εξαφανίστηκαν ενώ 

εκείνα του Cesari τοποθετήθηκαν αργότερα στην τωρινή θέση του, στο σκευοφυλάκιο». Η άποψη αυτή δεν µπορεί να γίνει 

ανεπιφύλακτα αποδεκτή εφόσον µέχρι το 1638 ο Κορένσιος θα ζωγράφιζε εκτεταµένα στο ίδιο µοναστήρι, βλ. παραπάνω, 

σελ. 255.  
1224 Βλ. για παράδειγµα το έργο τού Gaspare Celio στον Gesù της Ρώµης, στην cappella della Passione και, σε ναπολιτάνικο 

έδαφος το έργο άγνωστου φλαµανδού, πιθανόν του Cornelis Smet, στην εκκλησία των Βενεδεκτίνων, SS. Severino e Sossio.  
1225 όπ. π., 1962, σελ. 129, 288-289. Για το σχέδιο βλ. επίσης Vitzthum, όπ. π., 1966-1967, σελ. 10 και Dessins Napolitains, 

όπ. π., 1982, σελ. 26.  
1226 Strazzullo, όπ. π., 1955.  
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οποίο ζωγραφίζει [�] έναν Εσταυρωµένο µε την Αγία Μητέρα, τον Ιωάννη και τη Μαγδαληνή, και 

οφείλει να το ολοκληρώσει προς ικανοποίηση του υπεύθυνου πατέρα µέχρι το τέλος του µήνα»1227. 

Ο πίνακας της Σταύρωσης, που παλαιότερα αποδιδόταν πότε στον Massimo Stanzione και πότε 

στον Carlo Rosa1228, σώζεται ακόµα στο µοναστήρι αλλά µε σχεδόν κατεστραµµένο το ανώτερο µέρος 

του. Το έργο αν και κινείται περισσότερο προς το chiaroscuro και το notturno δεν ξεφεύγει από τα 

υστεροµανιεριστικά πλαίσια, και διατηρεί ακόµα αναµνήσεις από τις ελαιογραφίες κυρίως του 

Santafede και, λιγότερο, του Imparato. Είναι δύσκολο να το εντάξουµε στα έργα του Βελισσάριου, 

εφόσον δεν γνωρίζουµε από τα χρόνια αυτά παρά µόνο την προηγούµενη ελαιογραφία της οροφής των 

SS. Marcellino e Festo µε την οποία θα µπορούσε να συνδεθεί, αν και η κλασικότροπη σύνθεση του εν 

λόγω έργου θα δηµιουργούσε λιγότερα προβλήµατα στον γέρο πια ζωγράφο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1227 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 53· Nappi, όπ. π., 1989, σελ. 133, εικ. 62.  
1228 Schütze / Willette, όπ. π., σελ. 148, σηµ. 99· G. Wiedmann, �Carlo Rosa. Note sulla sua prima attività�, στο Ricerche sul 

Sei-Settecento in Puglia, II (1982-1983), Fasano di Puglia, Schena, 1984, σελ. 80-93, εικ. 3 (παρασύρεται ίσως από το γεγονός 

ότι ο ζωγράφος Carlo Rosa πληρώνεται στα 1641 για µια ελαιογραφία στην ίδια εκκλησία, και βλέπει και στυλιστικά 

παράλληλα, αλλά, ουσιαστικά, υφολογικά στοιχεία που να αποδεικνύουν µια συγγένεια µεταξύ των δύο έργων δεν υπάρχουν). 
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Ελαιογραφίες τεκµηριωµένες, άγνωστης τοποθεσίας ή κατεστραµµένες  
ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ  
1602  

Στα 1602 η επιτροπή του µοναστηριού τής SS. Annunziata πληρώνει τον Βελισσάριο «για έναν 

πίνακα που έχει ζωγραφίσει µε θέµα την Ανάσταση του Χριστού, διαστάσεων 10 επί 5 παλαµών, για το 

παρεκκλήσιο του ποτέ Serafino de Cuntis  de Caramanico που βρίσκεται στην προαναφερόµενη περιοχή 

του Caramanico»1229. ∆εν έχουµε περισσότερα στοιχεία για να ταυτίσουµε αυτή την Ανάσταση του 

Κορένσιου.  

 

Άγνωστου περιεχοµένου πίνακας 
1603 

Στα τέλη του ∆εκεµβρίου του 1603 ο Βελισσάριος πληρώνει τον mastro Santo Cimino Manese 

για την ξυλουργική εργασία που χρειάζεται σε µια εικόνα 24 παλαµών, «µε τους κίονες, την κορνίζα και 

την αετωµατική απόληξη, όλα ξυλουργηµένα σύµφωνα µε τον κορινθιακό ρυθµό µαζί µε έναν Σταυρό 12 

παλαµών, σύµφωνα µε το σχέδιο που έχει κάνει ο ζωγράφος και που οφείλει να ολοκληρώσει µέχρι το 

τέλος Ιανουαρίου του 1604»1230.  

 

ΠΑΝΑΓΙΑ ΕΝ ∆ΟΞΗ 
∆ΥΟ ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΕΣ  
περ. 1629  
παλαιότερα στο Μοναστήρι του Μόντε Κασσίνο 

Τον Οκτώβριο του 1629, στην εξόφληση που γίνεται από τον ηγούµενο του Μόντε Κασσίνο 

για τις τοιχογραφίες στην εκκλησία του µοναστηριού των Βενεδικτίνων, συναντούµε την πληροφορία 

ότι ο Κορένσιος ζωγράφισε επίσης έργα σε λάδι τόσο για το παραπάνω µοναστήρι όσο και για την 

γειτονική πόλη τού Σαν Τζερµάνο1231. Οι ελαιογραφίες που παραγγέλθηκαν για το µοναστήρι µπορούν 

ίσως να ταυτιστούν µε τους αναφερόµενους, στους παλαιότερους οδηγούς του Μοντε Κασσίνο, πίνακες 

του Κορένσιου «Παναγία εν ∆όξη» «και δύο προσωπογραφίες», παλαιότερα στην, κατεστραµµένη πια, 

Πινακοθήκη του Μοναστηριού1232.  

 

 
 

                                                 
1229 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50.  
1230 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 51, πρβλ. A. Perriccioli, L�arte del legno in Irpinia dal XVI al XVIII secolo, Νάπολη, Società 

editrice napoletana, 1975, σελ. 22. Για τον Santo Cimino βλ. Catalogo delle pubblicazioni ..., όπ. π., 1992, σελ. 37. 
1231 Strazzullo, όπ. π., 1954, σελ. 144· του ίδιου, 1955, σελ. 22. 
1232 Guillaume, όπ. π., σελ. 240 και 250), πρβλ. Montecassino. Descrizione, όπ. π., σελ. 83.  



 297

 

Ελαιογραφίες µη τεκµηριωµένες, µαρτυρούµενες από δευτερεύουσες πηγές 
ΑΓΙΑ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ    
Νάπολη, Santa Teresella degli Spagnuoli (εικ. 223) 
Η ελαιογραφία που παριστάνει την Αγία Οικογένεια, παλαιότερα στην εκκλησία της S. Anna di 

Palazzo τής Νάπολης και τώρα σε αυτήν τής Santa Teresella degli Spagnuoli, αποτέλεσε, κατά τους De 

Dominici και Grossi, το πρώτο δηµόσιο έργο του Βελισσάριου στην πόλη µετά την, υποστηριζόµενη 

από τους ίδιους, βενετσιάνικη µαθητεία του. Ο πίνακας θα αποδείκνυε, έτσι, την επίδραση των 

βενετσιάνων δασκάλων στον Corenzio: «απεικόνισε την Αγία Τριάδα εν δόξη εν µέσω πολλών Αγγέλων, 

και στο κάτω µέρος τον Άγιο Ιωάννη τον Βαπτιστή και τον Άγιο Φραγκίσκο της Ασίζης και αυτό ήταν ένα 

από τα πρώτα έργα που εξέθεσε σε δηµόσια θέα, στο οποίο αναγνωρίζεται η µανιέρα της περίφηµης 

σχολής τού Tintoretto»1233. Από µεταγενέστερους συγγραφείς η ελαιογραφία αυτή θεωρήθηκε έργο τού 

Luigi Roderigo, ενώ ο Leone de Castris πιστεύει ότι αποτελεί προϊόν συνεργασίας του τελευταίου µε 

τον Κορένσιο, και εξειδικεύει χρονολογικά την εκτέλεσή της γύρω στα 16031234, στηριζόµενος 

προφανώς στη µαρτυρούµενη παράλληλη συνεργασία των δύο ζωγράφων στούς χώρους του Monte di 

Pietà.  

Η οικοδόµηση της εκκλησίας S. Anna di Palazzo, κοντά στο βασιλικό παλάτι, 

πραγµατοποιήθηκε στα τέλη του 16ου αιώνα1235. Τότε συναντούµε παραγγελίες και για άλλες 

ελαιογραφίες, στους Andrea Morisani το 1584 και ξανά το 1596, και ακόµα το 1595 στον ζωγράφο 

Giovanni Sivers, Giuseppe de Alfonso1236. 

 

4 ΠΙΝΑΚΕΣ ΜΕ ΑΓΓΕΛΟΥΣ ΜΕ ΤΑ ΣΥΜΒΟΛΑ ΤΟΥ ΠΑΘΟΥΣ 
Νάπολη, Museo Nazionale di San Martino, Quarto del Priore  

Για το µοναστήρι του Σαν Μαρτίνο ο Βελισσάριος, πέρα από τους ευρείς κύκλους τοιχογραφιών, 

εκτέλεσε και ελαιογραφίες. Σε παλαιά ευρετήρια έργων τής εκκλησίας τής Certosa1237, 

αποδίδονται στον Corenzio τέσσερις µικρών διαστάσεων πίνακες, όµοιου σχήµατος, τεχνικής και 

                                                 
1233 De Dominici, όπ. π., σελ. 313· Grossi, 1819, χ. σ. [σελ. 75]. 
1234 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 211, 242, σηµ. 47, µε αναφορά στις προηγούµενες αποδόσεις του έργου.  
1235 Για την εκκλησία βλ. R. Ruotolo, �Notizie inedite sulla chiesa del Rosario di Palazzo�, Napoli Nobilissima, XVI (1977), 

σελ. 60-75.  
1236 Filangieri, όπ. π.,  τόµ. III, σελ. 177· Ruotolo, όπ. π.· ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 17, ff. 410v-412r 

(�Conventio pro magnifico Joannes Baptista de Angelo�). 
1237 Fittipaldi, όπ. π., 1984, σελ. 288, αρ. 10, σελ. 299 (ορθά τα συνδέει µε παρόµοια έργα άγνωστου φλαµανδού στην 

εκκλησία SS. Severino e Sossio και του Wenceslas Cobergher στη S. Maria di Piedigrotta)· F. Strazzullo, �La quadreria del 

�Quarto del Priore� nella certosa di San Martino a Napoli�, Atti dell�Accademia Pontaniana, XXXII (1983), σελ. 227-251· 

Museo della certosa di San Martino. Il quarto del priore, επιµ. L. Arbace, F. Capobianco, R. Pastorelli, Νάπολη, Sergio Civita, 

1986, σελ. 62-63, 68-69 (Η Arbace, που προτιµά την απόδοση «άγνωστος φλαµανδός, τέλη 16ου αι.», θεωρεί επίσης πιθανή 

την πατρότητα των έργων από τον Bernardino Cesari, υπόθεση που νοµίζουµε πως πρέπει να αποκλειστεί, µιας και ο ρωµαίος 

ζωγράφος δεν δούλεψε σε ένα τόσο φανερά επηρεασµένο από τους Φλαµανδούς ύφος. 
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ύφους µε απεικονίσεις αγγέλων µε σύµβολα του Πάθους. Στυλιστικά βρίσκονται πολύ κοντά σε 

έργα Φλαµανδών, ειδικότερα σε ελαιογραφίες που έχουν αποδοθεί στον Aert Mijtens1238. Μάλλον 

συνδέονται µε τις δύο προαναφερόµενες ελαιογραφίες από τον ίδιο θεµατικό κύκλο των Παθών, 

τώρα στην εκκλησία των Ορατοριανών.  

 

Ο ΚΑΛΟΣ ΣΑΜΑΡΕΙΤΗΣ  
1607-1608  

Νάπολη, Pio Monte della Misericordia 

Παρά την απόδοση του πίνακα του Καλού Σαµαρείτη, στην εκκλησία της ναπολιτάνικης 

αδελφότητας Pio Monte della Misericordia, στον Βελισσάριο από τον De Dominici1239, ήδη στα µέσα 

τού 17ου αιώνα ο Carlo de Lellis αναγνώριζε σε αυτόν το χέρι του G. B. Forli1240. Η δεύτερη άποψη 

έγινε αποδεκτή από τη νεώτερη βιβλιογραφία1241 και επιβεβαιώθηκε πρόσφατα από αρχειακά στοιχεία, 

που τεκµηριώνουν το έργο στα 1607-16081242. Η υπόθεση, παρ� όλ� αυτά, της απόδοσης του έργου 

στον Βελισσάριο έχει ακόµα κάποια στοιχεία υπέρ αυτής καθώς πρέπει να έχουµε υπόψη µας και το 

ζήτηµα της συνεργασίας των δύο ζωγράφων τόσο σε φρέσκα όσο και σε ελαιογραφίες. 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1238 ∆ηµοσιευµένο από τον P. Leone de Castris, �Su Aert Mijtens e la colonia dei pittori fiamminghi a Napoli�, Prospettiva, 

93-94 (1999), σελ. 75, εικ. 9.  
1239 De Dominici, όπ. π., σελ. 313.  
1240 De Lellis, όπ. π.  
1241 De Dominici, σελ. 313, πρβλ. Galante, έκδ. 1985, σελ. 25, σηµ. 276.  
1242 Causa, όπ. π. 1970, σελ. 30· Restaino, όπ. π., 1987, σελ. 38, 49, σηµ. 43.  
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Ελαιογραφίες µη τεκµηριωµένες, µαρτυρούµενες από δευτερεύουσες πηγές, 

άγνωστης τοποθεσίας  
ΑΠΟΚΑΘΗΛΩΣΗ 
Παλαιότερα Νάπολη, εκκλησία SS. Severino e Sossio 
Σύµφωνα µε τον De Dominici, µια ακόµα ελαιογραφία του Βελισσάριου βρισκόταν στην 

εκκλησία τού S. Severino: «εκτέλεσε [ο Κορένσιος] για το αλτάρι ενός παρεκκλησίου την Αποκαθήλωση 
του Σωτήρα από τον Σταυρό, και ήταν έργο πολύ επαινεµένο, και ένας µεγάλος πίνακας σε ξύλο, που 
σήµερα βρίσκεται στην είσοδο του σκευοφυλακίου, όπου είναι ζωγραφισµένη η Παναγία εν δόξη µε 
πολλούς αγγέλους και στο κάτω µέρος πολλοί άγιοι, ο οποίος πίνακας είναι άξιος µεγάλου επαίνου για 
την ωραία σύνθεση και την καλή αντίληψη του σχεδίου και του χρωµατισµού»1243. 

 
Ο ΑΓΙΟΣ ΙΑΚΩΒΟΣ ΤΗΣ ΓΑΛΙΚΙΑΣ ΦΥΓΑ∆ΕΥΕΙ ΤΟΥΣ ΣΑΡΑΚΗΝΟΥΣ  
Παλαιότερα Νάπολη, Museo Nazionale 

Το έργο είδε στο Μουσείο της Νάπολης ο Σπυρίδων Λάµπρος στα 18711244, όταν εκτίθετο στην 

αίθουσα της Ναπολιτάνικης Σχολής1245. Το έργο δεν µαρτυρείται, ωστόσο, σε µεταγενέστερους 

καταλόγους ούτε βρίσκεται πια στα ευρετήρια του Capodimonte. Μόνη εκτενής µαρτυρία παραµένει 

αυτή του Λάµπρου: «Αξιόλογος ελαιογραφία επί πίνακος είνε και το εν τω εθνικώ µουσείω της 

Νεαπόλεως µόνον σωζόµενον έργον του Κορενσίου, παριστών άγιον Ιάκωβον τον εκ Γαλικίας έφιππον 

και φυγαδεύοντα τους Σαρακηνούς. Ο πίναξ ούτος έχει καλλίστην σύνθεσιν, το δε ζωηρόν και ωσεί 

πρόσφατον του χρωµατισµού αυτού ανακαλεί εις την µνήµην την ενετικήν σχολήν. Άριστα δε είνε 

εζωγραφηµένος ο επί των δύο µόνων οπισθίων ποδών ιστάµενος και έµπνους αληθώς φαινόµενος ίππος 

του αγίου, υπό τας οπλάς του οποίου κείνται χαµαί πτώµατα των απίστων και άλλοι εκπνεόντες»1246.  

 
 

 

 

 

 

 

Ελαιογραφίες αποδιδόµενες στον Βελισσάριο Κορένσιο 
ΠΙΕΤΑ ΜΕ ΑΓΓΕΛΟ 
Arienzo, Chiesa del Sant�Agostino 

                                                 
1243 De Dominici, όπ. π, σελ. 313.  
1244 Σ. Π. Λάµπρος, Περί Βελισσαρίου Κορενσίου, Έλληνος ζωγράφου εν Νεαπόλει (1558-1643), Αθήνα, Λαζ. ∆. Βιλλαράς, 

1872, σελ. 6-7.  
1245 Guida del Museo Nazionale di Napoli, Νάπολη, B. Pellerano, 1871, σελ. 101: «Scuola Napoletana, n. 26 Belisario 

Corenzio, S. Giacomo di Galizia che fuga i Saraceni, tavola». Στον οδηγό αυτό παραπέµπει ο Λάµπρος που µεταφέρει επίσης 

τα σχόλια  τού γραµµατέα του Μουσείου, Stanislas Aloe, στον παλαιότερο οδηγό του ίδιου, Guide pour la galerie des 

tableaux du Musée Bourbon, Νάπολη 1843, σελ. 10, σηµ. 40, 14, σηµ. 53.  
1246 Λάµπρος, όπ. π., 1872, σελ. 6-7.  
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Ο πίνακας αποδόθηκε στον Βελισσάριο από τον Francesco Abbate, µετά τον καθαρισµό του, 

στις αρχές της δεκαετίας του 1980, απόδοση που δέχθηκε και ο Leone de Castris1247. Αν και είναι κοντά 

στους ζωγραφικούς τρόπους του Βελισσάριου �θα ταίριαζαν (και) σε αυτόν τον πίνακα τα λόγια του 

De Dominici για το προαναφερόµενο οµόθεµο έργο στην εκκλησία SS. Severino e Sossi � , το έργο δεν 

είναι τεκµηριωµένο1248. Ο εικονογραφικός τύπος της Πιετά µε άγγελο ήταν περισσότερο οικείος στη 

Βόρεια Ιταλία. Ένα από τα γνωστότερα έργα της εποχής ήταν αυτό του Paolo Veronese, παλαιότερα 

στη συλλογή Giustiniani στη Ρώµη, τώρα στην Gemäldegalerie του Βερολίνου1249, που ακολούθησε 

πιστά ο Alvise del Friso και άλλοι ζωγράφοι στην ευρύτερη περιοχή της Βενετίας µε διάφορες 

παραλλαγές. Από αυτές εγγύτερα στον πίνακα που αποδίδεται στον Βελισσάριο είναι το έργο τού 

Palma il Giovane, τώρα στη Συλλογή Guido Rossi,  ενώ βενετικά είναι και τα πρότυπα του χαρακτικού 

του Sadeler που διέδωσε το ίδιο µοτίβο1250. Στον ναπολιτάνικο χώρο βρίσκουµε οµοιότητες µε τον 

πίνακα του Ippolito Borghese, χρονολογηµένο στα 1603, τώρα στο Capodimonte. Ο Βελισσάριος, αν 

είναι αυτός ο δηµιουργός του εν λόγω έργου, κρατώντας αυτά τα πρότυπα αλλά έχοντας υπόψη και τη 

µορφή του Χριστού από την πασίγνωστη στη Νάπολη, Φραγγέλωση του Caravaggio, από το 1606 στον 

San Domenico Maggiore, δίνει µια αρκετά διαφορετική εικόνα από τις γνωστές µας ως τώρα 

ελαιογραφίες του, συνδυάζοντας µια µανιεριστική διάθεση, στα δευτερεύοντα στοιχεία, µε το 

καινούργιο πνεύµα του νατουραλισµού, εδώ περισσότερο από κάθε άλλη φορά. Η χρονολόγηση του 

έργου θα µπορούσε να αναχθεί στα τέλη της πρώτης δεκαετίας του 17ου αιώνα, δεδοµένης της 

οµοιότητας µε τα παραπάνω έργα και της σύγχρονης παραγγελίας άλλων έργων για την ίδια εκκλησία, 

όπως αυτό του Teodoro d�Errico1251.  

 

Ο ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΕΖΕΚΙΑΣ 
Νάπολη, Santa Maria La Nova 
Το έργο περιλαµβάνεται στη φατνωµατική οροφή της εκκλησίας των φραγκισκανών, Santa 

Maria La Nova που χωρίζεται σε κεντρικούς µεγάλους πίνακες και σε µικρότερους περιφερειακούς, σε 

περιµετρική διευθέτηση, µε σκηνές από τον Βίο της Παναγίας, Προφήτες, Γυναίκες της Παλαιάς 

∆ιαθήκης και αλληγορικές προς την Παναγία σκηνές, καθώς και άγιους του τάγµατος των 

φραγκισκανών1252. Οι µεγάλοι πίνακες έχουν εκτελεστεί από τους Francesco Curia, Girolamo Imparato 

και Fabrizio Santafede, ενώ οι µικρότεροι έχουν αποδοθεί σε διάφορους σύγχρονους ναπολιτάνους 

                                                 
1247 �Appunti su tre restauri napoletani», Prospettiva, 39 (1984), σελ. 51-52· Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 201. 
1248 Στην ίδια εκκλησία υπήρχαν, σύµφωνα µε παλαιότερη περιγραφή, και άλλα έργα ναπολιτάνων καλλιτεχνών, όπως ένας 

πίνακας του Teodoro d�Errico των αρχών του 17ου αιώνα· τη µαρτυρία διασώζει ο F. Perrotta, La chiesa ed il monastero di S. 

Agostino di Arienzo. Lineamenti storici, Αριέντσο, Pro Loco di Arienzo, 1980, σελ. 74.  
1249 S. Danesi Squarzina, «The Collections of Cardinal Benedetto Giustiniani�, The Burlington Magazine, CXXXIX, 1136 

(1997), σελ. 777.   
1250 Una dinastina di incisori ...., όπ. π., σελ. 34.  
1251 Perrotta, όπ. π. 
1252 D. Capone, La chiesa di S. Maria La Nova. Il soffitto, Νάπολη, Società Editrice Napoletana, 1978.  
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ζωγράφους, µεταξύ των οποίων και στον Βελισσάριο, δίχως όµως επαρκή στοιχεία1253. ∆εν νοµίζουµε 

ότι ειδικά η µορφή του Εζεκία ανήκει στον Βελισσάριο, όπως έχει υποστηριχτεί από τον Leone de 

Castris, για το οποίο όπως και για τα άλλα διάχωρα που παριστάνουν ολόσωµες µορφές και φαίνεται να 

προέρχονται από το ίδιο χέρι, διακρίνουµε οµοιότητες µε ανάλογες µορφές, στα πλαϊνά δωµάτια του 

παρεκκλησίου του Monte di Pietà, έργα που πιθανότατα εκτέλεσε ο Luigi Rodriguez. Στον τελευταίο 

είναι πιθανότερο να ανήκουν οι µικρότεροι ένθετοι πίνακες της οροφής της εκκλησίας.  

 

∆ΙΑΚΟΣΜΗΜΕΝΟ ΚΙΒΩΡΙΟ 
Νάπολη, Museo Nazionale di San Martino 

Έβενος, ξύλο καρυδιάς, ταρταρούγα, ορείχαλκος, επιχρυσωµένος χαλκός, µετάξι 

Ένα άλλο έργο για το οποίο έχει προταθεί το όνοµα του Κορένσιου αφορά έναν ένθετο 

µικρογραφικό πίνακα που παριστάνει το Μυστικό ∆είπνο στην πίσω όψη ενός διακοσµηµένου 

κιβωρίου, προερχόµενο από την cappella del Rosario στην εκκλησία τής Certosa di San Martino. Η 

απόδοση της ελαιογραφίας στον Κορένσιο προτάθηκε από τον Nicola Spinosa αλλά δεν µπορεί να 

θεωρηθεί πειστική1254.  

 

∆ΑΒΙ∆ ΜΕ ΛΥΡΑ ΚΑΙ ΤΟΠΙΟΓΡΑΦΙΑ  
διακόσµηση κλειδοκύµβαλου 

υπογεγραµµένο: πάνω σε µέρος του κλειδοκύµβαλου: «OPVS ALEXANDRI FABRI NEAPOLITANI MDXCVIII» 

Μπολώνια, Συλλογή L. F. Tagliavini 

Ο ένθετος πίνακας σε λάδι που διακοσµεί ένα κλειδοκύµβαλο της µπολωνέζικης συλλογής 

Tagliavini1255, αποδόθηκε στον Κορένσιο από τον Pierluigi Leone de Castris το 19911256. Η 

                                                 
1253 Ο Capone προσέγραψε στον Κορένσιο τους πίνακες µε την Επίσκεψη της Παναγίας στην Αγία Άννα, τη Γέννηση και την 

Παρουσίαση στο Ναό (όπ. π., σελ. 39-43). Ο Celano-Chiarini (όπ. π., 1859, σελ. 15) αποδίδει τους µεσαίους πίνακες στον 

Βελισσάριο, ενώ τους µεγαλύτερους µε τους Προφήτες και τις Σίβυλλες τούς δίνει στον Rodriguez. Την ίδια απόδοση 

ακολουθεί και ο Gennaro Aspreno Galante (έκδ. 1872, σελ. 132-133· έκδ. 1985, σελ. 81). Ο P. Gaetano Rocco θέλει τους 

τέσσερις πίνακες στη δεύτερη οµόκεντρη ζώνη ως έργα του Βελισσάριου, ενώ τους µικρότερους αποδίδει στον Rodriguez (Il 

convento e la chiesa di S. Maria la Nova di Napoli nella storia e nell�arte, Νάπολη, 1927, σελ. 81). Ο Walter Vitzthum 

συνέδεσε την ελαιογραφία που παριστάνει τα Εισόδια µε ένα σχέδιο στην National Gallery της Οτάβα, που το χρονολόγησε 

µεταξύ 1599 και 1603 (Νάπολη, 1966-1967, σελ. 9. Το ίδιο σχέδιο παλαιότερα είχε αποδοθεί στον Cavalier d�Arpino, βλ. E. 

Popham / K. M. Fenwick, The National Gallery of Canada. Catalogue of European Drawings, Τορόντο, 1965, σελ. 45, αρ. 

64).  
1254 Fittipaldi, όπ. π., 1984, σελ. 295-297, εικ. 51-52. A. González-Palacios, στο Civiltà del Seicento a Napoli, κατάλογος 

έκθεσης, Νάπολη, Electa, 1984, ανατύπ. 1998, σελ. 378. 
1255 Clavicembali e spinette dal XVI AL XIX secolo. Collezione L. F. Tagliavini, κατάλογος έκθεσης, κείµενα L. F. Tagliavini, 

J. H. van der Meer, F. Hellwing, Μπολώνια, 1986, σελ. 151, 155· F. Nocerino, �Arte cembalaria a Napoli. Documenti e notizie 

su costruttori e strumenti napoletani�, στο Ricerche sul �600 napoletano 1996-1997, Νάπολη, Electa, 1998, σελ. 90, 93-95, 

106.  
1256 Leone de Castris, όπ. π., σελ. 195, 203· του ίδιου, �Collezionismo nella Napoli del Cinquecento�,  στο Aspetti del 

Collezionismo in Italia da Federico II al primo novecento, πρόλογος V. Abbate, Τράπανι, Museo regionale Pepoli, 1993, σελ. 

70, σηµ. 19.  
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ελαιογραφία θα πρέπει να είχε εκτελεστεί γύρω στο 1598, χρονιά που ο κατασκευαστής µουσικών 

οργάνων Alessandro Fabbri ολοκλήρωσε και υπέγραψε το κλειδοκύµβαλο. Ο Fabbri δούλευε για το 

βασιλικό παρεκκλήσιο και συχνά οι παραγγελίες που αναλάµβανε προέρχονταν από τα ίδια πρόσωπα 

που εµπιστεύονταν τις παραγγελίες τους για τοιχογραφίες στον Βελισσάριο, όπως οι Damiamo και 

Francesco Pallavicino1257. Ο πίνακας δείχνει επιδράσεις ενός φλαµανδοϊταλικού ύφους κυρίως στο 

εκτεταµένο τοπίο του βάθους και θυµίζει ανάλογα έργα του Jan Soens, καλλιτέχνη που βρισκόταν στη 

Νάπολη στα τέλη του 16ου αιώνα. ∆εν αποκλείεται το έργο να ανήκει στον κύκλο του τελευταίου για 

τον πρόσθετο λόγο ότι ο φλαµανδός καλλιτέχνης δραστηριοποιούνταν σε αυτό το είδος της 

διακοσµητικής ζωγραφικής1258.  

 
 
Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΜΕ  ΤΟΝ ΣΤΑΥΡΟ  
Νάπολη, Palazzo Reale 

Αποδιδόµενο στον Βελισσάριο σε πρόσφατους οδηγούς του βασιλικού παλατιού1259, το έργο 

δεν βρίσκεται όµως κοντά στους ζωγραφικούς τρόπους του. Ο εικονογραφικός τύπος προσεγγίζει 

παραλλαγές ενός διάσηµου έργου του Sebastiano del Piombo1260, ενώ υπάρχουν και αναλογίες µε έργα 

του Marco Pino, όπως αυτό στην περιοχή Forio της Ίσκιας1261. 

 

Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΠΟΙΜΕΝΩΝ  
Νάπολη, Gallerie Nazionali di Capodimonte  

32 x 51 εκ. 

Στα παλαιότερα ευρετήρια του Μουσείου, η µικρών διαστάσεων ελαιογραφία σε χαλκό, 

προφανώς ιδιωτικής ευλάβειας, αποδιδόταν πότε στον Andrea del Sarto και πότε σε άγνωστο 

Φλαµανδό του 16ου αιώνα1262. Στα 1984 ο Nicola Spinosa πρότεινε το όνοµα του Κορένσιου1263. Πιο  

πρόσφατα, ο Pierluigi Leone de Castris, περισσότερο πειστικά, αυτό του Giovan Vincenzo Forli, 

                                                 
1257 Nocerino, όπ. π., σελ. 93-95· Ioannou, �Documenti inediti...�, όπ. π., υπό έκδοση, πρβλ. N. F. Faraglia, �Bilancio per 

arbitrio del Real Patrimonio de questo Regno del anno V.e indictionis 1591 et 1592� , Archivio Storico per le Province 

Napoletane, I (1876), σελ. 409-410.  
1258 Βλ. σχετικά The Dictionary of Art, Macmillan, 1996, τόµ. 23, σελ. 502. Για τον Jan Soens στη Νάπολη βλ. C. Vargas, 

Teodoro d�Errico. La maniera fiamminga nel Viceregno, Νάπολη, Electa, 1988, passim· B. M. Meijer, Parma e Bruxelles. 

Committenza e collezionismo farnesiani alle due corti, Parma, Silvana editoriale, 1998.  
1259 Il palazzo reale di Napoli, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Agienda autonoma di soggiorno, cura e turismo, 1986, σελ. 68.  
1260 Βλ. για παράδειγµα το αντίγραφο ανώνυµου στη S. Maria in Vallicella της Ρώµης, La regola e la fama �, όπ. π., 1995, 

Μιλάνο, σελ. 68, εικ. 60.  
1261 Leone de Castris, �Marco Pino ...�, όπ. π., σελ. 76, εικ. 10.  
1262 Βλ. Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 45.  
1263 Pittura del �600 a Napoli, επιµ. Nicola Spinosa, Νάπολη, 1984, αρ. 189.  
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βρίσκοντας αναλογίες µε άλλα έργα του τελευταίου, όπου επίσης προσωπογραφείται ο 

παραγγελιοδότης στο κάτω µέρος του πίνακα, χρονολογώντας το στις αρχές του 17ου αιώνα1264.  

 

Η ΑΝΕΥΡΕΣΗ ΤΟΥ ΜΩΥΣΗ, Ο ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΕΛΙΣΑΙΟΣ  (εικ. 224) 
Σορρέντο, Museo Correale 

Πρόκειται για δύο όµοιων διαστάσεων και παρόµοιου ύφους µικρές ελαιογραφίες, 

προερχόµενες από αγορά των ιδιοκτητών του Μουσείου Alfredo και Pompeo Correale, στα τέλη του 

19ου αιώνα1265. Τους απέδωσε στον Κορένσιο πρώτα ο Raffaello Causa, στα 1953, και αργότερα ο 

Leone de Castris1266. Αν και είναι πολύ κοντά στο ύφος του Belisario, εντούτοις η απόδοσή τους δεν 

µπορεί να γίνει ανεπιφύλακτα. 

 

ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΒΑΠΤΙΣΤΗΣ  
Νάπολη, SS. Marcellino e Festo (εικ. 225) 
Πρόκειται για ελαιογραφία που βρίσκεται στο πρώτο αριστερά παρεκκλήσιο της εκκλησίας 

του γυναικείου µοναστηριού SS. Marcellino e Festo, του οποίου ολόκληρο το χοροστάσιο 

διακόσµησε µε τοιχογραφίες ο Βελισσάριος στη δεκαετία του 1630. Αν και ήδη στα 1895 ο Ceci 

πληροφορούσε ότι  η τοποθέτηση του πίνακα στο παρεκκλήσιο ανάγεται στις αρχές του 18ου αιώνα, 

και ότι προέρχεται από την µπολωνέζικη σχολή1267, ο Pierluigi Leone de Castris απέδωσε τον πίνακα 

στον Βελισσάριο1268. Πιο πρόσφατα, η Steffi Röttgen το θεώρησε έργο του Cavalier d�Arpino, «µέσω 

µιας φωτογραφίας», όπως µάς πληροφορεί ο Herwarth Röttgen, που αποδέχεται την υπόθεση και 

χρονολογεί το έργο γύρω στα 1596-1597, χαρακτηρίζοντάς το δηµιούργηµα «υψηλής ποιότητας και 

της καλύτερης περιόδου του Cesari»1269. Τα µπολωνέζικα στοιχεία των αρχών του 17ου αιώνα είναι 

εµφανή, µετά και τον πρόσφατο καθαρισµό του πίνακα, και τίποτα δεν µας οδηγεί στο όνοµα του 

Βελισσάριου αλλά ούτε και σε αυτό του ρωµαίου ζωγράφου, παρόλη την οµολογούµενη ευελιξία και 

ικανότητά του Κορένσιου να αφοµοιώνει και να προσαρµόζεται εύκολα σε µοτίβα και στυλιστικά 

ιδιώµατα.  

  

απορριπτέες αποδόσεις:  

                                                 
1264 Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte. Dipinti dal XIII al XVI secolo. Le collezioni borboniche e post-unitarie, 

εισαγωγή N. Spinosa, κείµενα P. Leone de Castris, Νάπολη, Electa, 1999, σελ. 132-133. 
1265 Βλ. G. de Montemayor, �Il museo Correale di Sorrento�, Napoli Nobilissima, ΧII (1903), σελ. 9-12.  
1266 R. Causa, �Il riordinamento del Museo Correale di Sorrento�, Bollettino d�arte, 1953, σελ. 92· Leone de Castris, όπ. π., 

1991, σελ. 195, 200. Με την απόδοση στον Κορένσιο έχει περάσει και στον οδηγό του Μουσείου, βλ. Il Museo Correale di 

Terranova a Sorrento, επιµ. R. Cariello, Νάπολη, Fausto Fiorentino, χ. χ. [1997;], σελ. 48, 68.  
1267 G. Ceci, �S. Marcellino�, Napoli Nobilissima, VI (1895), σελ. 124.  
1268 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47.  
1269 H. Röttgen, Il cavalier Giuseppe Cesari D�Arpino. Un grande pittore nello splendore della fama e nell�incostanza 

della fortuna, Ρώµη, Ugo Bozzi editore, 2002, σελ. 317.  
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1. Καθαρισµός των Ρούχων µετά τον Πόλεµο µε τους Μεδιανίτες � Η Επιστροφή από τη Γη της 

Επαγγελίας, Παλέρµο, Galleria Regionale di Palazzo Abbatellis.  

Πρόκειται για µια σειρά τριών πινάκων την οποία ο R. Delogu συνέδεσε στα 1963 µε το όνοµα του 

Polidoro da Caravaggio1270� µε την οποία δεν µπορεί να συνδεθεί, εξαιτίας των προφανών στυλιστικών 

διαφορών, και η ελαιογραφία Αγάρ και Ισµαήλ όπως πρότεινε ο ίδιος µελετητής1271�, και που αργότερα 

ο Leone de Castris ενέταξε στο σύνολο των έργων του Βελισσάριου1272. Τα έργα, που κατά πάσα 

πιθανότητα προέρχονται από ναπολιτάνικες συλλογές1273, παρουσιάζουν κάποια κοινά χαρακτηριστικά 

µε το εργαστήριο του Κορένσιου, είναι δύσκολο ωστόσο να γίνουν αποδεκτά ως δικά του.  

2. Πιετά, Νάπολη, San Pietro ad Aram.  

Απόδοση του Leone de Castris1274.  

3. Αρπαγή της Prosperina, Μπρέσια, Collezione De Miranda1275.  

Κανένα στυλιστικό στοιχείο δεν επιβεβαιώνει την απόδοση αυτού του έργου στον Βελισσάριο.  

4. Προσκύνηση του Χρυσού Μόσχου, Νάπολη, µοναστήρι της Santa Maria Regina Coeli1276. 

5. Άγγελος, Νάπολη, San Paolo Maggiore. 

6. Μεγάλων διαστάσεων ελαιογραφία προερχόµενη από την cappella dell�Oratorio del 

Crocifisso την οποία, όπως είδαµε, διακόσµησε ο Κορένσιος στα 1609. Έχει χαρακτηριστικά του ύφους 

του Κορένσιου και µπορεί να παραβληθεί µε τα έργα στην SS. Annunziata της Νόλα. 

7. Γέννηση του Χριστού, Bagnoli Irpino, San Domenico.  

Αποδιδόµενο από τον Leone de Castris, που υποθέτει τη συµµετοχή του εργαστηρίου1277.  

8. Αποκαθήλωση, Νάπολη, Divino Amore1278.  

9. Σταύρωση, Arienzo, SS. Annunziata.  

Αποδιδόµενο από τον Leone de Castris στον Βελισσάριο1279, Η Restaino υποστήριξε, χωρίς 

τεκµηρίωση, ότι πρόκειται για έργο του Forli, χρονολογηµένο στα 16171280. 

10. Σταύρωση, Γαέτα, καθεδρικός ναός1281.  
                                                 

1270 R. Delogu, �Polidoro ritrovato�, Cronache di Archeologia e di storia dell�arte, 2 (1963), σελ. 123-128.  
1271 όπ. π.  
1272 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 195, 240, σηµ. 19.  
1273 Ίσως να περιλαµβάνονταν σε αυτά που στις αρχές του 19ου αιώνα µεταφέρθηκαν στο Παλέρµο, βλ. A. Filangieri di 

Candida, �Monumenti  ed oggetti d�arte trasportati da Napoli a Palermo nel 1806�, Napoli Nobilissima, X (1901), σελ. 13-15.  
1274 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47.  
1275 Στοιχεία από το φωτογραφικό αρχείο της Soprintendenza di Napoli.  
1276 M. R. Nappi, �Il �Filippo Napoletano� di Roberto Longhi: Scipione Compagni o Cornelio Brusco?�, Prospettiva, 47 

(1986), σελ. 36, πρβλ. Civiltà del Seicento, όπ. π., σελ. 166-167, 369. ∆εν υπάρχει αναφορά στο έργο στο F. De� Rossi / O. 

Sartorius, Santa Maria Regina C�li. Il monastero e la chiesa nella storia e nell�arte, Νάπολη - Μιλάνο, Editoriale Scientifica, 

1990. 
1277 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 209. 
1278 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47.  
1279 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242.   
1280 Restaino, όπ. π., 1987, σελ. 41, 44.  
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11. Ο Μυστικός ∆είπνος, Casalduni1282.  

12. Το Βάπτισµα του San Filippo Benizzi, San Gioacchino1283.  

13. Άµωµη Σύλληψη, Giffoni, Confraternita della Annunziata1284.  

14. Η Πεντηκοστή, Museo del Sannio1285.  

15. Άµωµη Σύλληψη, Meta di Sorrento, Congrega dell�Immacolata1286.  

16. Η Προσκύνηση των Μάγων.  

Παλαιότερα κάτω από το όνοµα του ισπανού Antón Pérez στο Βαγιαδολίδ (µαρτυρίες 1571-1614)1287, 

αποδόθηκε στον Βελισσάριο από τον Leone de Castris. Αξίζει να υπογραµµιστούν υφολογικά στοιχεία  

που ενώνουν τους δύο ζωγράφους, και οι δύο δραστηριοποιηµένοι κατεξοχήν στο φρέσκο.  

17. Η Περιτοµή, Νάπολη, Palazzo Reale, Sala di Maria Cristina.  

Αποδόθηκε στον Βελισσάριο σε ευρετήρια της συλλογής µετά το 1950. Στα 1942, ο De Filippis το  

απέδωσε στον Marco Pino1288. Πρόσφατα ο Antonio Ernesto Denunzio, ξεκινώντας από το γεγονός ότι 

στα ευρετήρια του 19ου αιώνα καταλογογραφείται ως έργο βενετσιάνικης σχολής και αποδεικνύουν την 

προέλευσή του από τους Φαρνέζε, µε βάση αρχειακές µαρτυρίες, που δείχνουν ότι αγοράστηκε από τον 

δούκα Francesco Farnese στα 1713 ως έργο του Scarsellino, και αποκλείοντας ακόµα για στυλιστικούς 

λόγους την απόδοση στον τελευταίο, προτείνει για τους ίδιους λόγους το όνοµα του Giulio Cromer, που 

δούλεψε επηρεασµένος από το ύφος του Scarsellino1289.  

18. Η Περιτοµή, Νάπολη, Gallerie Nazionali di Capodimonte.  

Ο πίνακας, οµόθεµος και υφολογικά κοντά σε αυτόν του Βασιλικού Παλατιού της Νάπολης, 

αποδόθηκε επίσης από τον Felice De Filippis στον Βελισσάριο1290. ∆εν βρίσκουµε ωστόσο στοιχεία 

που να επιρρώνουν την απόδοση αυτή.  

                                                                                                                                            
1281 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47. 
1282 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47. 
1283 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47. 
1284 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242, σηµ. 47.  
1285 Αποδίδεται στον Βελισσάριο στο σχετικό δελτίο της Soprintendenza. Σε κάθε περίπτωση παρουσιάζει υφολογικές και 

εικονογραφικές οµοιότητες µε τις νωπογραφίες στο εγκάρσιο κλίτος της ναπολιτάνικης εκκλησίας S. Maria di Montevergine, 

ειδικότερα µε την οµώνυµη σκηνή.  
1286 Αποδόθηκε στον Βελισσάριο από τον Leone de Castris, που το θέλει µάλιστα εκτελεσµένο σε συνεργασία µε τον Luigi 

Rodriguez (όπ  π., 1991, σελ. 209, 215, 225, 242, σηµ. 47), ωστόσο δεν νοµίζουµε ότι µπορεί να συνδεθεί µε τα υπόλοιπα 

γνωστά έργα σε λάδι του Corenzio.  
1287 C. Rathfon Post, A History of Spanish Painting, τόµ. XIV: The Later Renaissance in Castile, επιµ. H. E. Wethey, 

Καίµπριτζ Μασσ., Harvard University Press, 1966, ανατύπ. Νέα Υόρκη, Kraus Reprint, 1976, σελ. 122, 127.   
1288 De Filippis La Reggia..., όπ. π., σελ. 70.  
1289 A. E. Denunzio, «Una proposta per Giulio Cromer nel Palazzo Relae di Napoli», Studi di storia dell�arte, 12 (2001), σελ. 

221-230.  
1290 B. De Dominici, Vite de� pittori, scultori, e architetti Napoletani, επιλογή - σχόλια F. De Filippis, Νάπολη, E.D.A.R.T., 

1970, σελ. 75-78, πίν. I.  
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19. Παναγία µε Βρέφος και ο Άγιος Φραγκίσκος, Νάπολη, Quadreria dei Girolamini. 

Παλαιότερα αποδιδόταν στον Κορένσιο και πρόσφατα στον φλωρεντινό Cristoforo Roncalli 

(Pomarancio)1291, ωστόσο, δεν πείθει ούτε η µια ούτε η άλλη απόδοση.  

20. Προσκύνηση των Μάγων.  

Απόδοση σύµφωνα µε παλαιούς οδηγούς του Μουσείου της Νάπολης, άγνωστο για ποιον πίνακα 

πρόκειται, που ίσως να έχει αλλάξει ταυτότητα1292.  

21. Προσκύνηση των Μάγων.  

Πουλήθηκε στους Sotheby�s Νέας Υόρκης, δύσκολο να ειπωθεί αν είναι δικό του, όπως υποστηρίζει ο 

Leone de Castris1293. 

22. Η Γέννηση του Χριστού, Λίβερπουλ, Walkers Art Gallery.  

Αποδόθηκε στον Κορένσιο από τον Giovanni Previtali1294, ωστόσο είναι αρκετά δύσκολο να του 

αποδοθεί µε βεβαιότητα το έργο.  

 

 

 

 
 

                                                 
1291 Σύµφωνα µε το σχετικό δελτίο του φωτογραφικού αρχείου της Soprintendenza di Napoli.  
1292 G. P[agano], Guida per le gallerie del museo Reale Borbonico, Napoli, Dai Torchi dell�osservatore Medico, 1831, σελ. 18: 

«117. Cav. Belisario Corenzio, Adorazione dei Magi, 4x3». 
1293 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 242.  
1294 Previtali, όπ. π., 1978, εικ. 161.  
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Ένας µεγάλος αριθµός σχεδίων, τα περισσότερα ίσως για ζωγράφο της ναπολιτάνικης σχολής 

στο γύρισµα από τον 16ο στον 17ο αιώνα, έχουν συνδεθεί µε το όνοµα του Βελισσάριου Κορένσιου. 

Και αυτό είναι εύλογο καθώς η παραγωγή του ίδιου και του εργαστηρίου του ήταν πολύ εκτεταµένη 

στο χρόνο, και οι ζωγραφικές του εµπειρίες ποικίλες1295. Από τα σχέδια αυτά, ένα πολύ µικρό µέρος 

είναι υπογεγραµµένο από τον ίδιο το Κορένσιο (συνήθως µε τον τύπο «Bellisario»), άλλα τού έχουν 

αποδοθεί από τους παλαιότερους συλλέκτες και τους ειδήµονες που προσέθεσαν το όνοµά του πάνω 

στα φύλλα των σχεδίων, άλλα ταυτίζονται χάρη στην αντιστοιχία τους µε σωζόµενους κύκλους 

τοιχογραφιών και µερικά, τέλος, συσχετίζονται µε πληροφορίες που µας παρέχουν οι παλαιές πηγές για 

χαµένα έργα. Τέλος, πολλά σχέδια που, όπως φανερώνει η στυλιστική τους συγγένεια µε άλλα 

βεβαιωµένα, πρέπει να θεωρηθούν αυτόγραφα, παραµένουν µετέωρα µιας και δεν µπορούµε να τα 

συνδέσουµε µε κανένα γνωστό σύνολο.  

Η µελέτη των σχεδίων του Βελισσάριου Κορένσιου, θέµα δίχως άλλο σηµαντικό ευρύτερα για 

τη ναπολιτάνικη σχολή1296, µας ενδιαφέρει και για τον πρόσθετο λόγο ότι αποτελεί, όπως πιστεύουµε, 

ένα από τα κλειδιά για να εξετάσουµε το στυλ του Βελισσάριου. Η οµοιότητα σε πολλές συνθέσεις του 

εργαστηρίου του, τόσο στο σύνολό τους όσο και σε µεµονωµένες µορφές, η ανισότητα της ποιότητας 

στους διάφορους κύκλους, το «εύκολο» στυλ κ.ά., ίσως βρίσκουν εδώ την εξήγησή τους, καθώς το 

εργαστήριο δούλευε πάνω στα σχέδια αυτά, µεταφέροντάς τα σε µεγάλα χαρτόνια για την εκτέλεση 

των τοιχογραφιών. 

  

Ο Vitzthum, βασιζόµενος στα λόγια του Padre Resta, υποστήριξε ότι µια σειρά σχεδίων που 

εικονογραφούσαν τη ζωή και τα έργα του ∆ον Χουάν του Αυστριακού, αποτελεί ένα από τα πρώτα 

έργα του Βελισσάριου1297 και είδαµε, εξετάζοντας τα βιογραφικά του ζωγράφου, ότι µια τέτοια 

σύνδεση µπορεί να γίνει. Τα εν λόγω σχέδια, που τώρα είναι διασκορπισµένα σε διάφορες ευρωπαϊκές 

και αµερικάνικες συλλογές, αποτελούσαν ένα σύνολο τουλάχιστον 11 φύλλων και ως τέτοιο τέθηκε το 

                                                 
1295 Ο De Dominici µάς πληροφορεί ότι «είναι γνωστά παρά πολλά σχέδια του Belisario, και στο τετράδιο µας των σχεδίων των 

valentuomini τιµάται η µνήµη του. Πραγµατικά, µερικά σχέδιά του, κατεξοχήν αυτά µε µεµονωµένες µορφές είναι τέτοιας 

ποιότητας, ώστε µοιάζουν από το χέρι του δασκάλου του, του Tintoretto, κατά µίµηση του οποίου συνήθιζε να σχεδιάζει σε 

χρωµατισµένα φύλλα, µε λευκές φωτεινές ανυψώσεις» (όπ. π., σελ. 316). 
1296 ∆εν υπάρχει λόγος να υποτιµήσουµε αυτή τη συµβολή προς χάρη της παλαιότερης βιβλιογραφίας, που είχε την τάση να 

βλέπει τον Βελισσάριο ως µονολιθικό οπισθοδροµικό και παρακµιακό ζωγράφο, λαµβάνοντας υπόψη πάντα ότι ο ίδιος έκανε 

ευρεία χρήση ενός εργαστηρίου, του οποίου τα µέλη δεν θα ήταν όλα ούτε προσκολληµένα στο ύφος του αλλά ούτε και της 

ίδιας αξίας, βλ. και τις παρατηρήσεις της Anna Forlani Tempesti («Il disegno italiano nel seicento�, στο La pittura in Italia. Il 

seicento, τόµ. II, Μιλάνο, Electa, 1989, σελ. 582) και της Marina Causa Picone (Disegni della Società Napoletana di Storia 

Patria, όπ. π., σελ. XII).  
1297 W. Vitzthum, �Neapolitan Seicento  Drawings in Florida�, The Burlington  Magazine, CIII (1961), σελ. 313-317· του 

ίδιου, Disegni napoletani del sei e del settecento, κατάλογος έκθεσης, Νάπολη, Museo di Capodimonte, 1966-1967, σελ. 9· A 

Selection of Italian Drawings from North American Collections, κατάλογος έκθεσης, επιµ. W. Vitzthum, Τορόντο, Norman 

Mackenzie Art Gallery, 1970.  
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1936 σε δηµοπρασία των Sotheby�s µε την επιγραφή «BELLISARIO CORENZIO, Scenes from the life of Don John of 

Austria, and Relating to the Battle of Lepanto, 1571». Αν και ο τίτλος της σειράς είναι σαφής και αποδίδει ευθέως τα 

σχέδια στον Βελισσάριο1298, σε µεταγενέστερες µελέτες, παράλληλα µε την απόπειρα να ανασυσταθεί 

το αρχικό σώµα των σχεδίων, διατυπώθηκαν προτάσεις για αποδόσεις σε άλλους ζωγράφους1299, 

κυρίως στον φλωρεντινό Giovanni Balducci, δραστήριο στη Νάπολη από το 1596. Μερικά από τα 

σχέδια έχουν την αυτόγραφη υπογραφή του Βελισσάριου, όπως τη γνωρίζουµε από επίσηµα έγγραφα, 

σχεδόν όλα είναι δουλεµένα µε πενάκι και λευκές ανυψώσεις και τετραγωνισµένα για να µεταφερθούν 

ίσως σε φρέσκο �δεν ξέρουµε αν υλοποιήθηκε ποτέ κάποιος τέτοιος κύκλος, τώρα χαµένος ή 

αταύτιστος� και τα περισσότερα έχουν πολύ στενές στυλιστικές οµοιότητες µεταξύ τους.  

Ο Vitzthum, που χρονολογεί τα σχέδια αυτά στη νεανική περίοδο, γύρω στα 1580, διακρίνει 

µια φλωρεντινή συνισταµένη στην παραγωγή του Βελισσάριου. Γράφει: «αυτά τα σχέδια ανήκουν στα 

πρώτα χρόνια της δραστηριότητας του Corenzio, ο οποίος πρέπει να τα εκτέλεσε λίγο µετά τον θάνατο  

του ∆ον Χουάν του Αυστριακού στα 1578. Οι σχέσεις του Corenzio µε τον ∆ον Χουάν, µαρτυρούµενες 

επίσης από τον Padre Resta [...], είναι για εµάς µέγιστου ενδιαφέροντος, καθώς µπορούν να συµβάλλουν 

στην εξήγηση µιας ισχυρής φλωρεντινής συνιστώσας στη νεανική σχεδιαστική παραγωγή του 

καλλιτέχνη»1300. Η τελευταία φράση αποκρίνεται στη σύνδεση που κάνει ο γερµανός µελετητής µε τα 

παρόµοιας θεµατικής σχέδια του Stradano υποστηρίζοντας την επίδραση του τελευταίου στον 

Κορένσιο1301, επίδραση που σε κάθε περίπτωση θα µπορούσε να προέλθει και από άλλες πηγές, 

δεδοµένης της ισχυρής παρουσίας φλωρεντινών στη Νάπολη την ίδια εποχή1302.  

                                                 
1298 Ακόµα και η µορφή του ονόµατος «BELLISARIO» (µε δύο L), που πιθανότατα ανάγεται πριν από την έκδοση της 

βιογραφίας του De Dominici, συνηγορεί σε αυτή την απόδοση.  
1299 J. Bean / L. Turčić, 15th and 16th Century Italian Drawings in the Metropolitan Museum of Art, Νέα Υόρκη, 1982, αρ. 54-

55· S. Musella Guida, �Giovanni Balducci fra Roma e Napoli�, Prospettiva, 31 (1982), σελ. 44· G. Fusconi, �Due postille 

napoletane�, στο Da Leonardo a Rembrandt. Disegni della Biblioteca Reale di Torino. Nuove ricerche in margine alla mostra, 

Atti del Convegno internazionela di studi, Torino, Vigna di Madame Reale, 24-25 ottobre 1990, επιµ. G. C. Sciolla, Τορίνο, 

Fondazione San Paolo, 1991, σελ. 258-260· M. Di Giampaolo, �Balducci o Corenzio? Un�ipotesi�, στο Kunst del Cinquecento 

in der Toskana, (= Italienische Forshungen, τόµ. XVII), επιµ. M. Gämmerer, Φλωρεντία, Kunsthistorishes Institut in Florenz, 

1992, σελ. 329-334· C. Restaino, Belisario Corenzio e la cultura..., όπ. π., σελ. 38.  
1300 Vitzthum, όπ. π., 1966-1967, σελ. 9.  
1301 Ο Stradano είχε δουλέψει για λογαριασµό του ∆ον Χουάν του Αυστριακού και της Αυλής της Νάπολης αλλά και των 

ευγενών της Νάπολης. Σύµφωνα µε σύγχρονες πηγές, όπως αυτή του, φίλου του ζωγράφου, Borghini, ο νεαρός πρίγκιπας τον 

είχε καλέσει στη Νάπολη «για να ζωγραφίσει τα κατορθώµατά του» και αργότερα τον πήρε µαζί του στις Κάτω Χώρες, από 

όπου επέστρεψε στη Νάπολη (R. Borghini, Il Riposo di Raffaello Borghini in cui della pittura, e della scultura si favella, de� 

più illustri pittori, e scultori, e delle piu famose opere loro si fa mentione; e le cose principali appartenenti a dette arti 

s�insegnano, Φλωρεντία, Giorgio Marescotti, 1584, σελ. 582). Ωστόσο, οι σωζόµενες εικαστικές µαρτυρίες είναι ελάχιστες και 

αποτελούνται από µια σειρά χαρακτικών µε απεικονίσεις των αλόγων του ∆ον Χουάν δηµοσιευµένες από το 1578 και εξής 

(Baroni Vannucci, όπ. π., 1997, σελ. 51-52).  
1302 Βλ. Napoli nel Cinquecento e la Toscana dei Medici, συλλογικός τόµος, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1980.  
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Η Musella Guida, χωρίς ιδιαίτερα πειστικά επιχειρήµατα απέδωσε τρία σχέδια της σειράς1303 

στον φλωρεντινό ζωγράφο Giovanni Balducci, που δεν πήγε στη Νάπολη παρά το 1596. Η ίδια 

επιχειρεί να λύσει το, βασικό, χρονολογικό πρόβληµα της φιλοτέχνησης των σχεδίων υποθέτοντας ότι 

η σχετική παραγγελία θα δόθηκε στον ζωγράφο από την κόρη του ∆ον Χουάν, που εγκαταστάθηκε στη 

Νάπολη το 1628. Ο Fusconi απέρριψε την πρόταση τής Musella Guida, υποστηρίζοντας ότι τα σχέδια 

παρουσιάζουν «έναν κάπως άκαµπτο χαρακτήρα στις φόρµες, µια άρθρωση του χώρου ενίοτε 

ταλαντευόµενη και ένα αφηγηµατικό πνεύµα πάρα πολύ απλοϊκό για να αποδοθούν σε έναν καλλιτέχνη 

όπως ο Balducci, κληρονόµο µιας ολοκληρωµένης σχεδιαστικής εµπειρίας και ακαδηµαϊκής 

τυποποίησης, χαρακτηριστικά της φλωρεντινής σχολής του 16ου αιώνα»1304. Ο ίδιος µελετητής βρίσκει 

αναλογίες των σχεδίων µε τις σκηνές της Αίθουσας των Πρεσβευτών στο Βασιλικό Παλάτι της 

Νάπολης, µε τα οποία συνδέει ένα άλλο σχέδιο αποδιδόµενο στον Βελισσάριο, ήδη σηµειωµένο από 

τον Vitzthum, συµπεριλαµβανόµενο στη σειρά «του ∆ον Χουάν» και τώρα στην Biblioteca Reale της 

Μαδρίτης1305. Ο Di Giampaolo, ξεκινώντας από τα στυλιστικά γνωρίσµατα των σχεδίων του 

Βελισσάριου �έµφαση στο ρόλο της γραµµής, σχετική αµέλεια στην απόδοση της ανθρώπινης 

φιγούρας, σηµείο στο οποίο διαφοροποιείται από τους σύγχρονούς τους φλωρεντινούς, κατεξοχήν 

διακοσµητικός χαρακτήρας�, προσθέτει στην ίδια σειρά τρία ανέκδοτα σχέδια, σε παρισινή ιδιωτική 

συλλογή: Στρατιώτες σε ώρα ανάπαυσης, Κατάληψη µιας Πόλης και Παράδοση µιας Πόλης, µε τα ίδια 

ακριβώς χαρακτηριστικά (πενάκι και καφέ µελάνι, υδατόχρωµα, τετραγωνισµένα, 21,5 x 33,7 εκ.)1306. 

Για τα τρία αυτά σχέδια, που ανήκουν φανερά στην ίδια οµάδα και στο ίδιο χέρι µε τα προηγούµενα, ο 

Fusconi προτείνει µε πολλές επιφυλάξεις το όνοµα του Balducci, πριν από τη δραστηριότητά του στη 

Νάπολη, στηριζόµενος σε στυλιστικές αναλογίες µε άλλα σχέδια του φλωρεντινού καλλιτέχνη, δίχως 

ωστόσο να αποκλείει το ενδεχόµενο της πατρότητάς του από τον Belisario, του οποίου το σχεδιαστικό 

ύφος, κατά τη γνώµη µας, παρουσιάζουν. Πιο πρόσφατα, η Concetta Restaino πρότεινε την απόδοση 

στον Βελισσάριο των σχεδίων της παρισινής συλλογής, όπως επίσης και των σχεδίων που απεικονίζουν 

τις σκηνές γκιόστρας, της Συλλογής Witt και της τουρκικής πρεσβείας στον ∆ον Χουάν, του Cooper 

Union Museum, ενώ τα υπόλοιπα τα απέδωσε στον Balducci1307. 

 

 

 

 

 

                                                 
1303 Musella Guida, όπ. π.  
1304 Fusconi, όπ. π., σελ. 258-260.  
1305 Με την ίδια σειρά ο µελετητής συνδέει και άλλο ένα σχέδιο, Ποµπή Έφιππων Πολεµιστών, που δηµοπρατήθηκε στους 

Sotheby�s µε απόδοση στον Giovanni Balducci, βλ. τον κατάλογο της δηµοπρασίας, Λονδίνο, 1 Ιουλίου 1991, λαχνός 187. 
1306 Fusconi, όπ. π., σελ. 331-332.  
1307 Belisario Corenzio e la cultura �, όπ. π., σελ. 34, 38.  
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Σχέδια υπογεγραµµένα και µε βεβαιότητα αποδιδόµενα στον Βελισσάριο 

Κορένσιο  

Ο ∆ΟΝ ΧΟΥΑΝ ∆ΕΧΕΤΑΙ ΠΡΕΣΒΕΙΑ ΤΟΥΡΚΩΝ   
Νέα Υόρκη, Cooper-Hewitt Museum  

Πενάκι και καφέ µελάνι, µπλε υδατόχρωµα, τετραγωνισµένο  

22,2 x 33,5 εκ.  

Στο verso: παράσταση όρθιας µορφής  

Υπογεγραµµένο από το χέρι του ζωγράφου µε πεννάκι και καφέ µελάνι στο κάτω µέρος: «belisario fecit», 
άλλες επιγραφές «D. 6», στο verso: «no. 18 / g. 50».  (εικ. 226) 

Το σχέδιο, που βρισκόταν στα 1900 στη συλλογή του Giovanni Piancastelli στη Ρώµη, και 

αργότερα, µέχρι το 1938, σε αυτήν των Mr. and Mrs. Edward D. Brandegee, παρουσιάστηκε για πρώτη 

φορά σε έκθεση στη Sarasota στα 19611308. Το επεισόδιο από τη ζωή του νεαρού νικητή στη Ναυµαχία 

της Ναυπάκτου που παριστάνεται εδώ µπορεί ίσως να συσχετιστεί µε τις αναφορές στην πρεσβεία και 

τα δώρα που έστειλε η µητέρα του γιου του σουλτάνου στον πρίγκιπα, στα 15731309. Αν και δεν 

προέρχεται από τη σειρά των 11 σχεδίων που δηµοπρατήθηκαν στα 1936, η συσχέτισή του µε τα 

παραπάνω είναι από υφολογικής άποψης άµεση.  

 

Ο ∆ΑΒΙ∆ ΠΑΙΖΕΙ ΤΗΝ ΑΡΠΑ (recto)  
Νάπολη, Capodimonte 

Κάρβουνο σε γαλάζιο-γκριζωπό χαρτί  

25, 3 x 42 εκ.  

Στο verso: µελέτη µορφής  

υπογεγραµµένο: «Belisario» (εικ. 227) 

Προερχόµενο από τις συλλογές του Real Museo Borbonico της Νάπολης, εκδόθηκε για πρώτη 

φορά από τον Walter Vitzthum και παρουσιάστηκε επανειληµµένα σε εκθέσεις ναπολιτάνικων 

σχεδίων1310. Το, κατά τον γερµανό µελετητή, «άριστης ποιότητας» αυτό σχέδιο πρέπει να χρονολογηθεί 

µάλλον µεταξύ 1610 και 16301311. Η Muzii το συνδέει, αδικαιολόγητα, µε τις νωπογραφίες του 

                                                 
1308 Baroque Painters of Naples, κατάλογος έκθεσης, Σαρασότα, The John and Mable Ringling Museum of Art, 1961, αρ. 48, 

όπου συσχετίζεται µε τις τοιχογραφίες στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης.  
1309 Βλ. σχετικά Braudel, όπ. π., τόµ. Γ΄, 1998, σελ. 300. Παλαιότερες πηγές: Degli annali di Gregorio XIII. pontefice 

massimo, scritti dal padre Giampietro Maffei della compagnia di Gesù, e dati in luce da Carlo Cocquelines, Ρώµη, Girolamo 

Mainardi, 1742, τόµ. 1, σελ. 62· Bulifon, όπ. π., σελ. 46· Compendio dell�istoria del regno di Napoli �, όπ. π., τόµ. 3, σελ. 

319. Το παρουσιαστικό του ∆ον Χουάν συµπίπτει µε σύγχρονες περιγραφές του πρίγκιπα, βλ. BNN, XV E 35: Vita di Don 

Gio: d�Austria figli di Carlo V. Imperatore, f. 83r-v.  
1310 Disegni napoletani del Sei e Settecento nel Museo di Capodimonte, Νάπολη, Museo di Capodimonte, 1966-1967· Disegni 

napoletani del Sei e del Settecento, Ρώµη, Palazzo Barberini, 1969-1970· Il disegno barocco a Napoli, Γαέτα, Palazzo De Vio, 

1985, 1985· Dessins Napolitains XVIIe- XVIIIe siècles. Collections del musèes de Naples, Παρίσι, Ecole nationale supérieure 

des Beaux-Arts, Chapelle des Petits-Augustins, 1983. 
1311 Ρώµη, 1969-1970, σελ. 10.  
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Κορένσιου στην cappella della Trinità της ναπολιτάνικης εκκλησίας τού Gesù e Maria, και το 

χρονολογεί στη δεύτερη δεκαετία του 17ου αιώνα1312.  

 

ΑΠΟΣΤΟΛΟΙ ΘΡΗΝΟΥΝ ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΕΝΑ ΛΕΙΨΑΝΟ   
Κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι 

17,8 x 27,7 εκ.  

Υπογεγραµµένο από τον Βελισσάριο («Bilisario»). Στο κάτω µέρος η απόδοση του Marchese del Carpio («C. 

Belisario»). (εικ. 228) 

Πρόκειται για ένα από τα σχέδια του Βελισσάριου που ανήκαν στον διάσηµο συλλέκτη 

Marchese del Carpio, όπως προκύπτει από συνοπτικά ευρετήρια της συλλογής του1313. ∆ηµοπρατήθηκε 

από τους Christie�s το 1973 και το 19811314 και, όπως πληροφορούµαστε από το σχετικό δελτίο της 

Witt Library του Courtauld Institute, κλάπηκε από τη συλλογή Colnaghi της Νέας Υόρκης, τον 

Φεβρουάριο του 1988. 

 

ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΜΕ ΒΙΒΛΙΟ 
Πενάκι και καφέ µελάνι, γκρίζο υδατόχρωµα 

18,8 x 15,3 εκ.  

φέρει την αυτόγραφη επιγραφή: �Bilisario nello Sp.[irit]o S.[ant]o�  (εικ. 229) 

Τόσο το σχέδιο αυτό που δηµοπρατήθηκε στα 19731315 όσο και το επόµενο αποτελούν κατά 

προπαρασκευαστικές µελέτες για τις απεικονίσεις προφητών στα σφαιρικά τρίγωνα του τρούλου τής 

εκκλησίας του Santo Spirito στη Νάπολη, όπως είδαµε και στην οικεία ενότητα. Η σχεδιαστική 

απόδοση είναι κοντά στους τρόπους τού Palma il Giovanne, καλλιτέχνη µε τον οποίο ο Βελισσάριος σε 

ορισµένα έργα του στο γύρισµα του αιώνα φέρεται να συγγενεύει στυλιστικά.  

 

ΤΡΕΙΣ ΜΕΛΕΤΕΣ ΓΙΑ ∆ΙΑΚΟΣΜΗΣΗ ΣΦΑΙΡΙΚΩΝ ΤΡΙΓΩΝΩΝ  
Πενάκι και µπλε υδατόχρωµα, τετραγωνισµένο  

23,6 x 16,8 εκ.  

Φέρει την αυτόγραφη επιγραφή «Belisario à Monte Cassino»  (εικ. 156) 

Το φύλλο δηµοπρατήθηκε στο Λονδίνο το 19731316 και παρουσιάστηκε στην έκθεση Italian & 

Other Drawings, 1500-1800, στο Courtauld Institute Galleries, το 1975 πάντα µε το όνοµα του 

Βελισσάριου. Όπως γίνεται φανερό από την επιγραφή αλλά και όπως γνωρίζουµε από αρχειακά 

                                                 
1312 Il disegno barocco a Napoli, όπ. π., 1985, σελ. 32-33, πρβλ. Muzii, I grandi disegni �, 1987, αρ. 37.  
1313 Βλ. B. Caccioti, «La collezione del VII Marchese del Carpio tra Roma e Madrid», Bollettino d�Arte, 86-87 (1994), σελ. 

137. Για τον αντιβασιλέα ως συλλέκτη βλ. επίσης F. Haskell, Patrons and Painters. A Study in the Relations Between Italian 

Art and Society in the Age of the Baroque, β΄ έκδ., αναθεωρηµένη και επαυξηµένη, New Haven - Λονδίνο, Yale University 

Press, 1980· Il disegno. I grandi collezionisti, συλλογικός τόµος, Μιλάνο, Silvana, 1992, σελ. 56-58.  
1314 Christie�s, Λονδίνο, 7 Ιουλίου 1981, πίν. 69.  
1315 Christie�s, Λονδίνο, 20 Μαρτίου 1973.  
1316 όπ. π..   
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τεκµήρια και παλαιότερες πηγές, πρόκειται για µελέτες για τη διακόσµηση της εκκλησίας των 

βενεδεκτίνων στον Μόντε Κασσίνο, έργα που εκτέλεσε ο Κορένσιος το 16291317. Σύµφωνα µε 

παλαιότερες περιγραφές, στα σφαιρικά τρίγωνα του τρούλου ο Belisario ζωγράφισε τις αλληγορικές 

µορφές µοναστικών αρετών: Πενία, Παρθενία, Υπακοή και Μελέτη. Στο συγκεκριµένο φύλλο 

παριστάνονται σε διαφορετικές εκδοχές η Μελέτης και η Παρθενία.  

 

∆ΥΟ ΑΓΙΟΙ Ο∆ΗΓΟΥΝΤΑΙ ΣΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΜΠΡΟΣΤΑ ΑΠΟ ΕΝΑΝ ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΑ  
Νάπολη, Capodimonte 

Πέννα σε µελάνι, σέπια υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις  

16 x 22,1 εκ.  

φέρει την επιγραφή στο verso: �Bilisario� (εικ. 36) 

Προερχόµενο από το Real Museo Borbonico της Νάπολης, δηµοσιεύθηκε από την R. Muzii 

Cavallo1318, η οποία υποστηρίζει ότι παραπέµπει στη ζωγραφική παραγωγή του Κορένσιου 

αρκετά µετά την πρώτη δεκαετία του 17ου αιώνα1319. Πιστεύουµε ότι το σχέδιο συνδέεται µε τις 

δυσδιάκριτες πια σκηνές µαρτυρίων στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata στη Νάπολη, 

τεκµηριωµένες στα τέλη του 16ου αιώνα.  

 

ΤΟ ∆ΕΙΠΝΟ ΣΤΟ ΣΠΙΤΙ ΤΟΥ ΜΑΤΘΑΙΟΥ  
Παρίσι, Λούβρο  (εικ. 115) 

Προερχόµενο από τη συλλογή Mariette1320, είχε αναγνωριστεί ήδη από τον γάλλο συλλέκτη ως 

έργο του Κορένσιου. Με τη δηµοπρασία της συλλογής του, στα 1775 �όπου παρουσιάστηκε ως 

«BELISARIUS CORENZIO NATIONE GRAECUS»�, αποκτήθηκε για λογαριασµό του Βασιλέα, και έκτοτε 

φυλάσσεται στο Λούβρο1321. Αποτελεί προσχέδιο για το οµόθεµο έργο του Κορένσιου στην Cripta di 

San Matteo στο Σαλέρνο, ιδιαίτερα χρήσιµο για τις χρωµατικές οδηγίες που περιέχονται στις φιγούρες. 

∆ιακρίνονται επίσης δύο µελέτες κεφαλών στις άκρες του σχεδίου, το ένα επαναλαµβάνει αυτό ενός 

υπηρέτη της κύριας σύνθεσης.  

 

ΑΓΙΟΙ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΙ ∆ΟΞΟΛΟΓΟΥΝ. Ο ΘΕΟΣ ΠΑΤΗΡ ΣΤΗΝ ΚΟΡΥΦΗ. ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ 

∆ΙΑΚΟΣΜΗΣΗ ΑΨΙ∆ΑΣ 
Νέα Υόρκη, The Metropolitan Museum of Art 

Πενάκι, µπλε και καφέ υδατόχρωµα, ανυψώσεις µε άσπρο, άσπρη κιµωλία, σε µπεζ χαρτί  
                                                 

1317 Σχετικά βλ. εδώ παραπάνω, σελ. 244-246.  
1318 Il disegno barocco �, όπ. π., 1985, σελ. 36-37, αρ. 7.  
1319 όπ. π., σελ. 36. 

1320 I grandi disegni italiani della collezione Mariette al Louvre di Parigi, κείµενα R. Bacou, Μιλάνο, Riunione 

Adriatica di Sicurtà � L�assicuratrice Italiana / Silvana editoriale, 1981, αρ. 41· πρβλ. Il disegno. I grandi collezionisti, 

συλλογικός τόµος, Μιλάνο, Silvana editoriale, 1992, σελ. 138-9. 
1321 Le Dessin à Naples du XVI Siècle au XVIII Siècle, κατάλογος έκθεσης, επιµ. C. Monbeig-Goguel / W. Vitzthum, Musée du 

Louvre, Cabinet des Dessins, 1967, σελ. 5, αρ. 10, πίν. V.  
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38,6 x 56,2 εκ.. τετραγωνισµένο 

Φέρει την επιγραφή: «Belizarius» (εικ. 230) 
Μέρος της αµερικανικής συλλογής, αποκτήθηκε σε δηµοπρασία στο Λονδίνο το 1963, µαζί µε 

άλλα τέσσερα σχέδια του Βελισσάριου1322. Σχέδιο για τη διακόσµηση αψίδας, ίσως του SS. Marcellino 

e Festo, ανήκει στην ύστερη δραστηριότητα του Βελισσάριο, όπως παρατηρεί και ο Jacob Bean1323.  

 

ΟΙ ΑΓΙΟΙ ΠΕΤΡΟΣ ΚΑΙ ΠΑΥΛΟΣ. ΣΧΕ∆ΙΟ ΓΙΑ ΕΝΑ ΣΦΑΙΡΙΚΟ ΤΡΙΓΩΝΟ 
Νέα Υόρκη, The Metropolitan Museum of Art 

Πενάκι και καφέ υδατόχρωµα, λευκές ανυψώσεις, σε µπλε χαρτί 

25,9 Χ 21,5 εκ.  

Φέρει πιθανότατα αυτόγραφη επιγραφή: «Belisario Co ...» (εικ. 231) 

Μέρος των ίδιων ισπανικών συλλογών µε το προηγούµενο και απόκτηµα στη συνέχεια τής 

αµερικάνικης συλλογής1324, το αυτόγραφο αυτό σχέδιο του Κορένσιου πιθανόν προοριζόταν είτε για 

την, κατεστραµµένη, οροφή του χοροστασίου του San Paolo Maggiore, είτε για την ακόµα σωζόµενη 

Santa Maria di Costantinopoli.  

 

Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΟΥ ΑΡΝΙΟΥ  
Royal Cornwall Museum 

Πενάκι και υδατόχρωµα µε λευκές και µπλε ανυψώσεις,  

21 x 24,5 εκ. (εικ. 232) 

Παλαιότερα αποδιδόµενο στον Luca Giordano, πέρασε σωστά από τον Vitzthum στο σύνολο 

των σχεδίων του πελοποννήσιου ζωγράφου1325, συνδεόµενο µε την οµώνυµη σκηνή στον δυτικό 

βραχίονα του Gesù Nuovo της Νάπολης. Εκτέθηκε στο Λονδίνο το 1994 και στο Τρούρο το 1994, µε 

το όνοµα του Κορένσιου1326. 

 

Ο ΓΑΜΟΣ ΣΤΗΝ ΚΑΝΑ 
Άµστερνταµ, Rijksmuseum  

Πενάκι, καφέ µελάνι, γκρι υδατόχρωµα, λευκές ανυψώσεις σε γαλάζιο χαρτί 

28,3 x 19,7 εκ.  

φέρει την επιγραφή �lucha del canjajo� (Luca Cambiaso) (εικ. 15) 

Παλαιότερα είχε αποδοθεί στον «pseudo-Bernardo Castello» από τον Pouncey. Ο ίδιος το 

απέδωσε αργότερα στον Avanzino Nucci, απόδοση που αποδέχτηκε και ο Gere1327. Τώρα µπορούµε να 
                                                 

1322 J. Bean (Turčić), όπ. π., σελ. 68, αρ. 56.  
1323 όπ. π. 
1324 Παρουσιάστηκε στο Bean, 15th and 16th Century Italian Drawings, όπ. π., σελ. 69. 
1325 Vitzthum, όπ. π., 1966, σελ. 9· Vitzthum, όπ. π., 1967, σελ. 15 and 16, πρβλ. Stampfle / Bean, όπ. π., 1967, αρ. 16.  
1326 Exhibition Catalogue of Master Drawings from the De Pass Collection, Royal Cornwall Museum, Truro, επιµ. M. 

Joannides, Λονδίνο, Phillips, 1994 � Truro Royal Cornwall Museum, Cornwall 1994. 
1327 Βλ. K. Andrews, National Gallery of Scotland. Catalogue of Italian Drawings, Κέιµπριτζ, Cambridge University Press, 

1968, σελ. 81 και J. Gere, Il manierismo a Roma, Μιλάνο, Fratelli Fabbri, 1970, σελ. 29, εικ. 42.  
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το αποδώσουµε µε σχετική βεβαιότητα στον Belisario ως προπαρασκευαστικό σχέδιο για την οµώνυµη 

σκηνή του χοροστάσιο της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame.  

 

ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ΠΡΟΦΗΤΗ  
Νάπολη, Capodimonte  

Πενάκι, µελάνι µε λευκές ανυψώσεις σε χαρτί υποπράσινο χαρτί  

22,7 x 11,8 εκ. (εικ. 233) 

Μαζί µε το οµόθεµο έργο της εικ. 229, θα προοριζόταν, κατά πάσα πιθανότητα, για τις 

τοιχογραφίες του Βελισσάριου στην εκκλησία του Spirito Santo, που εκτέλεσε στα 1601.  

 

Η ΚΛΗΣΗ ΤΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΜΑΤΘΑΙΟΥ 
Νάπολη, Capodimonte  

µολύβι σε λευκό χαρτί 

12,7 x 20,7 εκ.  

φέρει στο verso την επιγραφή: �dal Caravaggio in Roma� (εικ. 234) 

∆ηµοσιεύθηκε στα 1966 από τον Vitzthum ως έργο του Βελισσάριου1328, απόδοση που έγινε 

δεκτή από το σύνολο της µεταγενέστερης βιβλιογαφίας, µε εξαίρεση τον Alfred Moir. Ο τελευταίος  

πρότεινε το όνοµα του φλαµανδικής καταγωγής φλωρεντινού ζωγράφου Giovanni Bilivert, 

βασιζόµενος σε στυλιστικές συγγένειες και στο γεγονός ότι ο Bilivert βρισκόταν στη Ρώµη στις αρχές 

του 17ου αιώνα1329. Η οµοιότητα των σχεδίων, ωστόσο, απαντά σε κοινές αρχές της ζωγραφικής της 

Αντιµεταρρύθµισης τόσο στη Νάπολη όσο και στη Φλωρεντία. Από την άλλη, κάθε άλλο παρά ξένο 

προς τον Βελισσάριο ήταν το ρωµαϊκό περιβάλλον στο γύρισµα του αιώνα. 

Είναι εµφανές ότι αντιγράφει το πασίγνωστο έργο του Caravaggio Η Κλήση του Αποστόλου 

Ματθαίου του παρεκκλησίου Contarelli στη ρωµαϊκή εκκλησία San Luigi dei Francesi1330. Η συνοπτική 

αντιγραφή, µακριά από το ύφος του λοµβαρδού καλλιτέχνη, καθώς το αντιλαµβάνεται σε ένα 

µανιεριστικό «λεξιλόγιο», παρουσιάζει αποκλίσεις από το ρωµαϊκό έργο. Στην πραγµατικότητα 

αναπαράγεται µια προηγούµενη εκδοχή του έργου του Caravaggio1331, πράγµα που µάς επιτρέπει την 

υπόθεση γνώσης της ελαιογραφίας από τον Κορένσιο πριν από την περάτωσή της από τον λοµβαρδό.  

 

                                                 
1328 Disegni napoletani, όπ. π., 1966-1967, εικ. 1, σελ. 9-10.  

1329 A. Moir, �Drawings after Caravaggio�, The Art Quarterly, XXXV, 2 (1972), σελ. 121-142, για το σχέδιο αυτό, 
σελ. 130, πρβλ. Disegni italiani della Collezione Santarelli, κατάλογος έκθεσης, Uffizi, 1967, σελ. 67-68, εικ. 63-64.  
1330 Για τα έργα του παρεκκλησίου βλ. J. Hess, �The Chronology of the Contarelli Chapel�, στο, του ίδιου, 

Kunstgeschichtliche Studien zu Renaissance und Barock, Ρώµη, Edizioni di storia e letteratura, 1967, σελ. 221-239· R. Longhi, 

�Il Caravaggio e I suoi dipinti a San Luigi dei Francesi�, Paragone, 17 (1951), σελ. 3-13, αναδηµ. στο Studi Caravaggeschi, 

τόµ. II (= Opere Complete, τόµ. XI), Φλωρεντία, Sansoni, 2000, σελ. 21-29· Il Caravaggio e le sue grandi opere da San Luigi 

dei Francesi, κείµενα G. Alberto Dell�Acqua, παράρτηµα M. Cinotti, Μιλάνο, Rizzoli, 1971. 
1331 F. Bologna, �Battistello e gli altri. Il primo tempo della pittura caravaggesca a Napoli�, στο Battistello Caracciolo e il 

primo naturalismo a Napoli, κατάλογος έκθεσης, επιµ. F. Bologna, Νάπολη, Electa, 1991, σελ. 15.  
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Η ΑΛΩΣΗ ΤΗΣ ΤΡΟΙΑΣ 
Άγνωστης τοποθεσίας1332 

28,8 x 38,4 εκ.  

φέρει την επιγραφή: �Bellisario Correnzio�  

Από τα σχέδια µε µυθολογικό περιεχόµενο, που ίσως µπορούν να συνδεθούν µε τη διακόσµηση 

ιδιωτικών κατοικιών, δεν είναι εύκολο να διευκρινιστεί η προέλευσή του. Υφολογικά αποµακρύνεται 

από τους γνωστούς τύπους του σχεδιαστή Κορένσιου. 

 

Ο ΙΗΣΟΥΣ ΤΟΥ ΝΑΥΗ ΣΤΑΜΑΤΑΕΙ ΤΟΝ ΗΛΙΟ 
Σαρασότα, Συλλογή Janos Scholz 

Πενάκι και µελάνι 

∆ιακρίνεται µια επιγραφή στο κάτω αριστερά µέρος: «Bellisario», ενώ στην πίσω πλευρά του φύλλου µια άλλη: 

«Gius ... d�Arpino» (εικ. 235) 

Το σχέδιο που ο Walter Vitzthum1333 απέδωσε, ακολουθώντας τη σχετική επιγραφή, στον 

Κορένσιο, αποτελεί µελέτη για την οµώνυµη σκηνή στο κεντρικό κλίτος της εκκλησίας των ιησουιτών 

της Νάπολης, Gesù Nuovo. 

 

∆ΥΟ ΜΕΛΕΤΕΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΤΩΣΗ ΤΟΥ ΕΩΣΦΟΡΟΥ (verso),  

ΕΝΑΣ ΑΓΓΕΛΟΣ ΚΑΙ ΜΙΑ ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ΚΕΦΑΛΙ (recto) 
Φλωρεντία, Uffizi 

Σανγκουίνια και κάρβουνο 

21,9 x 37,9 εκ. 

στο verso η, πιθανότατα αυτόγραφη, επιγραφή: «Belisario» (εικ. 236) 

Ο Vitzthum συνδέει το verso του φύλλου αυτού µε το σχέδιο Ο ∆αβίδ Παίζει την Άρπα1334, 

µάλλον όπως πρόκειται για µελέτη για τη σκηνή Η Κατατρόπωση των Επαναστατηµένων Αγγέλων του 

Κορένσιου στην cappella degli Angeli του Gesù Nuovo. 

 

Η ΤΕΛΕΥΤΑΙΑ ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΤΩΝ ΑΓΙΟΥ ΠΕΤΡΟΥ ΚΑΙ ΠΑΥΛΟΥ 
Φλωρεντία, Uffizi, Συλλογή S. Santarelli 

23 x 38 εκ. 

πενάκι , υδατόχρωµα, µαύρο µολύβι σε άσπρο χαρτί, τετραγωνισµένο, στο κάτω αριστερά άκρο σηµειώνεται ο 

αριθµός «1», στο δεξιά µια επιγραφή αποδίδει το σχέδιο στον Κορένσιο (�C. Bellisario Corenzio�)  (εικ. 28) 

                                                 
1332 Προέρχεται από το φωτογραφικό αρχείο του Warburg Institute στο Λονδίνο. Από τη σχετική καρτέλα η σηµείωση: 

�Randall Davies Coll�. Είναι αξιοσηµείωτο ότι στην ίδια καρτέλα σηµειώνεται δίπλα από το όνοµα του B. Corenzio: «No 

flemish». 
1333 βλ. Drawings from New York Collections, II: The 17th Century in Italy, κατάλογος έκθεσης, The Metropolitan Museum of 

Art � The Pierpont Morgan Library, 1967, επιµ. F. Stampfle / J. Bean, Νέα Υόρκη, The Metropolitan Museum of Art � The 

Pierpont Morgan Library, 1967, σελ. 27, αρ. 16. Οι επιµελητές του καταλόγου αποδέχονται και ενισχύουν την υπόθεση του 

Vitzthum για στυλιστική συγγένεια του Κορένσιου µε τον Domenico Tintoretto. 
1334 1966-1967, σελ. 10.  
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Πρόκειται για το προπαρασκευαστικό σχέδιο για την οµώνυµη, χαµένη πια, τοιχογραφία στην 

εκκλησία του San Paolo Maggiore. 

 

ΜΕΛΕΤΗ ΑΝ∆ΡΙΚΗΣ ΜΟΡΦΗΣ 
Νάπολη, Capodimonte 

Μαύρο µολύβι σε υποπράσινο χαρτί 

26 x 15,9 εκ.  

υπογεγραµµένο από τον Κορένσιο «Belisario» (εικ. 237) 

 

Ο ΜΥΩΣΗΣ ΕΥΛΟΓΕΙ ΤΟ ΠΕΡΑΣΜΑ ΤΗΣ ΕΡΥΘΡΑΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 
Άγνωστης τοποθεσίας  

Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα 

18, 5 x 26 εκ. 

Υπογεγραµµένο από τον Κορένσιο: «Bilisario», µεταγενέστερη προσθήκη: «Correnzo». Στο στήριγµα η απόδοση 

του Marchese del Carpio: «Cavr. Belisario» (εικ. 238) 

∆ηµοπρατήθηκε από τους Christie�s, στο Λονδίνο το 19731335. 

Καθώς φαίνεται από τη σχετική επιγραφή και αυτό το σχέδιο ανήκε στη συλλογή του ισπανού 

αντιβασιλέα1336. Ίσως συνδέεται µε το χοροστάσιο των βενεδικτίνων SS. Severino e Sossio. 

 

ΟΙ ΑΓΙΟΙ ΑΥΓΟΥΣΤΙΝΟΣ, ΑΜΒΡΟΣΙΟΣ ΚΑΙ ΑΛΛΟΙ ΑΓΙΟΙ. ΣΕ ∆ΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ: 

Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ 
Νέα Υόρκη, Cooper-Hewitt Museum 

πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ κιµωλία 

22, 3 x 18, 8 εκ. 

υπογεγραµµένο επάνω αριστερά: �belisario f.[ecit]�, στο verso επιγραφή: «no. 3/g. 100» (εικ. 239) 

Και αυτό το σχέδιο παλαιότερα βρισκόταν στη συλλογή του Piancastelli και αργότερα των 

Brandeggee. Εκτέθηκε στο Finch College Museum, της Νέας Υόρκης το 1970. Σίγουρα ένα από τα 

αυτόγραφα σχέδια του Βελισσάριου, άγνωστο για ποιο έργο του ωστόσο. 

 

ΣΚΗΝΗ ΑΠΟ ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥ ∆ΟΝ ΧΟΥΑΝ ΤΟΥ ΑΥΣΤΡΙΑΚΟΥ 
Λονδίνο, Courtauld Institute of Art, Witt Collections  

Πενάκι και καφέ µελάνι, µπλε υδατόχρωµα, τετραγωνισµένο (εικ. 240) 

Ένα από τα σχέδια της σειράς του Earl of Warwick, παλαιότερα στη συλλογή του Sir Anthony 

Blunt, παρουσιάστηκε στην έκθεση Courtauld Institute Galleries, το 19641337.  

 

                                                 
1335 Christie�s, London 20 March 1973.  
1336 Για τη συλλογή του οποίου βλ. και �Sopre la venida a Espana de las colecciones de Marquès del Carpio�, Archivo Español 

de Arte, 130-131 (1960), σελ. 293-295. 
1337 Courtauld Institute Galleries, κατάλογος έκθεσης, 1964, αρ. 8. 
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ΣΚΗΝΗ ΜΑΧΗΣ (ΑΠΟ ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥ ∆ΟΝ ΧΟΥΑΝ ΤΟΥ ΑΥΣΤΡΙΑΚΟΥ) 
Νέα Υόρκη, Metropolitan Museum of Art 

25,4 x 37,5 εκ.  

Πενάκι και καφέ µελάνι, µπλε υδατόχρωµα, από πάνω άσπρη κιµωλία, τετραγωνισµένο µε µαύρη κιµωλία, 

διαλυµένοι λεκέδες στην επιφάνεια  

Φέρει την αρίθµηση : «2789 I» (εικ. 241) 

Το σχέδιο, που ανήκει στη σειρά που δηµοπρατήθηκε το 1936, τέθηκε ξανά σε δηµοπρασία 

στους Christie�s το 19681338, από όπου αγοράστηκε από το αµερικάνικο µουσείο. Έχει συνδεθεί µε τις 

τοιχογραφίες του Κορένσιου στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης1339, αλλά δεν είναι µακριά, ειδικότερα 

στα δευτερεύοντα επεισόδια, και από το σχέδιο για την κεντρική σκηνή για τον San Paolo Maggiore, 

όπως επίσης και στο σχέδιο Η Ανύψωση στον Σταυρό τής Società Napoletana di Storia Patria.  

 

ΕΠΕΙΣΟ∆ΙΟ ΑΠΟ ΤΗ ΖΩΗ ΤΟΥ ∆ΟΝ ΧΟΥΑΝ ΤΟΥ ΑΥΣΤΡΙΑΚΟΥ 
Μαδρίτη, Biblioteca Nacional 

Πενάκι και καφέ µελάνι, µπλε υδατόχρωµα, τετραγωνισµένο  (εικ. 242) 

Ο Vitzthum το συνδέει µε την οµάδα των 11 σχεδίων που δηµοπρατήθηκαν το 1936. 

Παλαιότερα βρισκόταν υπό την αόριστη απόδοση σε ανώνυµο ιταλό1340.  

 

ΟΠΛΙΣΜΕΝΟΣ ΠΟΛΕΜΙΣΤΗΣ ∆ΙΑΤΑΖΕΙ 

ΤΟΥΣ ΣΤΡΑΤΙΩΤΕΣ ΤΟΥ 
Νέα Υόρκη, The Metropolitan Museum of Art 

Πενάκι και καφέ µελάνι, µπλε υδατόχρωµα, από πάνω σε άσπρη κιµωλία 

26,9 X 39,2 εκ. 

Στο κάτω περιθώριο φέρει επιγραφή µε πενάκι και καφέ µελάνι: «più lontano un da l�altro».  

∆ηµοπρατήθηκε ως µέρος της σειράς του ∆ον Χουάν στα 1936, και ξανά στα 1968 ως µέρος 

της Συλλογής Witt, από όπου κατέληξε στο αµερικανικό µουσείο1341.  

Η σχέση µε έργα του Βελισσάριου µπορεί να πιστοποιηθεί και στη στενή αναλογία που 

παρουσιάζει µε ορισµένες τοιχογραφίες του. Ένα παράδειγµα µας παρέχει η παρουσία του µοτίβου των 

δυο στρατιωτών δεξιά και αριστερά της κεντρικής σκηνής στο σχέδιο, και στη νωπογραφία του 

σκευοφυλακίου της SS. Annunziata στη Νάπολη (1603-1605).  

 

ΕΠΕΙΣΟ∆ΙΟ ΑΠΟ ΤΟΝ ΓΑΛΛΟΙΣΠΑΝΙΚΟ ΠΟΛΕΜΟ 
Hartford, Connecticut, Wadsworth Athenæum 

Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα 

                                                 
1338 Sir Robert Witt, sale, London, Christie�s, June 25, 1968, λαχνός 25.   
1339 Βλ. Fusconi, όπ. π., εικ. 6.  
1340 Βλ. A. M. de Barcia, Catálogo de la colección de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, Μαδρίτη, 1906, αρ. 8105.  
1341 Old Master Drawings. H. Shickmann Gallery, κατάλογος έκθεσης, Νέα Υόρκη, 1966, αρ. 14.  
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32,4 x 24,3 εκ.  

Αποδιδόµενο παλαιότερα στον Federico Zuccaro1342, πέρασε στο όνοµα του Κορένσιο από τον 

Vitzthum, που το παρουσίασε στην έκθεση Italian Drawings from North. American Collection 

Montreal Museum of Fine Arts, το 19701343. Αν και έχει οµοιότητες µε τα σχέδια της σειράς του ∆ον 

Χουάν δεν ταυτίζονται µαζί τους. Ίσως να σχετίζονται µε τη χαµένη διακόσµηση µιας από τις αίθουσες 

του Βασιλικού Παλατιού1344. 

 

ΕΠΕΙΣΟ∆ΙΟ ΑΠΟ ΤΟΝ ΓΑΛΛΟΙΣΠΑΝΙΚΟ ΠΟΛΕΜΟ  
Hartford, Connecticut, Wadsworth Athenæum 

Μαύρο κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα 

30 x 25,1εκ.  

Αποδιδόµενο, όπως και το προηγούµενο σχέδιο, στον Βελισσάριο από τον Vitzthum1345, είναι 

δυνατό να παραβληθεί µε τα πολεµικού χαρακτήρα έργα του Βελισάριου όπως και µε σχέδια και 

τοιχογραφίες του Bernardo Castello, π.χ. Καβαλάρης και Πολεµιστής, στην Biblioteca Reale του Τορίνο 

όπως πρότεινε ο Fusconi1346.   

 

ΕΠΕΙΣΟ∆ΙΟ ΑΠΟ ΤΟΝ ΓΑΛΛΟ-ΙΣΠΑΝΙΚΟ ΠΟΛΕΜΟ: ΚΑΒΑΛΑΡΗΣ ΚΑΙ ΠΟΛΕΜΙΣΤΗΣ 
Τορίνο, Biblioteca Reale 

Πέννα, καστανό µελάνι, υδατόχρωµα  

33,8 x 25, 8 εκ.  

Παλαιότερα αποδιδόµενο στον Bernardo Castello, ορθά ο Fusconi το συσχέτισε µε το όνοµα 

του Κορένσιου1347, εφόσον και θεµατικά και στυλιστικά εντάσσεται στα δύο προηγούµενα σχέδια του 

Hartford.  

 

ΠΟΛΙΟΡΚΙΑ ΠΟΛΗΣ 
Νέα Υόρκη, συλλογή Colnaghi 

Πενάκι και καφέ µελάνι µε καφέ και µπλε υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις σε γαλάζιο χαρτί 

38,8 x 26,3 εκ.  

Φέρει δυσδιάκριτη επιγραφή στο κάτω µέρος: «georgius �» (εικ. 243 ) 

                                                 
1342 Italian Drawings from North American Collection, κατάλογος έκθεσης, Montreal Museum of Fine Arts, 1970.  
1343 A Selection of Italian Drawings from North American Collections, κατάλογος έκθεσης, επιµ. W. Vitzthum, Norman 

Mackenzie Art Gallery, Τορόντο, 1970, αρ. 18.  
1344 Fusconi, όπ. π., εικ. 2.  
1345 A Selection of Italian Drawings, όπ. π. , αρ. 19.  
1346 La collezione d�arte della Biblioteca Reale di Torino, επιµ. G. C. Sciolla, Τορίνο, Istituto Bancario San Paolo di Torino, 

1985, σελ. 72, εικ. 100, πρβλ. Fusconi, 1991, εικ. 1.  
1347 La collezione d�arte della Biblioteca Reale di Torino, όπ. π., 1985, σελ. 72, εικ. 100, πρβλ. A. Bertini, I disegni italiani 

della Biblioteca Reale di Torino, Ρώµη, 1958, αρ. 114· G. C. Sciolla, Le collezioni d�arte della Biblioteca Reale di Torino, 

Τορίνο, 1985, σελ. 62, εικ. 100. 
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Το σχέδιο που παρουσιάστηκε µε το όνοµα του Κορένσιου στην έκθεση Colnaghi Master 

Drawings στη Νέα Υόρκη το 19891348, φέρει ξεκάθαρα τα χαρακτηριστικά του στυλ του ζωγράφου και 

θα πρέπει να συνδεθεί µε τα φρέσκα στο Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης. Κατά πάσα πιθανότητα 

ταυτίζεται µε το οµώνυµο σχέδιο που δηµοπρατήθηκε το 1988 στο Λονδίνο από τους Sotheby�s1349.  

 

ΤΟ ΚΗΡΥΓΜΑ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ ΤΟΥ ΒΑΠΤΙΣΤΗ 
Μιλάνο, Biblioteca Ambrosiana, Codice Resta, 519 

πενάκι και υδατόχρωµα, ίχνη από άσπρη κιµωλία σε on reinforced blue 

250 x 207 εκ.   (εικ. 244) 

Το σχέδιο, στο οποίο αναφέρθηκε πρώτος ο Walter Vitzthum, περιέχεται σε έναν από τους 

τόµους σχεδίων του Padre Resta1350, στου οποίου τα περιθώρια ο µπολωνέζος συλλέκτης σηµείωσε τις 

πληροφορίες στις οποίες έχουµε ανατρέξει επανειληµµένα κατά τη διάρκεια αυτής της διατριβής.  

 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΙΟΥ∆Α ΜΑΤΘΑΙΟΥ 
Βιέννη, Albertina1351 

Φέρει την επιγραφή "Paolo Caliaro"  

Αντιγράφει grosso modo τη νωπογραφία Το Μαρτύριο του Αγίου Σεβαστιανού τού 

Veronese στην εκκλησία San Sebastiano της Βενετίας, χρονολογηµένο στα 15581352 

 

Ο ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΙ ΥΠΟ∆ΕΧΟΝΤΑΙ ΜΙΑ ΨΥΧΗ ΣΤΟΝ ΠΑΡΑ∆ΕΙΣΟ 
Παλαιότερα Φιλαδέλφεια, Συλλογή Rosenbach Foundation 

Πενάκι και καφέ υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις, σε µπλε χαρτί 

21,5 x 16,2 εκ. 

Φέρει δύο επιγραφές, από διαφορετικά χέρια, στο πίσω µέρος: «No 697» και «Gio  

Batt.a della Marca, No 116». η δεύτερη διαγραµµένη και αντικαταστηµένη από την «F. Zucchero».  

Πουλήθηκε στη δηµοπρασία Sotheby�s, Drawings by Taddeo and Federico Zuccaro and other 

Artists from the Collection of the British Rail Pension Fund, στη Νέα Υόρκη στις 11 Ιανουαρίου 1990. 

 

Ο ΙΗΣΟΥΣ ΘΕΡΑΠΕΥΕΙ ΤΟΝ ΠΑΡΑΛΥΤΙΚΟ 
Φλωρεντία, Uffizi, Συλλογή Santarelli  

Υδατόχρωµα γαλάζιο, µε λευκές ανυψώσεις και ελαφρά ίχνη µαύρου µολυβιού 

∆ιακρίνονται επάνω δεξιά ίχνη από µια ακρωτηριασµένη επιγραφή. Στο κάτω µέρος, οι λέξεις: «per Antonio ... » 

                                                 
1348 Colnaghi Master Drawings, κατάλογος έκθεσης, Νέα Υόρκη, 1989.  
1349 Old Master Drawings, Λονδίνο, 4 Ιουλίου 1988, σελ. 27, αρ. 26.  
1350 Βλ. Vitzthum, 1967, σελ. 14, 16 και I disegni del Codice Resta, κείµενα G. Bora, Μπολώνια, Silvana Editoriale d�arte, 

1978, αρ. 55, πρβλ. �Indice dei disegni contenuti nel Codice Resta», στο Studi in onore di Carlo Castiglioni, Μιλάνο, A. 

Giuffrè, 1957, σελ. 321.  
1351 V. Birke / J. Kertèsz, Die Italianische Zeichnungen der Albertina. Generalverzeichnis, τόµ. IV, Wien-Koeln-

Weimar, Boehlau Verlag, 1997, σελ. 2502-2503.  
1352 T. Pignatti / F. Pedrocco, Veronese. L'opera completa, Milano, Electa, 1995, τόµ. I, σελ. 101, 122-124.  
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Εκδόθηκε από τον Vitzthum1353. Μπορεί άνετα να ενταχθεί στην οµάδα των «απλοποιηµένων» 

σχεδίων υπό φλωρεντινή επίδραση, που παρουσιάζουν και άλλα σχέδια του Κορένσιου. Ίσως 

σχετίζεται µε τα φρέσκα του Βελισσάριου στη Sala Catasto του µοναστηριού των SS. Severino e 

Sossio. 

 

ΣΚΗΝΗ ΣΥΜΠΟΣΙΟΥ (recto) 

ΜΕΛΕΤΕΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ ΚΑΙ ΜΙΑΣ ΑΝ∆ΡΙΚΗΣ ΜΟΡΦΗΣ (verso) 
The Henry E. Huntington Library and Art Gallery, Καλιφόρνια 

Γκρίζο χαρτί, µπλε και σκούρο µπλε-γκρίζο υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις 

41 X 27 εκ.  (εικ. 245) 

Ένα από τα σχέδια που περιελήφθησαν στην εικονογράφηση της µνηµειακής έκδοσης 

της Αγίας Γραφής από τον J. Kitto στο Λονδίνο στα 1836, σε εξήντα τόµους µε περίπου 

τριάντα χιλιάδες χαρακτικά και διακόσια σχέδια. Το σχέδιο του Βελισσάριου 

χρησιµοποιήθηκε για την εικονογράφηση του χωρίου που βρίσκεται στο ∆ανιήλ, ε΄, 1-6 

(στην Kitto Bible, τόµ. XXVI, φ. 5074)1354. Το σύνολο, στην κατοχή του J. Thane, 

αποκτήθηκε στα 1919 από τον Henry E. Huntington. Εκτέθηκε στα 1970 στο Σαν Μαρίνο1355. 

Η απόδοση στον Βελισσάριο Κορένσιο οφείλεται στον Jacob Bean1356 Αν και το σχέδιο έχει 

πολλές πιθανότητες να είναι του Βελισσάριου δεν αποκλείεται ωστόσο να ανήκει στον 

ευρύτερο κύκλο του. 

 

ΜΟΝΑΧΟΙ ΠΡΟΣΕΥΧΟΝΤΑΙ ΣΤΗ ΣΟΡΟ ΕΝΟΣ ΕΠΙΣΚΟΠΟΥ 

Συλλογή Juan & Felix Bernasconi1357 
Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα, 

17,6 x 21,2 εκ. (εικ. 246) 

 

ΤΑ ΕΙΣΟ∆ΙΑ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
Νέα Υόρκη, The Metropolitan Museum of Art 

Πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις, σε γκριζοπράσινο χαρτί 

14,1 x 20,4 εκ.  

Φέρει επιγραφή κάτω δεξιά: «Belisario 22». Στο πίσω µέρος αρίθµηση: «68» (εικ. 247) 

Ευρισκόµενο κατά τον 19ο αιώνα σε ισπανικές συλλογές (του Don Sebastien Gabriel de 

Borbón y Brananza και αυτή του Don Pedro Alcántara de Borbón y Borbón, Duke of Dúrcal), 

δηµοπρατήθηκε το 1889, µε απόδοση στον Κορένσιο, στη Νέα Υόρκη, από όπου αγοράστηκε από τον 
                                                 
1353 Cento disegni napolitani, όπ. π., αρ. 3.  
1354 European Drawings from the Kitto Bible, κατάλογος έκθεσης, Henry E. Huntington Library and Art Gallery, 

επιµ. M. Roethlisberger, San Marino, California, 1969-1970, σελ. 3. 
1355 European Drawings from the Kitto Bible, όπ. π., σελ. 7-8, αρ. 7, εικ. στη σελ. τίτλου.  
1356 όπ. π. 
1357 Σύµφωνα µε το δελτίο του φωτογραφικού αρχείου του Witt Library Courtauld Institute.  
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Henry Walters. Ο τελευταίος στα 1917 το δώρισε στο Μητροπολιτικό Μουσείο1358. Αν και είναι 

µάλλον αναµφίβολα έργο του Βελισσάριου Κορένσιου, πλησιάζοντας στην οµάδα των «φλωρεντινών 

σχεδίων», δεν µπορεί προς το παρόν να συνδεθεί µε κάποιον γνωστό κύκλο τοιχογραφιών.  

 

Ο ΑΓΙΟΣ ΒΕΝΕ∆ΙΚΤΟΣ ΘΕΡΑΠΕΥΕΙ  ΕΝΑΝ ΠΑΡΑΛΥΤΙΚΟ 
Καµποµπάσσο, Sopritentenda Archeologica,  

Συλλογή Giacomo e Nicola Giuliani 

Πενάκι, Κάρβουνο, υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις 

Μέρος της ναπολιτάνικης συλλογής Giuliani, προερχόµενο από τον ζωγράφο Ciriaco Brunetti 

(1723-1802), δηµοσιεύτηκε από τον G. G. Borrelli1359. Είναι πιθανόν σχετίζεται µε τις σκηνές από τη 

ζωή και τα θαύµατα του αγίου Βενέδικτου στο µοναστήρι των SS. Severino e Sossio. 

 

ΟΡΑΜΑ ΚΑΤΑ ΤΗ ΤΕΛΕΣΗ ΤΗΣ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑΣ 
Cooper Union Museum 

Πενάκι, µελάνι και υδατόχρωµα (εικ. 248) 

Μαζί µε το σχέδιο που παριστάνει τον Χριστό εν ∆όξη και Αγγέλους και τη Συνάντηση του Αγίου 

Φραγκίσκου µε την Αγία Κλάρα, αποτελούν µια ενότητα που προέρχονταν από την ίδια συλλογή, 

βρίσκονται στο ίδιο µουσείο και υφολογικά είναι πολύ κοντά. Μάλλον πρόκειται επίσης και για 

προπαρασκευαστικά σχέδια για την τοιχογράφηση του ίδιου συνόλου, ίσως κάποιο από τα σύνολα των 

φραγκισκανών που ο Βελισσάριος τοιχογράφησε εντός και εκτός Νάπολης. Τα σχέδια που παλαιότερα 

είχαν περάσει υπό το όνοµα του Vaccaro αποδόθηκαν από τον συλλέκτη Janos Scholz και τον ειδήµονα 

των ναπολιτάνικων σχεδίων, Walter Vitzthum, στον Κορένσιο. 

Προερχόµενο, όπως και άλλα σχέδια του Βελισσάριου, από αρχικά από τη συλλογή G. 

Piancastelli, στη Ρώµη το 1900 και αργότερα και µέχρι το 1938 από αυτή της Mrs. Edward Brandegee, 

στο Brookline, Mass., πέρασε αργότερα στο Cooper Union Museum και εκτέθηκε στη Σαρασότα το 

19611360. Συναφές µε την οµάδα σχεδίων που ονοµάσαµε συµβατικά «απλοποιηµένου φλωρεντινού 

τύπου», ειδικότερα κοντά στο στυλ των φρέσκων του Bernardo Poccetti. 

 

Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΕΝ ∆ΟΞΗ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΙ 
Cooper Union Museum 

Πενάκι, µελάνι και υδατόχρωµα 

9¼ x 7½ ίντσες (εικ. 249) 

 

                                                 
1358 Παρουσιάστηκε στο Bean (Turčić), όπ. π., σελ. 68-69.  
1359 στο Il Disegno. Le collezioni pubbliche italiane, µέρος Β΄, επιµ. A. Petrioli Tofani / S. Prosperi Valenti Rodinò / G. C. 

Sciolla, Τορίνο, Istituto Bancario San Paolo, 1994, σελ. 194,  επιµ. G. G. Borrelli / D. Catalano / R. Lattuada, Νάπολη, 1993.  
1360 Sarasota, 1961, αρ.  45.  
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Η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΦΡΑΓΚΙΣΚΟΥ ΜΕ ΤΗΝ 

ΑΓΙΑ ΚΛΑΡΑ 
Νέα Υόρκη, Cooper Union Museum (εικ. 250) 

Προερχόµενο από τη συλλογή Piancastelli και αργότερα από εκείνη του Mrs. Edward 

Brandegee, το σχέδιο πέρασε στο Cooper Union Museum και εκτέθηκε, αποδιδόµενο στον Βελισσάριο 

από τους Janos Scholz και Walter Vitzthum. Στα 1961 παρουσιάστηκε στην έκθεση της Σαρασότα υπό 

το όνοµα του Vaccaro1361. 

 

Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΛΑΤΡΕΥΕΙ ΤΟ ΘΕΙΟ ΒΡΕΦΟΣ ΜΕ ΑΓΙΟΥΣ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΥΣ 
National Gallery of Scotland 

Πέννα και υδατόχρωµα 

45 x 25,7 εκ. (εικ. 251) 

Αν και αποδιδόµενο στον Κορένσιο1362 και όχι υπογεγραµµένο από τον ίδιο, παρουσιάζει κοινά 

χαρακτηριστικά µε άλλα σχέδια του, ώστε µάλλον µπορούµε να το θεωρήσουµε αυτόγραφο. 

 

Η ΣΤΕΨΗ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
Παρίσι, Musée du Louvre, Cabinet des Dessins (εικ. 141) 

Αποδόθηκε στον Βελισσάριο από τον Ph. Pouncey και δηµοσιεύτηκε από τον Leone de 

Castris1363. Είναι πιθανόν να σχετίζεται µε οµόθεµες παραστάσεις του Κορένσιου, π.χ. στο 

παρεκκλήσιο της Γέννησης στην εκκλησία των ιησουϊτών, στην εκκλησία της Santa Maria di 

Costantinopoli κ.α. Με το τελευταίο έργο το συνδέει και ο Leone de Castris. 

 

 ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΜΙΧΑΗΛ ΚΑΤΑΤΡΟΠΩΝΕΙ ΤΟΥΣ ΤΟΥΡΚΟΥΣ 
Μόναχο, Συλλογή Ratjen  

Πενάκι καφέ, µε καφέ ανυψώσεις πάνω σε κόκκινο κάρβουνο, σε υποκόκκινο χαρτί 

21,3 x 19,9 εκ. 

Φέρει την επιγραφή στο verso: «Briccio fe» (εικ. 252) 

Παλαιότερα αποδιδόµενο σε «ρωµαίο ζωγράφο, ίσως στον Giovanni Battista Passeri», 

απόδοση υπό την οποία δηµοπρατήθηκε στο Μόναχο το 1968, πριν περάσει στην τωρινή συλλογή1364, 

το σχέδιο πρέπει να θεωρηθεί αυτόγραφο του Βελισσάριου και να χρονολογηθεί στην πρώιµη περίοδο 

του ζωγράφου, καθώς θυµίζει έργα του στην cappella di San Nicola και στην cappella degli angeli. 

Στυλιστικά υπάρχει έντονη η επίδραση της figura serpentinata του Marco Pino και µπορεί να συνδεθεί 

µε τα έργα του φλαµανδού Giovanni Gallo, ο οποίος εξάλλου είχε περάσει έργα του σιενέζου σε 

                                                 
1361 Sarasota, 1961, εικ. αρ. 461. 
1362 Andrews, όπ. π., 1968, τόµ. 1, σελ. 42 και τόµ. 2, σελ. 56.  
1363 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 222, 244, σηµ. 57. 
1364 S. Ratjen, Italianische Zeichnungern del 16. � 18. Jahrhunderts, Μόναχο, Prestel Verlag, 1977, αρ. 61 (λήµµα του D. 

Graf).  
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χαρακτικά (εικ. 253)1365. Ο Graf το θεωρεί ένα τυπικό δείγµα της σχεδιαστικής παραγωγής του 

Κορένσιου, και το συνδέει µε τον Domenico Tintoretto1366. 

 

ΜΕΛΕΤΕΣ ΜΟΡΦΩΝ 
Αβελίνο, Banca Sannitica 

Σαγκουίνια (εικ. 254) 

Αντιγράφει τµήµα του δεξιού µέρους της ∆ευτέρας Παρουσίας του Μιχαήλ Αγγέλου στην 

Καππέλλα Σιστίνα. Μάλλον θα πρέπει να δοθεί στον Βελισσάριο και γιατί πλησιάζει στους 

σχεδιαστικούς τρόπους και γιατί φαίνεται να το χρησιµοποιεί σε τοιχογραφίες του όπως πάνω από την 

είσοδο της S. Maria la Nova στη Νάπολη. 

Αδηµοσίευτο.  

 

Η ΣΦΑΓΗ ΤΩΝ ΑΘΩΩΝ ΝΗΠΙΩΝ (recto)  

ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ∆ΥΟ ΦΙΓΟΥΡΕΣ ΗΜΙΣΩΜΕΣ (verso) 
Φλωρεντία, Uffizi 

Πενάκι, µελάνι µε λευκές ανυψώσεις πάνω σε καστανό χαρτί 

19,2 x 29,4 

στο recto, στην αριστερή γωνία, σηµειώνεται µε µολύβι ο αριθµός «16»  (εικ. 255)  

Ευρισκόµενο στα Uffizi, τουλάχιστον από τον 19ο αιώνα, ως µέρος της συλλογής Santarelli, µε 

αποδόσεις σε «άγνωστο φλαµανδό» και στον Domenico Maria Canuti, το φύλλο δηµοσιεύτηκε από τον 

Vitzthum, στην έκθεση Cento disegni napoletani, περνώντας στο όνοµα του Βελισσάριου ύστερα και 

από τις γνώµη των K. Oberhuber και Ph. Pouncey, που βλέπουν στις πλατιές πινελιές και τις 

υπογραµµίσεις µε άσπρο υδατόχρωµα αναλογίες µε τους σχεδιαστικούς τρόπους του Domenico 

Tintoretto. O Vitzthum χρονολογεί τα δύο σχέδια του φύλλου στην περίοδο της ωριµότητας του 

Βελισσάριου1367. Έχει κάποιες εµφανείς επιδράσεις από το πασίγνωστο οµώνυµο χαρακτικό του 

Marcantonio Raimondi, πάνω σε σχέδιο του Raffaello1368. Η πυκνότητα της σύνθεσης έργα όπως αυτό 

που αποδίδεται στο εργαστήριο του Balducci, στην Πινακοθήκη των ορατοριανών1369. 

 

                                                 
1365 Βλ. Borea, «Le stampe che imitano...�, όπ. π. Με τον Gallo διατηρούσε σχέσεις ο Κορένσιος όπως µας δείχνει 

τουλάχιστον ένα έγγραφο του 1595, Βλ. στο τρίτο κεφάλαιο, σελ. 92.  
1366 Η επιγραφή «Briccio fe» θα µπορούσε να αναφέρεται είτε στην ρωµαία Plautilla Bricci (1616-after 1690), αρχιτέκτονα και 

ζωγράφο, είτε στον ρωµαίο πατέρα της Giovanni Bricci (1579-1645), ζωγράφο και µουσικό που δούλεψε στο εργαστήριο του 

Cavalier d�Arpino, είτε στον αδελφό της Basilio Bricci (1621-1692) επίσης αρχιτέκτονα και ζωγράφο. Για την οικογένεια των 

ζωγράφων και αρχιτεκτόνων αυτών βλ. τα αντίστοιχα λήµµατα στο The Dictionary of Art, Macmillan, τόµ. 4, σελ. 765, [J. 

Varriano] και Saur, τόµ. 14, σελ. 197.  
1367 Όπ. π., αρ. 4.   
1368 Βλ. The Engravings of Marcantonio Raimondi, κατάλογος έκθεσης, κείµενα I. H. Shoemaker / E. Brown, The Spencer 

Museum of Art, 1981-1982, Κάνσας, Spencer Museum of Art, 1981, σελ. 96-99, και 108-109.  
1369 Βλ. La Quadreria dei Girolamini, επιµ. R. Middione, Νάπολη, Elio de Rosa, 1995, σελ. 50 
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Σχέδια αποδιδόµενα 
ΣΚΗΝΕΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΘΡΥΛΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΡΑΥΜΟΝ∆ΟΥ DE PENAFORT 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, καφέ υδατόχρωµα µε λευκές ανυψώσεις σε γκριζωπό χαρτί 

16,1 x 29,7 εκ. 

Φέρει την επιγραφή �Vanni�  (εικ. 256) 

Η απόδοση προφανώς αναφέρεται στον Francesco Vanni, ζωγράφο µε τον οποίο ο 

Βελισσάριος παρουσιάζει αρκετά κοινά υφολογικά στοιχεία. Πρόκειται για σχέδιο 

διακόσµησης παρεκκλησίου, όπως φαίνεται από το σχήµα του. ∆ηµοπρατήθηκε από τους 

Christie�s το 19781370. Ίσως σχετίζεται µε τα, κατεστραµµένα πια, έργα που ο Βελισσάριος 

ζωγράφισε για την cappella dei Catalani στην εκκλησία του S. Giacomo degli Spagnoli, 

καθώς συµπίπτει µε την περιγραφή του De Dominici1371. 

 

ΑΓΓΕΛΟΙ ΚΑΙ ΕΡΩΤΙ∆ΕΙΣ ΣΕ ΣΥΝΝΕΦΑ 
Άγνωστης τοποθεσίας  

Πενάκι και καφέ µελάνι, µε λευκές ανυψώσεις πάνω σε µαύρη κιµωλία, σε µπλε χαρτί 

24 x 17,1 εκ. (εικ. 257) 

Προφανώς προορισµένο για διακόσµηση παρεκκλησίου, δηµοπρατήθηκε ως µέρος 

της συλλογής του the Earl of Warwick, και κατόπιν από Mrs Barent Ten Eyck, από τους 

Sotheby�s το 19711372.  

 

Ο ΑΓΙΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΣ ΥΠΕΡΑΣΠΙΖΕΤΑΙ ΤΗΝ ΠΙΣΤΗ 

ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ 
Άγνωστης τοποθεσίας  

Πενάκι και καφέ µελάνι πάνω σε µαύρη κιµωλία 

Φέρει δύο επιγραφές, η πρώτη: «S. Antonio Abate defende le fede di Cristo con molti filosofi....». Η 

δεύτερη �Paulus calear�1373    (σελ. 258) 

 

ΤΟ ∆ΕΙΠΝΟ ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ 
Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria 

µελάνι και υδατόχρωµα σέπια 

23 x 29,2 εκ 

Στο verso η επιγραφή: �Tintoretti�  (εικ. 259) 

Παρουσιάστηκε το 1970 ως έργο του Κορένσιου από την M. Causa Picone1374.  

                                                 
1370 Christie�s, London, 16 May 1978.  
1371 Βλ. παραπάνω, σελ. 277.  
1372 Sotheby�s London, 25 November 1971, σελ. 79, αρ. 95.  
1373 Sotheby�s, London, 9 April 1970.  
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ΣΚΗΝΗ ΜΑΡΤΥΡΙΟΥ; 
Άγνωστης τοποθεσίας (εικ. 260) 

Εκτέθηκε στη δηµοπρασία Master Drawings στην αίθουσα Herbert E. Feist της Νέας 

Υόρκης, όπως πληροφορούµαστε από τις διαφηµιστικές σελίδες τού The Burlington 

Magazine, στα 19711375.  

 

ΠΟΜΠΗ ΙΠΠΟΤΩΝ  
Παρίσι, Musée du Louvre, Cabinet des Dessins 

∆ηµοσιευµένο από τον Leone de Castris, προσοµοιάζει αρκετά στο ύφος του 

Βελισσάριου και θα µπορούσε να είναι προπαρασκευαστικό σχέδιο για παρόµοιου ύφους 

σκηνές του ζωγράφου σε ιδιωτικά ανάκτορα της Νάπολης1376. 

 

Η ΠΕΡΙΤΟΜΗ 
Οξφόρδη, Ashmolean Museum 

Πενάκι σε µπλε χαρτί, µε λευκές ανυψώσεις 

40 x 19,3 εκ. (εικ. 261) 

Ορθά αποδιδόµενο στον ζωγράφο από τον J. Gere στα 19571377. Νοµίζουµε ότι 

µπορεί να συνδεθεί µε ανάλογες σκηνές στο παρεκκλήσιο της Γέννησης στην εκκλησία Gesù 

Nuovo, που χρονολογούνται στα 1605. 

 

ΜΕΛΕΤΕΣ ΓΙΑ ΑΓΓΕΛΑΚΙΑ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι, λευκές ανυψώσεις σε γαλάζιο χαρτί 

22,6 x 18,4 εκ. 

Στο κάτω µέρος διακρίνεται η επιγραφή στο mount: «Biscaino No. 6» (εικ. 262) 

Το σχέδιο, που δηµοπρατήθηκε στο Λονδίνο το 1976 και ξανά το 19801378, θα 

αποτελούσε ένα από τα άπειρα του είδους για τέτοιες παραστάσεις. Ωστόσο εδώ µια 

µεγαλύτερη ιλλουζιονιστική διάθεση αλλά και µια ζωγραφική διαπραγµάτευση πιο ελεύθερη 

θα µας έκαναν να το χρονολογήσουµε προς τα προχωρηµένα έργα του ζωγράφου, ίσως γύρω 

στη δεκαετία του 1630. Η επιγραφή αναφέρεται στον όχι µακριά στυλιστικά από τον 

Βελισσάριο, γενοβέζο ζωγράφο Bartolomeo Biscaino (δράση 1632-1657).  

 
                                                                                                                                            

1374 Disegni della Società Napoletana di Storia Patria, Disegni della Società Napoletana di Storia Patria, Νάπολη, Edizioni 

Scientifiche Italiane, 1974, σελ. 36-37. 
1375 τόµ. CXIII, 815 (1971), σελ. XLVII. 
1376 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 224.  
1377 «Drawings in the Ashmolean Museum�, The Burlington Magazine, XCIX (1957), σελ. 163, εικ. 29.  
1378 Christie�s, Λονδίνο, 6 Ιουλίου 1976 και Sotheby Parke Bernet, Λονδίνο, 11 ∆εκεµβρίου 1980.  
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ΕΝΑΣ ΑΓΙΟΣ ΕΠΙΣΚΟΠΟΣ ΠΕΡΙΤΡΙΓΥΡΊΖΕΤΑΙ ΑΠΌ ΑΓΙΟΥΣ ΚΑΙ ΑΓΓΕΛΟΥΣ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Πενάκι και µπλέ υδατόχρωµα µε λευκές ανυψώσεις σε καφέ χαρτί 

35 x 32,2 εκ. 

Φέρει την επιγραφή «205» επάνω δεξιά (εικ. 263) 

Σχέδιο προορισµένο για τη διακόσµηση θόλου. Παρουσιάστηκε ως έργο του 

Βελισσάριου Κορένσιου στην έκθεση Old Master Drawings, στην Colnaghi του Λονδίνου 

στα 19851379. 

 

ΣΠΟΥ∆ΕΣ ΚΕΦΑΛΩΝ ΑΛΟΓΩΝ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Πενάκι και µπλε υδατόχρωµα 

18,3 x 17,8 εκ. (εικ. 264) 

Το σχέδιο που µε το όνοµα του Βελισσάριου δηµοπρατήθηκε το 1999 στο 

Λονδίνο1380, ίσως αποτελεί µελέτη για τις σκηνές µαχών στην Αίθουσα των Πρεσβευτών του 

Βασιλικού Παλατιού της Νάπολης.  

 

Η ΛΙΜΑΝΙΟΥ ΜΕ ΑΓΟΡΑΠΩΛΗΣΙΑ ΣΚΛΑΒΩΝ 
Παλαιότερα Συλλογή J. Isaacs και Kurt Meissner  

Πενάκι και καφέ µελάνι πάνω σε κόκκινη κιµωλία 

19,5 x 26,3 εκ. (εικ. 265) 

Ως µέρος της συλλογής J. Isaacs and Kurt Meissner οποίας εκτέθηκε το 1967 στη 

Βρέµη (Kunsthalle), και στη Ζυρίχη (Kunsthaus), τέθηκε σε δηµοπρασία το 1990 στο 

Μόναχο1381. Στυλιστικά µπορεί να ενταχθεί στα σχέδια του Κορένσιου, κυρίως των τελών του 

16ου αιώνα, µε αρκετές οµοιότητες µε αυτό της Τελευταίας Συνάντησης των Αποστόλων 

Πέτρου και Παύλου, όπως επίσης και µε τις σκηνές στην Αίθουσα των Πρεσβευτών στο 

Βασιλικό Παλάτι της Νάπολης. 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1379 Βλ. τον κατάλογο της έκθεσης, αρ. 19 όπου και παραλληλίζεται µε ένα σχέδιο στο Metropolitan Museum της Νέας 

Υόρκης, (Bean / Turcic, όπ. π., 1982, σελ. 68, αρ. 56).  
1380 Exhibition of Old Master Drawings, Λονδίνο, Joanna Booth, Απρίλιος 1999.  
1381 Drawings and Prints. 16th to 19th Century, κατάλογος δηµοπρασίας, Μόναχο, Galerie Siegfried Billesberger, 1990. 
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Σχέδια αµφίβολης απόδοσης ή απορριπτέα 
ΤΑ ΕΙΣΟ∆ΙΑ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 

Άγνωστης τοποθεσίας  

Πενάκι µε µπλε υδατόχρωµα και λευκές ανυψώσεις 

37,6 x 24,8 εκ.    (εικ. 266) 

Πουλήθηκε, ως αποδιδόµενο στον Βελισσάριο, στους Sotheby�s το 19771382. Είναι 

δύσκολο να το εντάξουµε στη σχεδιαστική παραγωγή του Κορένσιου καθώς τα φλωρεντινά 

χαρακτηριστικά του τέλους του 16ου αιώνα που διακρίνονται σε αυτό είναι πολύ περισσότερο 

έντονα από αυτά που συνήθους παρουσιάζουν τα έργα του ζωγράφου.  

 

ΜΟΡΦΕΣ ΓΥΡΩ ΑΠΟ ΕΝΑΝ ΟΒΕΛΙΣΚΟ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Πενάκι και µπλε υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις σε καφέ χαρτί 

24,2 x 15,2 εκ.    

Αρχικά αποδιδόµενο στον Polidoro da Caravaggio, πέρασε κατόπιν, αδικαιολόγητα, 

στο όνοµα του Κορένσιου1383. 

 

Η ΦΡΑΓΚΕΛΩΣΗ 
Συλλογή δούκα Roberto Ferretti 

Μαύρη κιµωλία 

27,5 x 16,4 εκ.  

επιγραφή στο κάτω µέρος �Andrea Schiavoni� 

∆ηµοπρατήθηκε το 19801384 µε το όνοµα του Βελισσάριου, χάρη στην απόδοση τού 

Herwarth Röttgen, που το θεώρησε νεανικό έργο του Κορένσιου υπό την επίδραση του 

Cavalier d� Arpino. Αγοράστηκε από τον δούκα Roberto Ferretti και εκτέθηκε στο Τορόντο 

και στη Νέα Υόρκη ως µέρος της συλλογής του1385. Αν και παρουσιάζει στοιχεία κοινά µε 

άλλα έργα του Κορένσιου, είναι αρκετά δύσκολο να το αποδώσουµε δίχως αµφιβολίες σε 

αυτόν.  

 

ΕΝΑΣ ΦΡΑΓΚΙΣΚΑΝΟΣ ΓΟΝΑΤΙΖΕΙ ΜΠΡΟΣΤΑ ΣΕ ΜΙΑ ΟΜΑ∆Α ΣΤΡΑΤΙΩΤΩΝ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

πενάκι και κόκκινο υδατόχρωµα µε λευκές ανυψώσεις σε κόκκινη κιµωλία 

                                                 
1382 Λονδίνο, 4 Ιουλίου 1977. 
1383 Βλ. Stampfle / Bean, όπ. π., αρ. 16.  
1384 Important Old Master Drawings, Christie�s, Λονδίνο, 9 ∆εκεµβρίου 1980, αρ. 6. 
1385 Italian Drawings from the Collection of Duke Roberto Ferretti, κατάλογος έκθεσης, (Τορόντο, Art Gallery of Ontario � 

Νέα Υόρκη, Pierpont Morgan Library, 1985-1986), Τορόντο, Art Gallery of Ontario, 1985, σελ. 63. 
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22,4 x 41,2 εκ. 

Φέρει παλαιότερες αποδόσεις: «Di Giuseppino» και «Passignano» (εικ. 267) 

Σχέδιο για διακόσµηση ηµικυκλικού διαχώρου οροφής παρεκκλησίου. 

∆ηµοπρατήθηκε στους Sotheby�s1386.  

 

Η ΒΑΣΙΛΙΣΣΑ ∆Ι∆Ω  
Άγνωστης τοποθεσίας 

πενάκι και καφέ µελάνι, µε γκρίζο υδατόχρωµα πάνω σε µαύρη κιµωλία, 

οβάλ σχήµα 17,2 x 22 εκ.  (εικ. 268) 

Αποδιδόµενο στον Corenzio στον κατάλογο της δηµοπρασίας Sotheby�s Old Master 

Drawings, στη Νέα Υόρκη (16 Ιανουαρίου 1985), όπου δηµοπρατήθηκε ως µέρος της 

συλλογής του Sir Robert Mond1387.  

 

ΜΕΛΕΤΗ ΓΙΑ ΓΥΝΑΙΚΕΙΟ ΚΕΦΑΛΙ 
Άγνωστης τοποθεσίας  

Πενάκι και λευκή κιµωλία σε γκρίζο χαρτί 

20,7 x 15,3 εκ. 

∆ιακρίνεται στην κάτω αριστερή γωνία η επιγραφή «TL»   (εικ. 269) 

∆ηµοπρατήθηκε στο Λονδίνο στα 19791388. Έχει πολλές οµοιότητες και στη σύνθεση 

αλλά και στην επιλογή της συγκεκριµένης όψης του προσώπου µε το σχέδιο του Federico 

Barocci, Σπουδή για την Madonna del Gatto, στα Uffizi1389. ∆εν παρουσιάζει οµοιότητες µε 

έργα του Κορένσιου 

 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΛΑΥΡΕΝΤΙΟΥ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Πενάκι, καφέ µελάνι και υδατόχρωµα 

10,3 x 21,5 εκ.  (εικ. 270) 

∆ηµοπρατήθηκε από τη συλλογή της Mary Brandegee στους Sotheby�s τού Λονδίνου 

το 19741390. Κανένα στυλιστικό στοιχείο δεν συνηγορεί στην απόδοσή του στον Κορένσιο.  

 

Ο ΙΗΣΟΥΣ ΚΑΙ Η ΜΟΙΧΗ 
Νάπολη,  Società Napoletana di Storia Patria 

πενάκι σε µπεζ χαρτί 

                                                 
1386 London, 3 July 1995.  
1387 Βλ. τον κατάλογο δηµοπρασίας και T. Borenius / R. Wittkower, Catalogue of the Collection of Drawings by the Old 

Masters Formed by Sir Robert Mond, Λονδίνο, χ. χ., αρ. 453.  
1388 Sotheby�s Parke Bernet, Λονδίνο, 11 Ιουλίου 1979, πίν. III. 
1389 Federico Zuccari. Le idee, gli scritti. Atti del Convegno, Sant�Angelo in Vado, 28-30 ottobre 1994, επιµ. B. Cleri, Μιλάνο, 

Provincia di Pesaro e Urbino, Electa, 1997, σελ. 133, εικ. 10.  
1390 Sotheby�s, London 10 October 1974.  
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21 x 30 εκ.  (εικ. 271) 

Παρουσιάστηκε ως σχέδιο του Βελισσάριου από την M. Causa Picone1391. 

 

Ο ∆ΡΟΜΟΣ ΠΡΟΣ ΤΟΝ ΓΟΛΓΟΘΑ 
Άγνωστης τοποθεσίας  

Πενάκι και καφέ µελάνι µε µπλε υδατόχρωµα και ευκές ανυψώσεις, σε µπλε χαρτί 

40,2 x 25,8 εκ.   (εικ. 272) 

Προερχόµενο από τις συλλογές των Dr. Bates (Μπίρµπιχαµ), B. Charbonnier και Sir 

Archibald Alison, πουλήθηκε από τους Sotheby Parke Bernet το 19801392. 

 

ΟΙ ΑΡΡΑΒΩΝΕΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ (recto) 

ΜΕΛΕΤΕΣ ΜΕ ΣΑΓΚΟΥΙΝΙΑ (verso) 
Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria  

πενάκι και υδατόχρωµα 

22,1 x 36,8 εκ. 

Αποδόθηκε στον Κορένσιο από την M. Causa Picone1393, αλλά δεν βρίσκουµε 

στοιχεία ικανά που να συνδέουν το σχέδιο µε τον ζωγράφο. 

 

ΣΚΗΝΗ ΑΠΟ ΤΗ ΡΩΜΑΪΚΗ ΙΣΤΟΡΙΑ 
Άγνωστης τοποθεσίας 

Πενάκι και µπλε υδατόχρωµα, µε λευκές ανυψώσεις σε γαλάζιο χαρτί, τετραγωνισµένο 

24,3 x 35,5 εκ. 

Φέρει την επιγραφή: « parmensis»   (εικ. 273) 

Αποδιδόµενο στον Corenzio, δηµοπρατήθηκε στους Sotheby�s, το 19771394, 

προερχόµενο από τη συλλογή τού Mr. C. R. Rudolf. Ωστόσο, είναι δύσκολο να συνδεθεί µε 

τα έργα του Βελισσάριου, αν και έχουµε µαρτυρίες για οµόθεµα έργα του ζωγράφου σε 

ανάκτορα και βίλες ευγενών. 

 

Ο ΘΕΟΣ ΠΑΤΗΡ 
Παρίσι, Musée du Louvre, Cabinet des Dessins (εικ. 274) 

Προερχόµενο από τη Συλλογή του Marriette, παρουσιάστηκε στην παρισινή έκθεση 

το 19671395.  

 

                                                 
1391 όπ. π., 1974, σελ. 36, εικ. 6.  
1392 Sotheby�s Parke Bernet, London, 3 July 1980. 
1393 όπ. π., 1974, σελ. 36, εικ. 4.  
1394 London, 19 May 1977. 
1395 Παρίσι, 1967, αρ. 11. 
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Ο ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΜΙΧΑΗΛ ΚΑΤΑΤΡΟΠΩΝΕΙ ΤΟΥΣ ΕΠΑΝΑΣΤΑΤΗΜΕΝΟΥΣ 

ΑΓΓΕΛΟΥΣ 
Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria 

πενάκι σε µπεζ χαρτί 

22,6 x 19,7 εκ. 

στο verso: �διάφορες µελέτες, ενός σκυλιού και άλλων, αδιάκριτων αντικειµένων» (εικ. 275) 

Αποδόθηκε στον Βελισσάριο από την M. Causa Picone1396, που σηµειώνει τις στενές 

αναλογίες µε τη σχεδιαστική παραγωγή του Marco Pino και το συσχετίζει µε ελαιογραφία 

του Cavalier d�Arpino στο Μουσείο της Γλασκόβης1397. Βρίσκουµε συσχετισµούς µε φρέσκα 

του Βελισσάριου στην εκκλησία των ιησουϊτών και σε πλαϊνά παρεκκλήσια της εκκλησίας 

τής S. Maria di Costantinopoli, αλλά η απόδοσή του στον Βελισσάριο δεν είναι εύκολη.  

 

ΓΙΡΛΑΝΤΑ ΑΠΟ ΕΡΩΤΙ∆ΕΙΣ (recto)  

ΜΕΛΕΤΕΣ ΓΙΑ ΑΓΓΕΛΑΚΙΑ ΚΑΙ ΕΡΩΤΙ∆ΕΙΣ (verso) 
Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria 

Πενάκι και σαγκουίνια σε µπεζ χαρτί 

19,8 x 27,1 εκ.  (εικ. 276) 

Αποδόθηκαν, µάλλον δικαίως, στον Κορένσιο από την M. Causa Picone1398, που τα 

τοποθέτησε στην ωριµότητα του ζωγράφου και τα συσχέτισε στενά µε τους τρόπους του 

Marco Pino. Ο Marcantonio Raimondi κυκλοφόρησε σε χαρακτικό ένα παρόµοιο σχέδιο που 

από την παλαιότερη γραµµατεία θεωρήθηκε ότι έγινε πάνω σε σχέδιο του Ραφαήλ1399. 

 

ΣΤΑΥΡΩΣΗ ΤΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΠΕΤΡΟΥ 
Λονδίνο, Συλλογή Colville 

Κόκκινο µολύβι και υδατόχρωµα 

56 x 42 εκ. (εικ. 277) 

Παλαιότερα αποδιδόµενο στον Passignano1400, αποδόθηκε από τον Previtali στον 

Κορένσιο1401. Ίσως συνδέεται µε τα έργα στον San Paolo Maggiore. 

 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΣΤΟΝ ΝΑΟ 
Τορόντο, National Gallery of Canada 

Πενάκι και καφέ µελάνι, µαύρη κιµωλία και καφέ υδατόχρωµα 

15 x 26,6 εκ. 

                                                 
1396 όπ. π., 1974, εικ. 1, σελ. 35-36.  
1397 Roettgen, Il Cavalier d�Arpino, όπ. π., 1973, σελ. 79-81, εικ. 11.  
1398 1974, εικ. 2-3, σελ. 36.  
1399 The Engravings of Marcantonio Raimondi, όπ. π., σελ. 136.  
1400 Βλ. Storia dell�arte, 1974, σελ. 136, n. 131.  
1401 Di Giampaolo, όπ. π., σελ. 329, εικ. 9.  
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Αγοράστηκε στη Νέα Υόρκη το 1911 από τη Συλλογή του ∆ούκα of Rutland, ενώ 

παλαιότερα βρισκόταν στη συλλογή J. Richardson, µε την απόδοση στον Cavalier 

d�Arpino1402.  

 

ΠΕΡΙΤΟΜΗ (recto)  
Νάπολη, Συλλογή Luigi Grimaldi Filioli 

Μαύρη κιµωλία, πενάκι και καφέ µελάνι 

22, 4 x 19, 6 εκ. 

φέρει την επιγραφή «C. Bellisario»  (εικ. 278) 

Αν και φέρει την επιγραφή, όπως εµφανίζεται και σε σχέδια της συλλογής του 

Marchese del Carpio, κάτω από την οποία δηµοπρατήθηκε1403, ούτε η επιγραφή �η οποία 

πρέπει να είναι µεταγενέστερη τουλάχιστον του 17ου αιώνα �, ούτε και το σχέδιο µοιάζει να 

είναι του Βελισσάριου, χωρίς βέβαια να απέχει και πολύ από τη σχεδιαστική παραγωγή του. 

Ο Stefano Causa το απέδωσε πρόσφατα στον Francesco Curia διακρίνοντας αναλογίες µε τα 

σχέδια του τελευταίου1404. 

 

ΟΙ ΑΡΡΑΒΩΝΕΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ (recto) 
Νάπολη, Società Napoletana di Storia Patria 

πενάκι και υδατόχρωµα 

22,1 x 3 6,8 εκ. 

∆ηµοσιευµένο από την M. Causa Picone δίχως σχόλια κάτω από το όνοµα του 

Βελισσάριου1405, δεν παρουσιάζει ωστόσο ιδιαίτερες στυλιστικές αναλογίες µε άλλα έργα 

του.  

                                                 
1402 A. E. Popham / K. M. Fenwick, όπ. π., 1950, σελ. 45, αρ. 64 (αποδέχεται την απόδοση στον ρωµαίο ζωγράφο).  
1403 Master Drawings, London 7 December 1987, σελ. 12, αρ. 40, εικ. 40. 
1404 Prospettiva, 93-94 (1999), σελ. 82. 
1405 Disegni della Società Napoletana di Storia, όπ. π., σελ. 36, εικ. 4.  



 334

 

 

 

 

 

 

ΤΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΤΟΥ ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΥ ΚΟΡΕΝΣΙΟΥ 
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Η µεγάλη ποσότητα των παραγγελιών που ανέλαβε ο Βελισσάριος, η ίδια η τεχνική τής 

νωπογραφίας και η γενικότερη ζωγραφική πρακτική της εποχής, συνεπάγεται την ευρεία χρήση και 

συµµετοχή της µποτέγκας όπως και άλλων συνεργατών. Όπως µας επιτρέπουν να εννοήσουµε τα έργα 

και τα συναφή έγγραφα, το εργαστήριο λειτουργούσε ενιαία υπό τη διεύθυνση του Βελισσάριου, καθώς 

οι πληρωµές γίνονται σχεδόν αποκλειστικά σε αυτόν. Οι σχετικοί όροι στα συµβόλαια άλλοτε τον 

δεσµεύουν περισσότερο και άλλοτε λιγότερο για το ιδιόχειρο της εκτέλεσης της παραγγελίας ενώ 

µερικές φορές τού επιτρέπουν ρητά τη δυνατότητα να αναθέτει σε άλλους τις δευτερεύοντες εργασίες. 

Αλλά ακόµα και όταν παραλείπονται εντελώς οι σχετικές ρυθµίσεις, θα πρέπει να υποθέσουµε τη 

σταθερή συνεργασία της µποτέγκας. Με άλλα λόγια, «ζωγραφική του Κορένσιου» σηµαίνει 

«ζωγραφική του εργαστηρίου του Βελισσάριου Κορένσιου» και, αντίστροφα, το έργο τής µποτέγκας 

είναι ακατανόητο δίχως τη διεύθυνση του ζωγράφου.  

 

Η συµµετοχή του εργαστηρίου στην υλοποίηση των παραγγελιών που αναλάµβανε ο 

Βελισσάριος φαίνεται από τα σχετικά συµφωνητικά όπως και από τις αποδείξεις πληρωµών, έγγραφα 

στα οποία µπορούµε να δούµε και τις αντιδράσεις των παραγγελιοδοτών που κυµαίνονται από την 

αποδοχή της συµµετοχής αυτής µέχρι την κατηγορηµατική άρνησή της. Έτσι, στο πρώτο γνωστό  

σύνολο, στον ευρύ κύκλο του S. Andrea delle Dame, ο Κορένσιος εµφανίζεται να δουλεύει µε 

βοηθούς, που δεν κατονοµάζονται, και συνεργάτες όπως τον φλαµανδό Pietro Mennens που ζωγραφίζει 

διακοσµητικά µοτίβα και τις τοπιογραφίες που πλαισιώνουν το κεντρικό θέµα των σκηνών1406. Το ίδιο 

συµβαίνει και στο σύνολο του Λειψανοφυλακίου της SS. Annunziata, όπως τεκµηριώνεται η εργασία 

του «compagno» του Βελισσάριου Avanzino Nucci, και του µαθητή του, Vincenzo (de) Pino1407. Τη 

συµµετοχή του εργαστηρίου συναντούµε τόσο σε µικρότερης σηµασίας έργα, όπως στις τοιχογραφίες 

για το σπίτι του Gabriele di Martino, όπου δουλεύει µαζί µε τον µαθητή του Antonio Carnopo1408, όσο 

και σε εκτεταµένους κύκλους, όπως είναι αυτός της Κρύπτης στο Σαλέρνο1409. Σε πολλά άλλα έργα 

φαίνεται η δουλειά του εργαστηρίου, όπως στις τοιχογραφίες για το σπίτι του Fabrizio Romano, (όπου 

και η διευκρίνιση για το ποσό που εισπράττει ένας «νεαρός βοηθός» του Βελισσάριου και ο ίδιος ο 

δάσκαλος  για έργα που «έχει εκτελέσει ιδιοχείρως»1410), στην εκκλησία τού San Gregorio Armeno στα 

1610 (ζωγραφική «ήδη εκτελεσµένη από αυτόν και από τους µαθητές του (�creati�)»)1411, στο 

                                                 
1406 Βλ. εδώ, παραπάνω, σελ. 109 κε.  
1407 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 45. Το γεγονός ότι οι πληρωµές γίνονται στο όνοµα του Βελισσάριου αλλά και η υπογραφή 

των έργων µόνο από αυτόν συντελούν στην υπόθεση της γενικής εποπτείας του έργου από τον Κορένσιο.  
1408 Πληρωµή της 27ης Φεβρουαρίου 1603, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50.  
1409 Βλ. παραπάνω, σελ. 199.  
1410 Nappi, όπ. π., 1992, σελ. 41.  
1411 D�Addosio, όπ. π. 
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ανάκτορο των Sansevero, όπου συναντούµε δύο µαθητές του, τον Ferrante Maccario και τον «Nufrio de 

Leone»1412, πιθανότατα ακόµα στην cappella Massa (όπου πληρώνει τον Francesco Sangermano)1413, 

κ.ά. .  

Τι ακριβώς ζωγράφιζαν οι µαθητές και οι βοηθοί µας δείχνει για παράδειγµα το συµφωνητικό 

για τη ζωγραφική της οροφής στην εκκλησία της S. Maria della Sapienza, σύµφωνα µε το οποίο ο 

Κορένσιος οφείλει να εργαστεί «εξολοκλήρου ιδιοχείρως, είναι νόµιµο ωστόσο να αναθέσει σε άλλους 

[τη ζωγραφική] κάποιου νέφους ή ύφασµατος, ή όποια άλλη δουλειά κρίνει, εκτός από τις φιγούρες 

(�eccetto le figure�)»1414. ∆ιαφωτιστική είναι και η διατύπωση και για το παρεκκλήσιο της Γέννησης 

στην εκκλησία των ιησουιτών: «υπόσχεται, αυτός ο Belisario, ότι θα τις εκτελέσει όλες ιδιοχείρως, 

εκτός από εκείνες τις ιστορίες που από αυτόν θα ανατεθούν [σε άλλους]· και µετά θα πρέπει να τις 

ξαναπιάσει όλες, µε χρώµατα εξαιρετικά, κατά τη δική του ικανοποίηση [�]»1415, ενώ στην εκκλησία 

των SS. Severino e Sossio οι βενεδικτίνοι επιτρέπουν τη συµµετοχή βοηθών µόνο στις «φρίζες, τους 

κάµπους και στο βάθος»1416.  

Άλλες φορές οι δεσµεύσεις θα είναι πολύ περισσότερο αυστηρές και θα ζητούν µε επιµονή την 

ιδιόχειρη ζωγραφική του Βελισσάριου, όπως στην περίπτωση τής εκκλησίας της SS. Annunziata, όπου 

τόσο στην Cappella Carafa και στη σακρηστία όσο στο διάζωµα του εσωτερικού του ναού καθώς και 

στο χοροστάσιο και τον τρούλο, ο ζωγράφος δεσµευόταν να ζωγραφίσει ιδιοχείρως («di sua propria 

mano»)1417. Για τα �επίσης χαµένα� έργα του στην κεντρική εκκλησία των θεατίνων, ο ίδιος ο 

Βελισσάριος µάς πληροφορεί ότι τα εκτέλεσε δίχως τη βοήθεια άλλων1418. Οι Βενεδικτίνοι, µαζί µε 

τους ιησουΐτες ζητούν επίµονα το ιδιόχειρο των έργων του Κορένσιου. Οι πρώτοι τονίζουν στο σχετικό 

συµβόλαιο για τις τοιχογραφίες του SS. Severino e Sossio, στα 1609, ότι τα έργα «πρέπει να 

εκτελεστούν από αυτόν τον Bellisario ιδιοχείρως, και να µην βοηθηθεί από άλλους, γιατί οι 

προαναφερόµενοι πατέρες εννοούν, και επιθυµούν, και ακόµα έτσι έχουν συµφωνήσει µε τον 

Bellisario, ότι η εν λόγω ζωγραφική να είναι ολόκληρη απολύτως από το χέρι του. Για να λέγεται 

πάντοτε ότι η εν λόγω ζωγραφική έγινε αποκλειστικά από τα χέρια αυτού του Bellisario [�] αλλιώς οι 

προαναφερόµενοι πατέρες στο όνοµα του µοναστηριού δεν θα έχουν συµβόλαιο µε τον Bellisario». 

Στην παραγγελία για τα φρέσκα στην εκκλησία της Santa Maria di Monserrato, επίσης των 

βενεδικτίνων, προβλέπεται ότι ο Βελισσάριος «έχει να ζωγραφίσει µε το δικό του χέρι όλη την 

ιστορία» και διασαφηνίζεται, προλαβαίνοντας ενδεχόµενη ανάθεση «δευτερευόντων» µερών σε 

άλλους, ότι πρέπει να εκτελέσει «και το βουνό που είναι του Monserrato µε όλες τις φιγούρες και όσα 

                                                 
1412 Nappi, όπ. π., 1975, σελ. 27, έγγρ. 60. 
1413 Βλ. παραπάνω, σελ. 240.  
1414 Βλ. παραπάνω, σελ. 263.  
1415 Βλ Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 326, έγγρ. 56, 57. 
1416 Nappi, όπ. π., 1987, σελ. 149.  
1417 D�Addosio, όπ. π., 1883, σελ. 64, 105.   
1418 Padiglione, όπ. π., σελ. 125-126.  
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σε αυτήν την ιστορία συνήθως παριστάνονται»1419. Σε µια άλλη εκκλησία του τάγµατος, στην Santa 

Patrizia, συναντούµε τις ίδιες δεσµεύσεις, όπως επίσης και τη διευκρίνιση ότι σε αντίθετη περίπτωση οι 

µοναχοί «θα έχουν το δικαίωµα να καταστρέψουν [το φρέσκο] και να το γκρεµίσουν κάτω»1420. Οι 

ιησουΐτες, στα 1620, ορίζουν επίσης ότι ο Βελισσάριος πρέπει να «εκτελέσει τη ζωγραφική ιδιοχείρως 

δίχως βοήθεια από άλλον ζωγράφο [�] και να µην κάνει να βάλει κανείς άλλος χέρι»1421.  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος µε την µποτέγκα του ήταν εκτελεστής των εικονογραφικών 

προγραµµάτων που επεξεργάζονταν κυρίως τα θρησκευτικά τάγµατα της Αντιµεταρρύθµισης στη 

Νάπολη και όχι οργανωτής τους, όπως έχει υποστηριχτεί1422. Η εικονογραφία, σύµφωνα άλλωστε και 

µε τις σχετικές διατάξεις της Συνόδου του Τριδέντου, υπαγορεύεται και ελέγχεται. Είδαµε ότι στο 

συµφωνητικό για τη ζωγραφική της cappella San Nicola του µοναστηριού των καρθουσιανών, στα 

1592, γίνεται σαφής αναφορά στην υποχρέωση του Κορένσιου να εκτελέσει «εκείνη τη ζωγραφική και 

τις ιστορίες που θα του ζητηθούν από τον ηγούµενο του µοναστηριού»1423. Οι ιησουΐτες είναι ακόµα 

πιο απαιτητικοί. Όχι µόνο στέλνουν τα σχέδια για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου των Αγγέλων 

προς έγκριση από την κεντρική διοίκηση του τάγµατος στη Ρώµη1424, αλλά επιβάλλουν ακόµα και την 

προσοµοίωση της εικονογραφίας µε την αντίστοιχη του ρωµαϊκού Gesù1425. Στα 1620, ο ιησουΐτης 

Giuseppe Lamberti ορίζει ότι οι άγγελοι κάτω από τα εκκλησιαστικά όργανα πρέπει να ζωγραφιστούν 

από τον Βελισσάριο «όπως θα του διαταχθεί» και «κατά την ικανοποίηση του padre Stefano Citarella ή 

σε όποιον αυτοί νοµίζουν»1426, όπως επίσης και στο cappellone di Sant�Ignazio («σύµφωνα µε την 

istoria που θα του δώσει ο προαναφερόµενος P.re Andrea»1427). Και στο παρεκκλήσιο de Franchis, 

µέσα στην κεντρική εκκλησία των δοµινικανών αλλά υπό την εποπτεία των ιησουιτών, ο Κορένσιος θα 

εκτελέσει «εκείνες τις ζωγραφιές, όπως συµφωνήθηκε µε τον frate Luigi Lando της Εταιρείας του 

Ιησού και ακόµα προς ικανοποίηση του ίδιου του fratello Luigi»1428. Τις ίδιες λίγο-πολύ δεσµεύσεις 

βρίσκουµε και σε άλλες περιπτώσεις: στην εκκλησία της SS. Annunziata («να εργαστεί σύµφωνα µε το 

σχέδιο, και µε τις ιστορίες που είναι σηµειωµένες στο εν λόγω σχέδιο»), στη Santa Maria la Nova 

(«κατά τη συµφωνία που έχουν συνάψει µε τον ηγούµενο»)1429, στη S. Maria della Sapienza («να 

                                                 
1419 Βλ. παραπάνω, σελ. 228.  
1420 Βλ. παραπάνω,σελ. 236.  
1421 Βλ. παραπάνω, σελ. 238.  
1422 Βλ. για παράδειγµα Rolando, όπ. π., 1993.  
1423 Βλ. παραπάνω, σελ. 128.  
1424 Έγραφε ο στρατηγός της Εταιρείας απαντώντας σε σχετική επιθυµία τής Silvia Carafa για την ελαιογραφία στο αλτάρι του 

παρεκκλησίου τον Ιανουάριο του 1598: «θα εκτελέσουµε την επιθυµία σας [�] δεν θα στείλουµε άλλον ζωγράφο από τη 

Ρώµη» (Restaino, όπ. π., 1996, σελ. 50, σηµ. 21). 
1425 Όπ. π., σελ. 144-145.  
1426 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 321, έγγρ. 8. 
1427 Βλ. παραπάνω, σελ. 250.  
1428 Pacelli, όπ. π., 1977, σελ. 824. 
1429 Novelli Radice, όπ. π., σελ. 170. 
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φτιαχτούν όλες εκείνες οι ζωγραφιές και τα θέµατα που θα του παραγγείλει ο ηγούµενος», κ.ά.. Το ίδιο 

συµβαίνει και µε τις παραγγελίες, θρησκευτικού και κοσµικού περιεχοµένου, που ο ζωγράφος λαµβάνει 

από τη βασιλική αυλή, όπως στην κρύπτη του Σαλέρνο (σύµφωνα µε τις οδηγίες του Fontana, που 

έλαβε από τον αντιβασιλέα1430), στο σύνολο του Monte di Pietà (όπου η σαφέστατη µαρτυρία για 

διακόσµηση «σύµφωνα µε τις οδηγίες του «ingegner Cavagni»1431, και  «να δοθεί στον Βελισσάριο ο 

κατάλογος µε τα Μυστήρια του Πάθους για το παρεκκλήσιο»1432), και βέβαια τις αίθουσες του 

Βασιλικού Παλατιού.  

Η επίβλεψη των παραγγελιοδοτών δεν περιορίζεται στον ορισµό του θέµατος αλλά 

επεκτείνεται σε όλα τα στάδια της ζωγραφικής εκτέλεσης, από τα προπαρασκευαστικά σχέδια µέχρι και 

τα χαρτόνια όπως επίσης και στον έλεγχο του τελικού αποτελέσµατος. Για την Cappella di San Nicola, ο 

ζωγράφος υποχρεώνεται «να κάνει τα σχέδια σε σκίτσα πρώτα και µετά σε χαρτόνια, κατά την 

ευχαρίστηση του ηγούµενου». Στο συµβόλαιο για την εκκλησία του SS. Severino e Sossio γίνεται 

λόγος για «σχέδιο σηµειωµένο και καθορισµένο» ενώ ο ζωγράφος δεσµεύεται, «πριν εκτελέσει τη 

ζωγραφική [�] για κάθε ιστορία να κάνει σχέδια ώστε να µπορούν [οι µοναχοί] να τα δουν και να 

διορθώσουν αυτές τις ιστορίες [�], ώστε να είναι προς ικανοποίηση των προαναφερθέντων πατέρων». 

Παρόµοιους όρους συναντούµε και για την εκτέλεση των τοιχογραφιών στη σακρεστίας της SS. 

Annunziata («σύµφωνα µε το σχέδιο που έχει στην κατοχή του ο σκευοφύλακας, µε τις ιστορίες που 

είναι σηµειωµένες εκεί»), στο Seggio di Nido («σύµφωνα µε το σχέδιο που έχει γίνει»)1433, κ.ά. Για τα 

προαναφερόµενα έργα κάτω από το εκκλησιαστικό όργανο του Gesù Nuovo ο ιησουΐτης Giuseppe 

Lamberti υποχρεώνει τον Βελισσάριο «θα κάνει πρώτα τα χαρτόνια κατά πως θα µείνουν αυτοί [οι 

ιησουίτες] ικανοποιηµένοι και εφόσον καταλήξουν, να εκτελέσει τη ζωγραφική» και πιο κάτω «να 

κάνει τα χαρτόνια κατά την ικανοποίηση του padre Stefano Citarella»1434.  

Οι ποιοτικές και χρονικές δεσµεύσεις είναι επίσης σαφείς από την πλευρά των 

παραγγελιοδοτών. Για παράδειγµα, ο Βελισσάριος ανέλαβε να εκτελέσει τον αρκετά εκτεταµένο κύκλο 

της Cappella di San Nicola «µέσα σε έξι µήνες από την ηµέρα του συµβολαίου, και µέχρι τότε να µην 

�σηκώσει κεφάλι�1435 [�] µε χρώµατα καλά και µε καλή σύνθεση, προς έπαινο των ειδικών σε αυτά». 

«Να µη �σηκώσει κεφάλι� µέχρι την ολοκλήρωση των έργων» δεσµεύεται και για τις τοιχογραφίες 

Cappella Herrera, όπως επίσης και στην cappella della Natività»1436. Περισσότερο αυστηρή η δέσµευση 

για την κρύπτη του Σαλέρνο: «να µην φύγει από την πόλη [�] πριν περατώσει εντελώς την εν λόγω 
                                                 

1430 Fontana, όπ. π., 1604, σελ. 28. 
1431 Filangieri, όπ. π., τόµ. V, 1819, σελ. 469. 
1432 Morelli / Conforti, όπ. π. σελ. 26. 
1433 [F. Nicolini], όπ. π. 
1434 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 321, έγγρ. 8.  
1435 Οι χρονικές και ποιοτικές δεσµεύσεις επαναλαµβάνονται δύο φορές στο ίδιο συµβόλαιο, βλ. στο παράρτηµα. Ωστόσο, ο 

Βελισσάριος, έκανε τουλάχιστον µια παράβαση, εφόσον τον Μάρτιο του 1592 τον βρίσκουµε να ζωγραφίζει και στον 

Sant�Andrea delle Dame.  
1436 Βλ. Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 326, έγγρ. 56, 57. 
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ζωγραφική», δέσµευση που φαίνεται να τήρησε, πράγµα που δεν συνέβη µε τα έργα για το Monte di 

Pietà, εξού και οι επανειληµµένες παραινέσεις των διαχειριστών. Στη Santa Patrizia οι παραγγελιοδότες 

σε περίπτωση που δεν γίνουν σεβαστά τα συµφωνηθέντα χρονικά όρια «θα έχουν το δικαίωµα farla 

sfabbricarla e buttarla a terra». Μόνο στο µοναστήρι της Sapienza οι µοναχοί, αν και δεσµεύουν τον 

ζωγράφο για εντός των καθορισµένων ορίων παράδοση της ζωγραφικής, αφήνουν ένα περιθώριο στον 

γέρο πια ζωγράφο: «εκτός εάν η µη περάτωση του έργου οφείλεται σε φυσική του αδυναµία»). Για το 

cappellone di Sant�Ignazio, οι ιησουίτες ορίζουν: «να αρχίσει, αµέσως δίχως καµιά αναβολή τη 

ζωγραφική και να µην απέχει για οποιονδήποτε λόγο [�] και αν λείψει από το έργο αυτό για δύο 

συνεχόµενους µήνες να είναι επιτρεπτό στον P.re Andrea (αν θελήσει) να την κάνει να ολοκληρωθεί 

από άλλους (και παρά την απαγόρευση και τη συνήθεια που είναι υπάρχει µεταξύ των ζωγράφων) µε 

ζηµία, έξοδα και τόκους του προαναφερόµενου Sig. Belisario [...]»1437. [οφείλει να το ζωγραφίσει] µε 

τον ίδιο τρόπο και τελειότητα που ζωγράφισε και την οροφή του [παρεκκλησίου τού] S. Igngatio»1438. 
 

Αν και πολλές φορές έχει γίνει λόγος για το εργαστήριο του ζωγράφου, αυτό µένει σχεδόν 

εντελώς άγνωστο. Επαναλαµβάνεται µεν συχνά ότι αυτό το εργαστήριο πρέπει να ήταν πολυάριθµο και 

σε αυτό έχει αποδοθεί ένα πλήθος από έργα που από την παλαιότερη βιβλιογραφία ή από νεώτερες 

µελέτες προσγράφονται στον Κορένσιο αλλά ποια ήταν αυτή η µποτέγκα, από ποιους αποτελούνταν, 

πώς δούλευαν, ποια έργα φαίνεται να είναι περισσότερο αποτέλεσµα της δουλειάς αυτής της µποτέγκας 

και ποια του Βελισσάριου είναι ακόµα ένα ζήτηµα αρκετά δυσεπίλυτο. Πέρα από τα ονόµατα, ως επί το 

πλείστον, ελασσόνων ζωγράφων που απάρτιζαν την µποτέγκα του Βελισσάριου, στα ίδια τα έγγραφα 

όπως και στις παλαιότερες εκδεδοµένες πηγές γίνεται λόγος για συνεργασία του ζωγράφου µε 

ζωγράφους που, τουλάχιστον στην υποδοχή που έτυχαν στους επόµενους αιώνες, τον ξεπέρασαν κατά 

πολύ: Avanzino Nucci, Pietro Mennens, Battistello, Onofio και Andrea de Lione, Michele Regolia, 

Luigi Rodriquez, Monsù Desiderio, Micco Spadaro, Massimo Stanzione για να κατονοµάσουµε µόνο 

τους πιο ονοµαστούς και πιο συχνά αναφερόµενους στη βιβλιογραφία ως συνεργάτες του Κορένσιου. 

Επιχειρούµε στη συνέχεια µια πρώτη καταγραφή των ζωγράφων που συναντήσαµε να συνεργάζονται 

µε τον Βελισσάριο ως µαθητές ή βοηθοί του 

 
Giovanni Antonio Ardito. Στα 1586 υπογράφει ως µάρτυρας και στα δύο συµφωνητικά που 

συνάπτει ο Βελισσάριος µε την Αναστασία ∆ιαµάντη1439. Κρίνοντας και από το ύφος των σωζόµενων 

έργων του, πολύ κοντά σε αυτό του Κορένσιου, µας επιτρέπει την υπόθεση ότι ίσως ήταν µέλος του 

εργαστηρίου ή συνεργάτης του τελευταίου1440.  

                                                 
1437 Strazzullo, όπ. π., 1961, σελ. 76-77. 
1438 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 326, έγγρ. 30.  
1439 Βλ. στο γ΄ κεφάλαιο, σελ. 74, σηµ. 108.  
1440 Στα 1595 και στα 1599 εκτελεί πίνακες για τους Giovan Iacovo Pallante και Giovanni Pontiero di Sambiase αντίστοιχα, 

στα 1606 ζωγραφίζει στην Cappella D�Avalos, του Marchese del Vasto στην εκκλησία του Monteoliveto, φρέσκα που 
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Julio Gaetano. Τον Μάιο του 1590 ο «Bellisario Correnzi de neapoli pictore» παίρνει στο 

εργαστήριό του για επτά χρόνια τον 14ετή Julio Gaetano, γιο του Giovanni Battista Gaetano από το 

Τεάνο1441. ∆εν διαθέτουµε άλλα στοιχεία για τον µαθητευόµενο αυτόν.  

Oratio Garamo. Τον Απρίλιο του 1591 ο Βελισσάριος κάνει µια άλλη «locatio persone» µε 

τον 17ετή Oratio Garamo, επίσης από το Τεάνο για πέντε χρόνια. Για τα δυόµισι χρόνια ο 

µαθητευόµενος υποχρεώνεται να δίνει στον Βελισσάριο 18 δουκάτα ετησίως1442.  

Ferdinando (Ferrante) Maccario. Ο Κορένσιος τον προσέλαβε στην µποτέγκα του µε 

συµφωνητικό που υπέγραψε στις 24 Ιουνίου 1594, όταν ήταν 13 ετών, µε τη συµφωνία να παραµείνει 

για οχτώ χρόνια1443. Μαζί µε τον Κορένσιο εµφανίζεται µέχρι τουλάχιστον το 16041444 ενώ για τον ίδιο 

διαθέτουµε µαρτυρίες µέχρι το 1626 όταν προσλαµβάνει στις υπηρεσίες του τη 28ετή «Lucretia Sarone 

de carvonara casale de Thiano» για τρία χρόνια1445. Στα 1612 πληρώνεται από τον Marchese di Pescara 

για πίνακες1446 και στα 1613 από τον principe di Sansevero �στο ανάκτορο του οποίου ο Κορένσιος, 

όπως είδαµε, διακόσµησε δύο αίθουσες µε ιστορικές σκηνές� για έναν πίνακα που παρίστανε τον Άγιο 

Σεβαστιανό1447. Αν και παραγγελίες προς αυτόν µαρτυρούνται µέχρι το 16191448, δεν είναι ωστόσο 

γνωστά σωζόµενα έργα του. 

Antonio Car(n)oppo. Γιος του Giovanni Domenico Carnoppo, αν και κατά κανόνα 

εµφανίζεται «από τη Νάπολη», τουλάχιστον µια φορά υπογράφει ως «Έλληνας»1449. Προσλαµβάνεται 

στο εργαστήριο του Κορένσιου στις αρχές του Ιανουαρίου του 1604 για 4 έτη1450. Εµφανίζεται συχνά 

να υπογράφει ως µάρτυρας σε διάφορες συµβολαιογραφικές πράξεις του Βελισσάριου κατά το 

διάστηµα 1603-16091451. Από τα έγγραφα προκύπτει δική του ζωγραφική στο σπίτι του Gabriele de 

                                                                                                                                            
υπάρχουν ακόµα. Άλλα έργα του τεκµηριώνονται στα 1603 και στα 1611, βλ. G. Ceci, «Per la biografia degli artisti del secolo 

XVI e XVII. Nuovi documenti», Arte e Storia, XXIX, 4 (1910), σελ. 100· D�Addosio, 1919, σελ. 378.  
111 444 444 111    AAASSSNNN,,,    NNN   555 ,,,    SSS...    333666999    (((CCCEEESSSAAARRREEE   RRROOOSSSAAANNNOOOVVVAAA))) ,,,    PPPRRROOOTTTOOOCCCOOOLLLLLLOOO   111222 ,,,    FFFFFF...    222777555VVV---222777666RRR...    

1442 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 13, ff. 245v-246v. 
1443 ASN, N 5, S. 506 (G. A. Jovine), protocollo 1, ff. 256v-257r.  
1444 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 297r (βλ. και στο χρονολόγιο του ζωγράφου στην ηµεροµηνία 31 

Μαΐου 1604).  
1445 ASN, N 6, S. 87 (Andrea Fasano), 6, protocollo 6, f. 212v-213r.  
1446 F. Nicolini, �Notizie tratte dai giornali copiapolizze dell�antico Banco della Pietà�, Bolletino dell�Archivio Storico del 

Banco di Napoli, 1 (1950-1951), σελ. 140, έγγρ. 1396 και σελ. 182, έγγρ. 1785.  
1447 Nappi, όπ. π., 1975, σελ. 4, 24, έγγρ. 37, πληρωµή 8 δουκάτων της 29ης Οκτωβρίου 1613, που τα γυρίζει στον (γιο του;) 

Francesco Maccario. 
1448 Τα αντίστοιχα έγγραφα σηµειώνονται από τους: [Nicolini], όπ. π., 1939, σελ. 479· Strazzulo, όπ. π., 1955· Nappi, 1975, 

σελ. 24· του ίδιου, Nappi, 1992, σελ. 83-84· Delfino, όπ. π., 1984, σελ. 158· του ίδιου, 1988, σελ. 58. 
1449 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 303v-305r.  

111 444 555 000    AAASSSNNN,,,    NNN   555 ,,,    SSS...    333666999    (((CCCEEESSSAAARRREEE   RRROOOSSSAAANNNOOOVVVAAA))) ,,,    PPPRRROOOTTTOOOCCCOOOLLLLLLOOO   222666 ,,,    FFFFFF...    111888RRR---111999RRR...       
1451 Βλ. το χρονολόγιο, στο παράρτηµα της διατριβής, στις ηµεροµηνίες: 11 Αυγούστου 1603· 15 Οκτωβρίου 1603· 15 

Νοεµβρίου 1603· 9 Ιουνίου 1604· 22 Νοεµβρίου 1607· 29 Ιανουαρίου 1608· 15 Νοεµβρίου 1608.  



 341

Martino1452. Επίσης, στην εκκλησία της Santa Maria la Nova εµφανίζεται να δουλεύει µαζί µε τον 

Κορένσιο, στα τόξα του κεντρικού κλίτους1453. ∆εν προκύπτουν ανεξάρτητες εργασίες του.  

Giovanni Domenico (della) Lama. Από έγγραφα των ετών 1607-1615 αποδεικνύεται ότι 

δούλεψε στο εργαστήριο του Κορένσιου1454. Στη διαθήκη του, στα 1609, ο τελευταίος κάνει ειδική 

αναφορά σε αυτόν δηλώνοντας ότι «έχει να λαµβάνει από τον Giovanni Domenico Lama, ζωγράφο, µε 

την ισχύ µιας συναλλαγµατικής του banco del Spirito Santo υπογεγραµµένης στις 15 Νοεµβρίου 1608 

τριάντα δουκάτα που του δάνεισε, από τα οποία του πιστώνει επτά για τα µεροκάµατα ζωγραφικής, που 

δούλεψε για λογαριασµό του»1455. Εργασία του στα πλαίσια της µποτέγκας του Κορένσιου προκύπτει Η 

συνεργασία τους φαίνεται ότι και από έγγραφο της 19ης Αυγούστου 1615 και αφορά στη ζωγραφική 

διακόσµηση του σπιτιού του Fabrizio Romano1456. Ως ανεξάρτητος από το εργαστήριο του Κορένσιου 

ζωγράφος απαντάται από το 1603 έως το 16181457. Ο Leone de Castris αναγνωρίζει πίνακές του στην 

εκκλησία της SS. Annunziata στην περιοχή Giugliano της Νάπολης1458.  

Giovanni Battista (de) Pino. ∆εν γνωρίζουµε αν µπορεί να συσχετιστεί, όπως και ο επόµενος 

Vincenzo, µε τον διάσηµο συνεπώνυµό τους σιενέζο Marco Pino, που µαρτυρείται στη Νάπολη µέχρι 

το 1587. Τον Giovanni Battista (de) Pino τον συναντούµε στα 1607 και στα 1608 να υπογράφει ως 

µάρτυρας σε υποθέσεις του Κορένσιου, µαζί µε τον Antonio Carnoppo1459, και το 1612 να πληρώνεται 

από τον πελοποννήσιο ζωγράφο για έργα στην SS. Annunziata1460. Αργότερα φαίνεται να αναλαµβάνει 

αυτόνοµες παραγγελίες: Στα 1624 δεσµεύεται µαζί µε τους Francesco Gigante και Giovan Martino 

Quaglia, να ζωγραφίζει για λογαριασµό των δοµηνικανών της Santa Maria della Sinità. Άλλα έργα του 

τεκµηριώνονται στην εκκλησία του San Severo (1620), στην εκκλησία της Santa Maria di 

Montevergine del Monte (1628), στο µοναστήρι του san Tommaso d�Aquino (1630-1631), για 

λογαριασµό του Guglielmo Aquilar (1644), κ.ά1461.  

Vincenzo (de) Pino. Ένας από τους µόνιµους καθώς φαίνεται συνεργάτες του Βελισσάριου 

κατά την πρώτη περίοδο της δραστηριότητάς του και πιθανόν µαθητής του, όπως αποδεικνύεται από 

                                                 
1452Πληρωµή της 27ης Φεβρουαρίου 1603, βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 50.  
1453 Novelli Radice, όπ. π.,1982-1983, σελ. 171, έγγρ. 12.  
1454 Βλ. στο παράρτηµα, στις ηµεροµηνίες: 13 Μαρτίου1607, 29 Απριλίου 1609, 13 ∆εκεµβρίου του 1610.  
1455 Βλ. όλο το έγγραφο στο παράρτηµα.  
1456 Nappi, όπ. π., 1992, σελ. 41.  
1457 A. Delfino, �Documenti inediti tratti dall�Archivio di Stato di Napoli (A.S.N.) e dall�Archivio Storico del Banco di Napoli 

(A.S.B.N.), Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L.&T., 1993, σελ. 33· D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 69· Nappi, όπ. π., 

1992, σελ. 52· [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 42.  
1458 Leone de Castris, 1991, σελ. 177, σηµ. 78.  
1459 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 293r-v· ASN, N 6, S. 55 (Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, ff. 

224r-226r.  
1460 D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 52.  
1461 D�Addosio, 1920, σελ. 92· [Nicolini], όπ. π., 1940, σελ. 42· Nappi, όπ. π., 1992, σελ. 62· Nappi, όπ. π., 2000, σελ. 62.  



 342

αρκετά έγγραφα1462. Εµφανίζεται να δουλεύει µαζί µε τον Belisario στο λειψανοφυλάκιο της SS. 

Annunziata, όπως είδαµε παραπάνω1463, και σχεδόν ταυτόχρονα στην Κρύπτη του Σαλέρνο1464. Μόνος 

του ολοκλήρωσε, σύµφωνα τουλάχιστον µε τον σχετικό όρο της προκαταβολής1465, την κρύπτη του 

Αγίου Ανδρέα στο Αµάλφι, ίσως πάνω σε σχέδια του Βελισσάριου, εφόσον σε κάθε περίπτωση η 

διακόσµηση των κρυπτών αυτών αποτελούσε ένα ενιαίο και συνεχόµενο σύνολο. Ο de Pino δεσµεύεται 

να εκτελέσει τη ζωγραφική στην κρύπτη του Αµάλφι εντός 8 µηνών από τον Απρίλιο του 1603. Στα 

1607, όταν ο ζωγράφος είχε ήδη πεθάνει, η γυναίκα του Isabella Toscano, ζήτησε ένα βοήθηµα από τη 

βασιλική αυλή, προβάλλοντας τη δουλειά του άνδρα της στην κρύπτη. Ο Giulio Cesare Fontana 

βεβαιώνει ότι τα έργα είχαν ολοκληρωθεί από αυτόν και µε υπόµνηµά του προτείνει την ικανοποίηση 

του αιτήµατος1466. Το ύφος των φρέσκων στο Αµάλφι, η τεκµηριωµένη πολλαπλή συνεργασία µε τον 

Βελισσάριο και το γεγονός ότι πληρώνεται από τα ίδια πρόσωπα, τον Marchese de Grottola και τον 

Camillo Moyella, µας οδηγούν στην υπόθεση ότι ο de Pino θα δούλεψε πάνω σε σχέδια του Κορένσιου, 

πράγµα που σίγουρα είχε κάνει και στην κρύπτη του Αγίου Ματθαίου. Στο ίδιο πρέπει µάλλον να 

αποδώσουµε και τις τοιχογραφίες της cappella Orsini στην εκκλησία Gesù e Maria, στην οποία ο 

Βελισσάριος έκανε την εκτίµηση των εργασιών διακόσµησης, καθώς σώζεται µια απόδειξη πληρωµής 

200 δουκάτων για «ζωγραφική που εκτέλεσε» στο παρεκκλήσιο1467 και ίσως µέρος των νωπογραφιών 

στη Santa Maria a Parete στο Λίβερι.  

Tommaso ή Masillo de Jnnocentio. Τον Οκτώβριο του 1615 ο ζωγράφος παίρνει στην 

µποτέγκα του τον 14ετή «Thomas alias Masillo de Jnnocentio de Neapoli», γιο του Sebastiani de 

Jnnocentio για επτά χρόνια1468. Ο µαθητευόµενος εµφανίζεται µαζί µε τον Βελισσάριο στα 16161469 και 

στα16181470, ενώ ο Κορένσιος τού γυρίζει το ποσό που εισπράττει για την ελαιογραφία του 

Ευαγγελισµού στην εκκλησία της Pietà dei Turchini1471.  

Giovanni Galietta. Στα τέλη του 1619 ο Βελισσάριος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του τον 

Giovanni Galietta από το Έµπολι1472. ∆εν είναι γνωστά άλλα στοιχεία.  

                                                 
1462 Βλ. στο παράρτηµα, έγγραφα µε ηµεροµηνία 31ης ∆εκεµβρίου 1599. 
1463 Για τα σχετικά έγγραφα βλ. D�Addosio, όπ. π., 1913, σελ. 45, 49 και Leone de Castris, 1991, σελ. 324.  
1464 D�Addosio, 1909, σελ. 39· Capone, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 175.  
1465 D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 39, πληρωµή της 10ης Απριλίου του 1603 «για ζωγραφική που έχει να εκτελέσει στην οροφή 

της Κρύπτης [�] µε την υποχρέωση να την κάνει όλη ιδιοχείρως εντός 8 µηνών». Βλ. επίσης F. Strazzullo, Documenti per la 

storia del duomo di Amalfi, παράρτηµα εγγράφων σε επιµ. E. Ambra, πρόλογος G. Fiengo, Αµάλφι, presso la sede del Centro, 

1991, σελ. 33-34.  
1466 D�Addosio, όπ. π., 1909, σελ. 39.  
1467 Nappi, όπ. π. , 1990, σελ. 171. 
1468 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 35, ff. 282r-283r.  
1469 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 36, ff. 341r.  
1470 ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 361r-v.  
1471 Βλ.  εδώ παραπάνω, σελ. 307.  
1472 ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 12, f. 34r.  
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Andrea και Onofrio de Lione1473. Λιγότερο ο Andrea de Lione και περισσότερο ο αδελφός 

του Onofrio έχουν θεωρηθεί από την παλαιότερη βιβλιογραφία ως µαθητές του Βελισσάριου1474. 

Πρόσφατες αρχειακές ανακαλύψεις επαληθεύουν αυτή την άποψη. Στα 1626 για τις προαναφερόµενες 

ζωγραφιές ιστορικών σκηνών που επρόκειτο να εκτελέσει στο ανάκτορο των Sansevero, ο Βελισσάριος 

εισπράττει µια προκαταβολή από τον «don Alessandro e Carlo di Sangro» και γυρνάει το ποσό στον 

«Nufrio de Leone per altritanti»1475. Το ίδιο έτος ο Onofrio de Lione υπογράφει ως µάρτυρας σε πράξη 

τής αδελφότητας των Ελλήνων, όταν ο Βελισσάριος είναι κυβερνήτης: εµφανίζεται µαζί µε τον Santillo 

del Tufo, να διαµένουν στο σπίτι του Βελισσάριου («famulis in domo p.tti Bellisarij»)1476. Στα 1627 

εµφανίζεται ως µάρτυρας σε µια συµβολαιογραφική πράξη του γιου του Βελισσάριου, Κωνσταντίνου 

Κορένσιου1477 και, άλλη µια φορά µαζί µε τον Βελισσάριο, σε µια «locatio persone»1478 το 1628 

(«Andrea de Lione de Neapoli»)1479. Τα παραπάνω τεκµήρια από τη µια αποδεικνύουν την εκπαίδευση 

των ζωγράφων στο εργαστήριο του Βελισσάριου, από την άλλη ενισχύουν την άποψη που τους θέλει 

συνεργάτες του σε διάφορα ζωγραφικά σύνολα, όπως αυτό στο Palazzo Sansevero και στο Βασιλικό 

Παλάτι1480. Η εξάρτηση του Onofrio de Lione από τον Βελισσάριο φαίνεται ξεκάθαρα στα έργα τού 

πρώτου για τον Scipione Brancaccio, στα 1635, όταν υποχρεώνεται να δουλέψει «κατά την 

ικανοποίηση του Bellisario Correnti»1481. Φρέσκα του ίδιου είναι αποδεδειγµένα επίσης στα 16301482, 

στα 1643 στο παρεκκλήσιο του Αγίου Σεβαστιανού στον S. Pietro a Maiella1483, σε ένα ύφος που 

δείχνει ξεκάθαρα την επίδραση του Κορένσιου ζωγράφου, και στα 16451484 πάντα σε παραγγελίες που 

σχετίζονται µε τη βασιλική αυλή ενώ στα 1652 θα συνεχίσει το έργο του Βελισσάριου στην εκκλησία 

                                                 
1473 «M. Soria, �Andrea De Leone, a Master of the Bucolic Scenes�, The Art Quarterly, XXIII (1960), σελ. 23-35· I. di Resta, 

�Andrea de Lione frescante e ipotesi sulla sua bottega�, Napoli Nobilissima, XXVII (1988), σελ. 41-53.  
1474 Ήδη στο «χειρόγραφο του Massimo Stanzione», όπ. π., f. 25r: [Ο Βελισσάριος ήταν δάσκαλος του Onofrio di Lione που 

είναι chè è ordinario nel dipingeva mediocre�)· άλλες µαρτυρίες από: Nuova guida de� forastieri ... Parrino, όπ. π., 1725, σελ. 

187· De Dominici, όπ. π., σελ. 317· Grossi, όπ. π., 1820, σελ. 89-90.  
1475 Nappi, όπ. π., 1975, σελ. 27, έγγρ. 60 (πληρωµή 25 δουκάτων της 19ης Οκτωβρίου του 1626).  
1476 ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 3, ff. 51r-63r και ένθετα φύλλα δίχως αρίθµηση.  
1477 ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 27, f. 10v-12v.  
1478 ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 27, f. 12v-13v. «Belisario Corenzio, Petro Joanne et Honofrio de 

Lione».  
1479 ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 28, ff. 57r-58r (�Petro Jacobo Tipaldo et Andrea de Lione de 

Neapoli�).  
1480 Ο Onofrio de Lione εργάστηκε στο Palazzo Reale το 1646, στο κεντρικό αλτάρι του Βασιλικού παρεκκλησίου, βλ. Pacelli, 

όπ. π., 1984, σελ. 529, σηµ. 25 και Nappi, όπ. π., 1983, σελ. 49.  
1481 Nappi, 1992, σελ. 51 (�Da Scipione Brancaccio D. 20 a compimento di D. 30 in conto delle pitture che fa alla casa di fra 

Lelio Brancaccio a S. M. Apparete a soddisfazione di Bellisario Correnti�).  
1482 Nappi, 1992, σελ. 51.  
1483 D�Addosio, όπ. π., 1920, σελ. 72. Για τις σωζόµενες αυτές τοιχογραφίες βλ. Novelli Radice, όπ. π., 1976.  
1484 Delfino, όπ. π., 1986, σελ. 113.  
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των ιησουϊτών1485. Στον Onofrio di Lione έχει αποδοθεί από την παλαιότερη τοπική γραµµατεία η 

συµπλήρωση έργων του Βελισσάριου, όπως στη σακρεστία της εκκλησίας των SS. Severino e 

Sossio1486, και στο χοροστάσιο και σε ένα παρεκκλήσιο της Santa Maria la Nova1487. 

Simone Papa. Η σχέση του µε τον Βελισσάριο µάς είναι γνωστή από τα γεγονότα της 

διακόσµησης της cappella del Tesoro στον καθεδρικό ναό της Νάπολης. Στα 1628-1629 παρουσίασαν 

από κοινού σχέδια για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου, τα οποία απορρίφθηκαν1488. Είναι πολύ 

πιθανό να ανήκε στο εργαστήριο του Βελισσάριου, µιας και στους χώρους που µαρτυρούνται έργα του, 

ανέλαβε παραγγελίες εκτεταµένης διακόσµησης ο πελοποννήσιος ζωγράφος, όπως στην εκκλησία της 

Santa Maria la Nova1489. Στο ίδιο µοναστήρι παλαιότερες περιγραφές θέλουν δικά του τα ακόµα 

σωζόµενα φρέσκα ενός προαυλίου1490. Από τις δουλειές που ανέλαβε, αποδεικνύεται η συγγένεια των 

παραγγελιοδοτών του µε αυτών του Κορένσιου: στα 1611 τον συναντούµε να πληρώνεται από τον «fra 

Cesare Falco Brisegna για τους κόπους του στην επιδιόρθωση των προσωπογραφιών των Βασιλέων της 

Νάπολης στο ∆ικαστήριο, µε διαταγή του regente»1491, στα 1614 ζωγραφίζει «έξι πίνακες που 

παριστάνουν τη ∆ηµιουργία του Κόσµου, για τον Tomaso Anielle de Lione»1492. Επιδόθηκε και στο 

πεδίο των ελαιογραφιών όπως φαίνεται από έγγραφα και από τα σχετικά ευρετήρια, που αριθµούν έργα 

του σε ιδιωτικές ναπολιτάνικες συλλογές1493. Ο Leone de Castris αποκαλεί, ανεξήγητα, τον Simone 

Papa «ίσως τον πιο πιστό οπαδό, και µαζί τον πιο εκκεντρικό, της �maniera grande� του Βελισσάριου 

γύρω στα 1600»1494. 

Ottavio Russo. Ο ζωγράφος εµφανίζεται µαζί µε τον Βελισσάριο στα τέλη της δεύτερης 

δεκαετίας του 17ου αιώνα, πράγµα που µας οδηγεί στην υπόθεση ότι ίσως συµµετείχε στο εργαστήριο 

του. Συγκεκριµένα, υπογράφει ως µάρτυρας στην εξουσιοδότηση που κάνει ο Κορένσιος στον 

επίσκοπο Μακάριο Μελισσηνό για να παρουσιαστεί εκ µέρους του στον Φίλιππο Γ΄1495. Πιθανόν 

συνδέεται µε την οµώνυµη οικογένεια ζωγράφων που δρούσαν στη Νάπολη καθ� όλο τον 17ο αιώνα και 

της οποίας ίσως ένα από τα πρώτα µέλη προερχόταν από τη Βενετία, ο Giulio Russo1496. 

                                                 
1485 Nappi, όπ. π., 1984, σελ. 336.  
1486 Celano, 1692, τόµ. ΙΙΙ, σελ. 222· Nuova guida de� forastieri ...1725, σελ. 187· Galante, έκδ. 1872, σελ. 210· Napoli Sacra, 

itinerario 6, σελ. 371. 
1487 Galante, έκδ. 1872, σελ. 134.  
1488 Βλ. εδώ παραπάνω. 
1489 Nuova guida Parrino, 1725, σελ.137 · De Dominici, όπ. π., τόµ, 1, 1742, τόµ. 2,  σελ.106, 133-134.  
1490 Celano, 1692, τόµ. IV, σελ. 16.  
1491 Nappi, 1992, σελ. 90.  
1492 D�Addosio, 1920, σελ. 182. Για άλλες µαρτυρούµενες εργασίες του βλ. Nappi, 1992, σελ. 90 
1493 G. Labrot, µε τη συνεργασία του A. Delfino, Collections of Paintings in Naples 1600-1780, (=Italian Inventories, 1), 

Μόναχο � Λονδίνο � Νέα Υόρκη � Παρίσι, Saur, 1992, ad indicem.  
1494 Όπ. π., 1991, σελ. 226, 246, σηµ. 97.  
1495 ASN, N. 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 475r-v («Ottavio Russo de Neapoli pittore»).  
1496 Giulio Russo ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, f. 461r (�Julio Russo veneto Neapoli commorante�).  
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Francesco Magliolo ή Magliulo. Πιθανολογούµε τη συσχέτιση του ζωγράφου αυτού µε το 

εργαστήριο του Βελισσάριου, καθώς εµφανίζεται µαζί µε του στα 16181497. 

Luigi Rodriquez (Roderigo ή Luigi Siciliano ή Siciliano). Σύµφωνα µε τον De Dominici, ο 

Βελισσάριος δηλητηρίασε από φθόνο τον µαθητή του Luigi Rodriquez1498. Αν και µε τον ζωγράφο 

αυτό οι παλαιότερες πηγές έχουν στενά συνδέσει τον Βελισσάριο, τα πραγµατικά στοιχεία που τους 

σχετίζουν είναι πενιχρά και προβληµατικά. Τον Φεβρουάριο του 1601 ο Rodriquez πληρώνεται για «τη 

ζωγραφική σε κιαρο-σκούρο σε φρέσκο της Πίστης και της Ελπίδας µε τέσσερα αγγελάκια που έχει 

εκτελέσει στην πρόσοψη του παρεκκλησίου» Monte di Pietà, στο οποίο ο Κορένσιος εκτέλεσε το 

σύνολο της εσωτερικής οροφής1499. Αν και οι τοιχογραφίες του Rodriquez, είναι πια εντελώς 

κατεστραµµένες, έχει υποτεθεί η συµµετοχή του ζωγράφου στη διακόσµηση των, πλαϊνών του 

παρεκκλησίου, αιθουσών όπου απεικονίζονται ολόσωµες αλληγορικές µορφές µνηµειακών 

διαστάσεων1500. Ο Rodriquez, που είχε εγκατασταθεί στη Νάπολη, µαζί µε τον ζωγράφο Giovanni 

Battista Azzolino, στα 15921501, φέρεται στα 1598 να πληρώνει ενοίκιο για ένα εργαστήριο στην piazza 

Carità1502, πράγµα που αποδεικνύει ότι δούλευε ως ανεξάρτητος ζωγράφος.  

Alessandro Fernandez (Ernandes). Σύµφωνα µε τον Leone de Castris, ήταν µέλος της 

φλαµανδικής «αποικίας» των ζωγράφων1503. Όπως είδαµε, δουλεύει µάλλον σε βοηθητικές εργασίες, 

στην πρόσοψη του Monte di Pietà στα 1601 («per haver pintato e fatto li mischi ne la facciata dentro il 

cortiglio sopra la nova cappella del Monte»)1504, και δεν αποκλείεται να ήταν στο εργαστήριο του 

Βελισσάριου.  

Michele Regolia. Σικελικής καταγωγής, κατονοµαζόµενος από τον De Dominici ως µαθητής 

του Βελισσάριου1505. Σύµφωνα µε παλαιότερες πηγές, εκτέλεσε φρέσκα στο cappellone del Crocifisso 

στην εκκλησία του S. Domenico Maggiore1506, τα οποία σώζονται και δείχνουν ακριβώς τον τρόπο 

ζωγραφικής του Belisario.  

                                                 
1497 ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, 18 gennaio 1618· ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), 

protocollo 36, ff. 161.  
1498 Όπ. π., σελ. 314, πρβλ. Celano, τόµ.  IV, 1692, σελ. 109.  
1499 Nappi, όπ. π., 1987, σελ. 149.  
1500 S. Causa, όπ. π., 2000.  
1501 Prota � Giurleo, όπ. π., 1953, σελ. 132.  
1502 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 334. 
1503 Leone de Castris, όπ. π., 1991, σελ. 85.  
1504 Nappi, όπ. π., 1987, σελ. 149.  
1505 De Dominici, όπ. π., σελ. 316.  
1506 B. Minichini, Per dichiarare monumento nazionale la reale chiesa di S. Domenico Maggiore di Napoli, Νάπολη, 1886, 

σελ. 82.  



 346

Cesare Castellano. Ο ζωγράφος εµφανίζεται στα 1615 να υπογράφει ως µάρτυρας στη locatio 

personae µε την οποία ο Βελισσάριος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του τον Tommaso ή Masillo de 

Innocentio1507. Τοιχογραφίες του τεκµηριώνονται 1612 και 1620 1508.  

Francisco Garzia. Εµφανίζεται ως µαθητής του Βελισσάριου, στα 1618, στην υπογραφή µιας 

συµβολαιογραφικής πράξης του πρώτου, µαζί µε άλλους µαθητές του, όπως ο Tommaso de 

Innocentio1509. Τον συναντούµε να υπογράφει ως µάρτυρας και στην πράξη δωρεάς του ζωγράφου προς 

τον γιο του Κωνσταντίνο, στα 16381510.   

 

                                                 
1507 Βλ. παραπάνω.   
1508 Nappi, 1992, σελ. 37. 
1509 Βλ. στο χρονολόγιο, ηµεροµηνία, 2 Απριλίου 1618.  
1510 Βλ. στο χρονολόγιο, 3 Νοεµβρίου 1638.    
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                         ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΠΕΜΠΤΟ:  
«ΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ ΚΟΡΕΝΣΙΟΥ ΣΤΑ ΠΟΛΙΤΙΚΑ ΚΑΙ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΥΜΦΡΑΖΟΜΕΝΑ ΤΟΥ» 

  
 

«Καθώς επιδιδόταν σε εξαιρετικά έργα [ο αντιβασιλέας 

D. Antonio di Toledo], σκέφτηκε να βάλει να ζωγραφίσουν τις 

καινούργιες αίθουσες του Παλατιού, παριστάνοντας τις ηρωικές 

πράξεις του παππού του, Φερδινάνδου του Τολέδο, µε µια µεγάλη 

λαµπρότητα από το χέρι εκείνου τού ικανού Έλληνα Belisario»1511 

 

«Απαρχαιωµένος και παραγωγικότατος, σχεδόν ασταµάτητος, ο 

γραικύλος Βελισσάριος Κορένσιος θα δουλεύει µέχρι τα µέσα του 

[17ου] αιώνα, δίχως να υποστεί καµιά επίδραση από τις αµέτρητες 

εµπειρίες της µοντέρνας κουλτούρας που άνθιζαν γύρω του»1512 

        

 

«Ποιος είναι το αφεντικό στη Νάπολη;»  

Η διακόσµηση τής cappella del Tesoro di San Gennaro 

«Ποιος είναι το αφεντικό στη Νάπολη; Ο αντιβασιλέας, αυτό αρκεί». Με τα λόγια αυτά, στις 30 

Ιουλίου 1634, ένας από τους Επιτρόπους του παρεκκλησίου του Αγίου Ιανουαρίου, στον καθεδρικό 

ναό της Νάπολης, απάντησε στον Domenichino. Ο µπολωνιέζος ζωγράφος τού είχε λίγο πριν ζητήσει 

εξηγήσεις για την αφαίρεση της παραγγελίας διακόσµησης του παρεκκλησίου αυτού. Την επόµενη 

µέρα, και µόνο στο άκουσµα της είδησης ότι ο αντιβασιλέας επιθυµούσε να τον δει, ο ζωγράφος έφυγε 

σαν κυνηγηµένος από την πόλη, φοβισµένος για την ίδια του τη ζωή.  

Η δραµατική φυγή τού Domenico Zampieri δεν αποτελεί παρά το καταληκτικό επεισόδιο στην 

περιπέτεια της ζωγραφικής διακόσµησης του παρεκκλησίου, που, µαζί µε τη διακόσµηση τού 

βασιλικού ανακτόρου, συνιστούν τις σηµαντικότερες παραγγελίες της εποχής στη Νάπολη, στο πεδίο 

των νωπογραφιών. Η ιστορία αντανακλά την τακτική τής απευθείας παρέµβασης του παλατιού σε 

ζητήµατα που σχετίζονταν µε την ανέγερση και τη διακόσµηση κτηρίων στην πόλη, τουλάχιστον για 

τις τρεις πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα, και ρίχνει φως στις κατευθύνσεις της γενικότερης 

πολιτιστικής δραστηριότητας στην ίδια εποχή.  

 

                                                 
1511 G. C. Capaccio, Il forastiero, Νάπολη, Gio. Antonio Roncagliolo, 1630, σελ. 544.  
1512 R. Causa, �La pittura a Napoli da Caravaggio a Luca Giordano�, στο Civiltà del seicento a Napoli, κατάλογος έκθεσης 

(Νάπολη, Gallerie di Capodimonte � Museo Pignatelli), Νάπολη, Electa, 1984, ανατύπ. 1998, τόµ. 1, σελ. 99.  
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Η οικοδόµηση του παρεκκλησίου1513, αφιερωµένου στον προστάτη της πόλης, Άγιο Ιανουάριο 

(cappella del Tesoro di San Gennaro), άρχισε στα 1608 πάνω σε σχέδια του θεατίνου αρχιτέκτονα 

Francesco Grimaldi1514. Αν και η επιλογή των καλλιτεχνών που επρόκειτο να εκτελούσαν τις 

τοιχογραφίες και τις ελαιογραφίες στο παρεκκλήσιο ήταν αρχικά αρµοδιότητα του ναπολιτάνου 

ζωγράφου Fabrizio Santafede1515, στα 1612 οι Επίτροποι, κρίνοντας ότι «στο Βασίλειο της Νάπολης δεν 

υπάρχουν άτοµα κατάλληλα για να αναλάβουν και να εκτελέσουν ένα τέτοιο έργο µε την ακρίβεια και την 

τελειότητα που απαιτείται»1516, απευθύνθηκαν στον ισπανό πρεσβευτή στη Ρώµη, Conte di Castro. Ο 

τελευταίος τούς απάντησε: «θα [σάς] προµηθεύσω τους ζωγράφους εκείνους που θα εκτελέσουν το έργο 

µε την τελειότητα που συµφέρει»1517. Ωστόσο, µόνο τον Μάρτιο του 1618 σηµειώθηκε πρόοδος στην 

υπόθεση, όταν ο Giuseppe Cesari (Cavalier d�Arpino), επίσηµος παπικός ζωγράφος επί Κλήµεντα Η΄, 

ανέλαβε την παραγγελία1518, που δεν έµελλε ωστόσο ούτε καν να ξεκινήσει καθώς, όπως υποστήριξαν 

οι Επίτροποι, o Cesari δεν σεβάστηκε τα χρονικά όρια που είχαν τεθεί στο σχετικό συµβόλαιο1519.  

Στα 1621, η εκτέλεση του συνόλου των τοιχογραφιών και µέρους των ελαιογραφιών τής cappella 

del Tesoro δόθηκε στον Guido Reni1520. Ο τελευταίος ταξίδεψε για τον σκοπό αυτό στη Νάπολη, την 

                                                 
1513 Για τη διακόσµηση τής cappella del Tesoro di San Gennaro βλ. G. P. Bellori, Le vite de� pittori, scultori e architetti 

moderni, α΄ έκδ. Ρώµη, Mascardi, 1672, νεώτερη έκδ., επιµ. E. Borea, εισαγ. G. Previtali, Τορίνο, Einaudi, 1976, σελ. 352-

355· C. C. Malvasia, Felsina Pittrice. Vite de� pittori bolognesi, α΄ έκδ. Μπολώνια, νεώτερη αυτοτελής έκδ. τής Vita τού 

Guido Reni: Ρώµη, Scipioni, 1988, σελ. 57-58· C. Celano, Notizie del bello, dell�antico, e del curioso della città di Napoli, per 

i signori forastieri, Νάπολη, Giacomo Raillard, 1692, τόµ. 1, σελ. 140· B. De Dominici, Vite de� pittori, scultori, ed architetti 

Napoletani, Νάπολη, τόµ. 2, Francesco e Cristoforo Ricciardi, 1743, σελ. 299-305· M. Gualandi, Memorie originali italiane 

riguardanti le belle arti, τόµ. 5, Μπολώνια, Sassi, 1844, σελ. 128-177· N. Faraglia, �Notizie di alcuni artisti che lavorarono 

nella Certosa di San Martino e nel Tesoro di San Gennaro�, Archivio Storico per le Province Napoletane, X (1885), σελ. 461· 

A. Bellucci, Memorie storiche ed artistiche del Tesoro nella cattedrale dal secondo XVI al XVIII, Νάπολη, Antonio Iagnelli, 

1915, σελ. 35-39· F. Strazzullo, La real cappella del tesoro di S. Gennaro. Documenti inediti, Νάπολη, Società editrice 

napoletana, 1978, σελ. 15-17, 52, 108· του ίδιου, La cappella di San Gennaro nel Duomo di Napoli, Νάπολη, Istituto grafico 

editoriale italiano, 1994· R. E. Spear, Domenichino, New Haven - Λονδίνο, Yale University Press, 1982, τόµ. 2, σελ. 19-22, 

286-287. Στην ΕΒΕ σώζεται ένας κώδικας (αρ. 1648) µε τίτλο Tesoro della cappella di S. Gennaro, χρονολογούµενος πιθανόν 

µετά τα µέσα του 18ου αιώνα, µε έγγραφα που αφορούν στην οικοδόµηση, τη γλυπτική, τη ζωγραφική διακόσµηση, κ. ά. του 

παρεκκλησίου. Σχετικά µε τη ζωγραφική βλ. την ενότητα «Delle pitture nella cappella del Tesoro» (ff. 489r-511v). 
1514 Compendio dell�Istoria del Regno di Napoli diviso in tre parti con le annotazioni del [Tomaso] Costo, Βενετία, Giunti, 

1613, σελ. 179.  
1515 F. Strazzullo, �Il restauro delle pitture del Domenichino nella cappella di San Gennaro a Napoli�, Atti dell�Accademia 

Pontaniana, XXXVI (1987), σελ. 93. 
1516 ΕΒΕ, 1648, f. 489r.  
1517 Gualandi, όπ. π., σελ. 128· Bellucci, όπ. π., σελ. 35· Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 61-63.  
1518 Gualandi, όπ. π., σελ. 129-130· Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 63-66. Το σχετικό συµβόλαιο επισυνάπτεται και στο χφ. τής 

ΕΒΕ, 1648, f. 490r.  
1519 Βλ. ΕΒΕ, 1648, f. 493r.   
1520 Gualandi, όπ. π., σελ. 135 και Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 67. Οι Επίτροποι διευκρίνιζαν ότι ο «διάσηµος ζωγράφος 

εκδήλωσε τη βούλησή του να έρθει για να υποστηρίξει την πόλη, υπηρετώντας µεγάλως τον ένδοξο άγιο» και, στο 

συµφωνητικό που υπέγραψαν µε τον Guido Reni, του ανέθεσαν σχεδόν εν λευκώ την εκτέλεση του έργου (όπως φαίνεται για 
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οποία όµως εγκατέλειψε σχεδόν αµέσως, παρά τις εκκλήσεις των Επιτρόπων1521. Όπως συµπεραίνουµε 

από την ανάγνωση των σχετικών εγγράφων, αιτία της φυγής του ζωγράφου ήταν οι οικονοµικές 

διαφορές που προέκυψαν1522. Στα πρακτικά της συνεδρίασης των Επιτρόπων, τον Οκτώβριο του 1621, 

δηλωνόταν όµως ρητά ότι ο µπολωνιέζος ζωγράφος εγκατέλειψε την παραγγελία εξαιτίας «ενός 

φηµισµένου ζωγράφου της πόλης, ονόµατι Bellisario Corrente», ο οποίος είχε πληρώσει «κάποιον 

Giandomenico Capuano» για να δολοφονήσει τον Guido Reni και έναν βοηθό του1523. Οι Επίτροποι, 

έχοντας στη διάθεσή τους την οµολογία του φυλακισµένου Capuano �ο Κορένσιος είχε αφεθεί 

ελεύθερος µε εντολή του ανώτατου δικαστηρίου του κράτους (Gran Corte della Vicaria)� υποστήριξαν 

ότι η ενέργεια του Βελισσάριου ήταν ο κύριος λόγος της αναχώρησης του Guido από τη Νάπολη, 

αναχώρηση «από την οποία προκλήθηκε µεγάλη βλάβη σε αυτή την Πιστότατη Πολιτεία»1524. 

Αποφάσισαν να προχωρήσουν «σε όλες τις αναγκαίες ενέργειες, προκειµένου να εξακριβωθεί το 

προαναφερθέν έγκληµα και να τιµωρηθούν οι κακοποιοί προς παραδειγµατισµό αλλά και για  

ενθάρρυνση άλλων ζωγράφων που ενδεχοµένως έρθουν για την εκτέλεση του εν λόγω έργου»1525.        

Άλλοι ζωγράφοι όµως δεν ήρθαν, παρά τις νέες διαπραγµατεύσεις µε τον Cavalier d�Arpino1526 

και την εκ νέου εξουσιοδότηση στον Fabrizio Santafede προκειµένου να βρει κατάλληλους καλλιτέχνες 

εκτός Νάπολης1527. Οι τοιχογραφίες που δοκιµαστικά εκτέλεσαν, στα 1623 και στα 1625, ο 

µπολωνιέζος Francesco Gessi, µαθητής του Guido Reni, και ο ντόπιος Battistello Caracciolo δεν 

ικανοποίησαν τους Επιτρόπους, που επιθυµούσαν «πολύ µεγαλύτερη και εξαιρετική τελειότητα»1528. Οι 

τελευταίοι αποφάσισαν, τον ∆εκέµβριο του 1628, να προκηρύξουν διαγωνισµό, στον οποίο θα 

µπορούσε να συµµετάσχει κάθε ενδιαφερόµενος ζωγράφος, ντόπιος ή ξένος1529. Οι µόνοι που 

εµφανίστηκαν ήταν ο «Βellisario Corrente» και ο (µαθητής ή συνεργάτης του) Simone Papa· από 

κοινού αυτοί παρουσίασαν σχέδια για τη διακόσµηση, και ξεκίνησαν, στις αρχές του 1629, να 

ζωγραφίζουν τµήµατα του τρούλου1530, έργα που οι Επίτροποι απέρριψαν1531.  

                                                                                                                                            
παράδειγµα από τις φράσεις «con ogni suo gusto», «conforme vorrà operare il Signor Guido», «con molto gusto del Signor 

Guido», «come parirà al Signor Guido», βλ. Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 69-70).  
1521 Celano, όπ. π.· Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 72-73.  
1522 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 71-72.  
1523 Gualandi, όπ. π., σελ. 140 και Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 15.  
1524 Βλ. Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 108.  
1525 Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 108.  
1526 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 79-80.  
1527 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 89. 
1528 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 78-79. 
1529 Gualandi, όπ. π., σελ. 146 και Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 17, 52. 
1530 Gualandi, όπ. π., σελ. 146-147· Bellucci, όπ. π. σελ. 39. Τα σχέδια συνοδεύτηκαν από γραπτή αποδοχή των όρων τής 

συµφωνίας (�Io Bellisario Corenzi pittore me offero far detta pittura conforme la contrascritta conclusione e piacendo abia da 

seguitar tutta l�opera et non altrimente�, στον Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 52).  
1531 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 98. 
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Την άνοιξη του 1630, οι Επίτροποι απευθύνθηκαν σε έναν άλλον µπολωνιέζο καλλιτέχνη, τον 

Domenico Zampieri (Domenichino). Ο ζωγράφος, από τη Ρώµη που βρισκόταν, κατ� αρχάς απάντησε 

θετικά στην πρόταση και δεσµεύθηκε να µεταβεί στη Νάπολη για περαιτέρω συνεννοήσεις1532. Μια 

ανώνυµη απειλητική επιστολή, γραµµένη σύµφωνα µε τις παλαιότερες πηγές από τον Βελισσάριο 

Κορένσιο1533, τον πρόλαβε και ακύρωσε το ταξίδι του. Οι Επίτροποι αντέδρασαν άµεσα υποβάλλοντας, 

την 1η Ιουνίου 1630, υπόµνηµα στον αντιβασιλέα. Αφού πρώτα αναφέρθηκαν στα µεγάλα ποσά που 

είχαν ως τότε δαπανηθεί για την κατασκευή και τη διακόσµηση του παρεκκλησίου, έκαναν στη 

συνέχεια ιδιαίτερη µνεία στην υπαιτιότητα του Κορένσιου για τη φυγή του Guido Reni. Ερχόµενοι, 

τέλος, στην απειλητική επιστολή προς τον Domenico Zampieri, ζήτησαν από τον αντιβασιλέα να 

µεσολαβήσει στον ισπανό πρεσβευτή στη Ρώµη, Conte di Monterey, προκειµένου ο τελευταίος να 

διαβεβαιώσει τον µπολωνιέζο ότι στη Νάπολη θα είναι ασφαλής και θα «ικανοποιηθεί κατά πως τού 

αξίζει»1534. Ο ζωγράφος πείσθηκε και στις αρχές του Νοεµβρίου του 1630 υπέγραψε µαζί µε τους  

Επιτρόπους τής cappella del Tesoro το συµβόλαιο για τη ζωγραφική του παρεκκλησίου1535. 

Ο Bellori µάς δίνει τη συνέχεια των γεγονότων αφηγούµενος τις δυσχέρειες που προκαλούσαν 

στον Domenichino οι ναπολιτάνοι συνάδελφοί του: «Μεταξύ άλλων δυσκολιών, κατηγορήθηκε και για 

τον τρόπο της ζωγραφικής του, ότι δήθεν, επειδή ήταν υπερβολικά κουρασµένος, αφαιρούσε τη χάρη από 

τις µορφές του. [Οι ναπολιτάνοι ζωγράφοι] υπέβαλλαν έναν τέτοιο δόλο στην ψυχή του αντιβασιλέα, 

ώστε [ο τελευταίος] ανάγκασε  τον ζωγράφο να βγάλει από το σπίτι του τούς πίνακες που δεν ήταν ακόµα 

τελειοποιηµένοι, τάχα για να µην τους βλάψει περατώνοντάς τους. Όταν είδε τους πίνακες ο Spagnoletto, 

που, µε πολύ µεγάλη εύνοια, κατοικούσε στο παλάτι, [ο αντιβασιλέας] κάλεσε τον Domenico να τούς 

ξαναπιάσει, επιδιορθώνοντάς τους σύµφωνα µε τις προσταγές του Spagnoletto». Η ανυπόφορη 

κατάσταση, που είχε δηµιουργηθεί εις βάρος τού Domenichino, εξανάγκασε τον ζωγράφο λίγο 

αργότερα σε φυγή. Στο δρόµο προς τη Ρώµη, καταλύοντας στη βίλα τού Ippolito Aldobrandini, στο 

Belvedere, έγραψε, την πρώτη Αυγούστου τού 1634: «[...] για ύστερη ατυχία µου, ο αντιβασιλέας µού 

όρισε [να εκτελέσω] ορισµένους πίνακες, πράγµα που µε λίγη διάθεση έκανα. ∆εν θέλησα να του κάνω 

αυτή την υπηρεσία αν πριν ο ίδιος [�] δεν ζητούσε από τους Επιτρόπους [τού παρεκκλησίου του San 

Gennaro] να µού δώσουν την απαιτούµενη άδεια. Αλλά [...] ούτε από τον αντιβασιλέα ούτε από τους 

Επιτρόπους στάθηκε δυνατό να ικανοποιηθεί το αίτηµά µου· πλην όµως, σε µια στιγµή, ένας Επίτροπος 

µού είπε ότι εκείνοι είχαν αποφασίσει να µου αφαιρέσουν [την παραγγελία για] τις ελαιογραφίες. Όταν 

τού είπα ότι µε κάτι τέτοιο αυτοί θα µε ανάγκαζαν να φύγω, αυτός αποκρίθηκε: �Πηγαίνετε στο καλό, και 

να προσέχετε�. Εν τέλει εγώ πρόβαλα την ισχύ του συµβολαίου. Μού απάντησε ότι και αν ακόµα υπήρχαν 

εκατό τέτοια συµβόλαια δεν θα έφταναν για να πετύχω τον σκοπό µου. Ύστερα, µε ρώτησε: �Ποιος είναι 

το αφεντικό στη Νάπολη; Ο αντιβασιλέας, αυτό αρκεί�. Την επόµενη µέρα πληροφορήθηκα ότι είχε 
                                                 

1532 Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 156-158.  
1533 Gualandi, όπ. π., σελ. 148-149.  
1534 Faraglia, όπ. π., 1885, σελ. 461 και Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 158.  
1535 Gualandi, όπ. π., σελ. 150.  



 352

φτάσει για µένα µια επιστολή από την Εξοχότητά του. Υποψιασµένος  κάποια µεγάλη φιλονικία, γιατί η 

δύναµη καβαλικεύει τη λογική, [�] προτίµησα από το να θέσω τη ζωή µου σε κίνδυνο να χάσω την 

υπόληψή µου [...]»1536.  

 

Η ιστορία της διακόσµησης του παρεκκλησίου είναι ενδεικτική για την παρέµβαση του παλατιού 

στις καλλιτεχνικές παραγγελίες στη Νάπολη που, όχι µόνο σε αυτή την περίπτωση, αποδεικνύεται 

ισχυρότερη από τις επιλογές άλλων πολιτικών παραγόντων. Ο αντιβασιλέας όχι µόνο επέβλεπε την 

οικοδόµηση και τη διακόσµηση των δηµόσιων κτηρίων1537 αλλά γενικότερα επεδίωκε τη συµµόρφωση 

όλων των πολιτιστικών εκδηλώσεων στη γραµµή που χαραζόταν από την αυλή. Οι Επίτροποι τού 

παρεκκλησίου δεν κατάφερναν να υλοποιήσουν τις επιλογές τους, που διαφοροποιούνταν από τις άλλες 

παραγγελίες στην πόλη, όπως µας δείχνει τόσο η αρχική κρίση τους ότι «δεν υπάρχουν άτοµα 

κατάλληλα να αναλάβουν και να εκτελέσουν ένα τέτοιο έργο» όσο και η κατοπινή απόρριψη των 

έργων των ντόπιων ζωγράφων, που δεν ανταποκρίνονταν στα κριτήριά τους περί ποιότητας. Αρχικά 

ήταν υποχρεωµένοι να απευθυνθούν στον ισπανό πρέσβη στη Ρώµη ενώ στα 1630 χρησιµοποίησαν το 

γεγονός τής, αποδεδειγµένης, εγκληµατικής ενέργειας του Βελισσάριου όπως και αυτό της απειλητικής 

επιστολής στον Domenichino για να προωθήσουν το αίτηµά τους.  

Υποθέτουµε ότι οι Επίτροποι, µε από την προτίµησή τους στους δυο µπολωνιέζους ζωγράφους 

υποδηλώνουν ένα νεωτεριστικό γούστο, ενηµερωµένο από τις εξελίξεις στη Ρώµη, που 

προσανατολιζόταν σε ένα κλασικιστικό µπαρόκ, αντληµένο κατά κύριο λόγο από τη ζωγραφική τού 

Annibale Carracci. Επιθυµούν µια υπέρβαση του ύστερου µανιεριστικού στυλ που ως εκείνη την εποχή 

κυριαρχούσε στα τοιχογραφικά σύνολα της Νάπολης1538. Το δείχνουν ξεκάθαρα οι εγκωµιαστικές τους 

αναφορές σε Reni και Domenichino, όπως και η σχεδόν εν λευκώ ανάθεση της παραγγελίας σε αυτούς 

τους ζωγράφους, σε αντίθεση µε τα εµπόδια που έφερναν στον υστεροµανιεριστή Cavalier d�Arpino, 

που προφανώς είχε υποδείξει ο ισπανός πρέσβης και δεν συνιστούσε κανενός είδους νεωτερισµό �σε 

µια τέτοια περίπτωση ο ρωµαίος ζωγράφος θα επέστρεφε, ύστερα από το µακρινό 1596, στη Νάπολη� 

                                                 
1536 Bellori, όπ. π., σελ. 353-355.  
1537 Το παρεκκλήσιο του Αγίου Ιανουαρίου χρηµατοδοτείτο από τη βασιλική αυλή µε 150 δουκάτα εβδοµαδιαίως, µε απόφαση 

του αντιβασιλέα Conte di Benavente (1603-1610), συνδροµή που ανεστάλη από τον διάδοχό του, Conte di Lemos· την 

ανανέωσή της ζητούσαν οι επίτροποι από τον duca di Ossuna στα 1616 (Strazzullo, όπ. π., 1978, σελ. 12).  
1538 ∆εν γνωρίζουµε αν η επιλογή των Reni και Domenichino από τους Επιτρόπους δηλώνει µια ακόµα ευρύτερη τοποθέτηση 

επί των καλλιτεχνικών ζητηµάτων, καθώς δεν διαθέτουµε παρά ελάχιστες πληροφορίες για άλλες παραγγελίες που να 

σχετίζονται µε τους Επιτρόπους. Ο Malvasia µάς πληροφορεί για έναν από αυτούς, τον Tobia Rosselini που ευνοούσε τον 

Guido Reni (Malvasia, όπ. π., σελ. 57). Θα πρέπει ίσως να δούµε και µια υποβολή του καρδινάλιου Ascanio Filamarino, 

µετέπειτα επίσκοπου Νάπολης, αξιόλογου συλλέκτη έργων µπαρόκ ζωγράφων της Ρώµης, και έναν από τους κυριότερους 

διαύλους εισόδου της ρωµαϊκής εικαστικής κουλτούρας στη Νάπολη; (Βλ. σχετικά µε τις καλλιτεχνικές παραγγελίες τού 

επισκόπου: R. Ruotolo, �Aspetti del collezionismo napoletano del Seicento: Il cardinale Filomarino�, Antichità viva, I (1977), 

σελ. 71-82· L. Lorizzo, �Cardinal Ascanio Filomarino�s Purchases of Works of Art in Rome: Poussin, Caravaggio, Vouet and 

Valentin�, The Burlington Magazine, CXLIII (2001), σελ. 404-411).  
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και η ολική απόρριψη των έργων του «αυλικού» Βελισσάριου. Αλλά ούτε η επικράτηση της επιλογής 

τους, µόλις στα 1630, ήταν τελεσίδικη, όχι µόνο γιατί ο Domenichino υποχρεώθηκε σε φυγή αλλά και 

γιατί όταν επέστρεψε στη Νάπολη, ένα χρόνο αργότερα, ύστερα από πιέσεις και µεγαλύτερες εγγυήσεις 

για την ασφάλειά του, δεν κατάφερε να περατώσει τη διακόσµηση στην cappella del Tesoro1539. Τα 

µόλις αρχινισµένα έργα του στον τρούλο1540 αντικαταστάθηκαν στα 1643 από τοιχογραφίες του, 

µπολωνιέζικης µεν παιδείας και επιτυχηµένης ρωµαϊκής σταδιοδροµίας αλλά σαφώς «ακαδηµαϊκού» 

σε σχέση µε τον Domenichino, Giovanni Lanfranco, ζωγράφο που συνδέθηκε στενά µε το παλάτι, και 

που κάθε άλλο παρά έχαιρε της εκτίµησης των Επιτρόπων. Είναι ενδεικτικό το γεγονός ότι αυτοί που 

µεσολάβησαν για την ανάθεση της παραγγελίας στον ζωγράφο από την Πάρµα ήταν οι Βασιλικοί 

Σύµβουλοι Sanfelice, Muscettola, Dentice, Oliveto, «και άλλοι Cavalieri», µαζί µε τους επικεφαλής 

των θεατίνων και των ιησουϊτών στη Νάπολη1541.  

Ο Βελισσάριος φέρεται να αποτελεί, ή να του επιτρέπεται να αποτελεί, το κυριότερο εµπόδιο 

για την εγκατάσταση ξένων και αναγνωρισµένων νεώτερων ζωγράφων στη Νάπολη. Η υποστήριξη τής 

οποίας έχαιρε από την πλευρά της αυλής φαίνεται όχι µόνο από την υποβολή υποψηφιότητας για την 

εκτέλεση των φρέσκων στα 1628 του παρεκκλησίου αλλά και από την απαλλαγή του στο επεισόδιο µε 

τον Reni όπως επίσης και από το γεγονός ότι την ίδια εποχή εκτελεί την παραγγελία της διακόσµησης 

του Βασιλικού παλατιού της Νάπολης1542. Οι ενέργειές του κατά των δύο µπολωνιέζων 

συµπληρώνονται από τον De Dominici µε µια τρίτη, αυτή τη φορά κατά του Annibale Carracci.1543  

Το ουσιαστικότερο στοιχείο που προκύπτει από την ιστορία της διακόσµησης της cappella del 

Tesoro στην παραπάνω ιστορία, µε όλα τα κενά που υπάρχουν στην ερµηνεία µας αυτή, είναι ότι 

δείχνει να ξεχωρίζουν µε τρόπο σαφή δύο τάσεις στο πεδίο των παραγγελιών στη Νάπολη τουλάχιστον 

για τις τρεις πρώτες δεκαετίες: η µια εµµένει στο υστεροµανιεριστικό ύφος, η άλλη το θεωρεί 

ξεπερασµένο και προσανατολίζεται σε άλλες επιλογές. Το πρώτο υποστηρίζεται σε µεγάλο µέρος από 

το παλάτι και το εκπροσωπεί στο πεδίο της ζωγραφικής δίχως αµφιβολία ο Κορένσιος.  

 

 

 

 

 

                                                 
1539 Spear, όπ. π., τόµ. 1, σελ. 21.  
1540 Σύµφωνα µε ένα υπόµνηµα τού 1658, βλ. Strazzullo, όπ. π., 1994, σελ. 151. Για τα έργα του Domenichino στο 

ναπολιτάνικο παρεκκλήσιο βλ. D. M. Pagano, �Domenichino alla cappella del Tesoro di San Gennaro�, στο Domenichino 

1581-1641, κατάλογος έκθεσης (Ρώµη, Palazzo Venezia), Μιλάνο, Electa, 1996, σελ. 349-367.  
1541 Βλ. στο προαναφερόµενο υπόµνηµα του 1658.  
1542 Βλ. αναλυτικά, στο προηγούµενο κεφάλαιο της διατριβής, όπου γίνεται λόγος για τα έργα του Κορένσιου στο Palazzo 

Reale.  
1543 De Dominici, όπ. π., σελ. 296-297. 
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�Nápoles hispánico�και Masaniello  

Είπαµε στην αρχή του προηγούµενου κεφαλαίου ότι ο Βελισσάριος ήταν κατεξοχήν 

τοιχογράφος. Μετά την ανάλυση των επιµέρους έργων που ακολούθησε, πρέπει να προσθέσουµε εδώ: ο 

Βελισσάριος ήταν ο κατεξοχήν τοιχογράφος της αυλής της Νάπολης. Οι παραγγελίες του ερείδονται ως 

επί το πλείστον στη σταθερή υποστήριξη που διέθετε από τη βασιλική αυλή. ∆εν είναι µόνο το γεγονός 

ότι ονοµάστηκε ζωγράφος της αυλής («pittore di corte») κατά τον De Dominici, και ότι ζωγράφισε 

εκτεταµένα στο ίδιο το βασιλικό παλάτι και σε άλλες παραγγελίες που σχετίζονταν άµεσα (Κρύπτη 

αφιερωµένη στη µνήµη του Φιλίππου Β΄ στο Σαλέρνο, ναύσταθµος της Νάπολης, ∆ικαστικό Μέγαρο 

τού Castel Capuano κ. ά.) και έµµεσα (ισπανικές εκκλησίες San Giacomo degli Spagnoli, Trinità degli 

Spanoli, San Luigi, S. Maria di Monserrato κ. ά.) και ακόµα σε παρεκκλήσια ισπανών και γηγενών 

ανώτατων αξιωµατούχων της αυλής και σε συνεργασία είτε µε άλλους αυλικούς καλλιτέχνες είτε υπό 

την εικονογραφική καθοδήγηση φιλοϊσπανών συγγραφέων. Γενικότερα κάθε παραγγελία προς τον 

Κορένσιο, από τη διακόσµηση για τον Sant�Andrea delle Dame, όπου το παλάτι αναµίχθηκε στη 

µεταρρύθµιση των γυναικείων µοναστηριών, µέχρι αυτή στο SS. Severino e Sossio, όπου η 

θρησκευτική θεµατογραφία γίνεται ισπανική, και από το παρεκκλήσιο του Ενεχυροδανειστηρίου 

(Monte di Pietà) µέχρι τα ανάκτορα των ευγενών και τη λέσχη των σηµαντικότερων από αυτούς 

(Seggio di Nido) όπου επαναλαµβάνει τη θεµατογραφία τού Palazzo Reale.  

Το χρονικό τόξο που διανύει η ζωγραφική του Βελισσάριου, από τα τελευταία χρόνια του 16ου 

αιώνα µέχρι τουλάχιστον τα 1643, εφάπτεται µιας περιόδου ιδιαίτερα κρίσιµης για τις τύχες της 

Νάπολης και γενικότερα του ισπανοκρατούµενου ιταλικού νότου. Ο ιστορικός Rosario Villari, στο 

γνωστό βιβλίο του Η αντιϊσπανική εξέγερση στη Νάπολη. Οι απαρχές 1585-1647, θεωρεί το ίδιο χρονικό 

διάστηµα καθοριστικής σηµασίας για την εξέλιξη των πολιτικών πραγµάτων στην περιοχή1544. Στα 

πλαίσια της γενικότερης «κρίσης του 17ου αιώνα», η κρίση του ναπολιτάνικου κράτους («crisi dello 

stato»), µε εγγενή αιτία της τη συνέχιση και ενίσχυση της φεουδαλικής δοµής, χαρακτηρίζει κατά τον 

Villari αυτή την περίοδο: «Η κρίση δεν εκδηλώνεται µόνο ως εντονότερη µετακίνηση κεφαλαίων και 

πρωτοβουλιών από τις βιοτεχνίες και τις εµπορικές δραστηριότητες προς τη γεωργία ή προς την απόκτηση 

προνοµιούχων εισοδηµάτων αλλά ως µια γενική και εκατονταετή επίσχεση, που περιβάλλει όλη την 

ανθρώπινη πραγµατικότητα, οικονοµική και πολιτική. Θριαµβεύει έτσι ένας κοινωνικός µηχανισµός που 

αποκλείει τον σχηµατισµό και την άνοδο δυνάµεων µε τάσεις αυτονόµησης από τις φεουδαρχικές 

δοµές»1545. Ο Villari πιστεύει ότι τα γεγονότα που ανοίγουν και κλείνουν αυτή την περίοδο, η εξέγερση 

του 1585, που κορυφώθηκε µε τη δολοφονία τού Starace1546, και οι κινήσεις του 1647/1648, που 

ξεκινούν µε την εξέγερση του Masaniello, εντάσσονται σε µια κοινή γραµµή καθώς αποτελούν 

εκδηλώσεις διεργασιών που κατευθύνονταν από οµάδες σταθερά εχθρικές στην ισπανική εξουσία. 
                                                 

1544 R. Villari, La rivolta antispagnola a Napoli. Le origini 1585-1647, α΄ έκδ.: Μπάρι, Laterza, 1967, τρίτη έκδ., Μπάρι, 

Laterza, 1987. 
1545 Villari, όπ. π., 1987, σελ. 5.  
1546 Βλ. στο δεύτερο κεφάλαιο, σελ. 40. 
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Είναι ακριβώς οι, σπάνια εµφανιζόµενες στο προσκήνιο, πολιτικές αυτές αντιπαλότητες, που 

κορυφώνονται στα 1647, ό,τι χαρακτηρίζει όσο τίποτα άλλο την κοινωνική πραγµατικότητα. «Μού 

φαίνεται αναµφίβολο �σηµειώνει ο ιταλός ιστορικός σε άλλη ευκαιρία� ότι το κεντρικό γεγονός στην 

ιστορία του ναπολιτάνικου 17ου αιώνα είναι η λεγόµενη επανάσταση του Masaniello. ∆εν εννοώ ότι αυτό 

το γεγονός προκάλεσε αξιοσηµείωτες αλλαγές στην κοινωνία, στην πολιτική ζωή, στην οικονοµία [�] 

παραµένει, ωστόσο, ένα απαραίτητο σηµείο αναφοράς για όποιον θέλει να κατανοήσει τις σηµαντικότερες 

όψεις της ναπολιτάνικης κοινωνίας του 17ου αιώνα»1547.  

Νοµίζω ότι οφείλουµε να δούµε µέσα σε αυτά τα πλαίσια τα έργα του ζωγράφου που εκτελεί 

το σύνολο σχεδόν των παραγγελιών του παλατιού και των οµάδων που πρόσκεινται σε αυτό. Ασφαλώς, 

δεν είναι τυχαίος ο χαρακτηρισµός του Κορένσιου πότε ως ικανού («valente») και πότε ως εξοχότατου 

(«eccellentissimo») από τον κατεξοχήν αυλικό συγγραφέα στη Νάπολη του πρώτου µισού του 17ου 

αιώνα, Giulio Cesare Capaccio. Ο Κορένσιος, λόγω των συγκυριών που από πολύ νωρίς τον συνέδεσαν 

µε το παλάτι και της εξαιρετικής του ευχέρειας στο φρέσκο �ζωγραφικό είδος κατεξοχήν δηµόσιου 

χαρακτήρα για την εποχή�, αποτέλεσε τον εικαστικό εκφραστή και προπαγανδιστή της ισπανικής 

εξουσίας. Το να αγνοήσουµε αυτό τον κεντρικό παράγοντα της «τέχνης» τού Βελισσάριου Κορένσιου 

ισοδυναµεί µε παράβλεψη των συνθηκών που επέτρεψαν την «επιτυχία» του. Θα οδηγούσε συνεπώς σε 

µια εκ των υστέρων και χωρίς ουσιαστικό νόηµα κριτική �και αυτή έχει γίνει, µε αποτέλεσµα την 

σχεδόν καθ� ολοκληρία απόρριψη του έργου του από τη µετά-De Dominici βιβλιογραφία. Ένα από τα 

ζητούµενα είναι να εξηγήσουµε το µονοπώλιό του Κορένσιου στη Νάπολη του πρώτου µισού του 17ου 

αιώνα, και όχι αν ήταν καλός ή κακός ζωγράφος· πως δηλαδή εντάσσεται στην πολιτιστική τακτική της 

ισπανικής αυλής. Να ερευνήσουµε, µε άλλα λόγια, τις συνθήκες που κάνουν κατανοητή την «τέχνη» 

του Βελισσάριου Κορένσιου· και αντίστροφα, την εµπλοκή του ρόλους της ζωγραφικής στις αρθρώσεις 

του πολιτικού συστήµατος1548. Πιστεύουµε πως η προβληµατική δεν µπορεί παρά να σχετίζεται µε αυτό 

που δηλώνεται στη φράση «Ποιος είναι το αφεντικό στη Νάπολη; Ο αντιβασιλέας, αυτό αρκεί».   

 

Εκτός από τις συµβολές του Rosario Villari, οι εργασίες των Giuseppe Galasso, Aurelio Musi, 

Raffaelle Ajello, Pier Luigi Rovito, κ.ά. µάς έχουν προσφέρει µια διεισδυτική µελέτη τής 

ναπολιτάνικης κοινωνίας της εποχής. H βασική τους διαφορά οπτικής θα µπορούσε να επικεντρωθεί 
                                                 

1547 R. Villari, «La feudalità e lo stato napoletano nel secolo XVII», στο Potere e società negli stati regionali italiani del �500 e 

�600, επιµ. E. Fasano Guarini, Μπολώνια, Il Mulino, 1978, σελ. 260-261.  
1548 ∆ίχως αυτές τις συντεταγµένες, µας διαφεύγει ο κυριότερος ρόλος της ζωγραφικής διακόσµησης στην εποχή·  

περιοριζόµαστε, συνεπώς, στη µελέτη των υφολογικών χαρακτηριστικών και των επιδράσεων που δέχεται ένας ζωγράφος: 

καταφεύγουµε έτσι σε κατηγοριοποιήσεις, όπου µια πλευρά (το ύφος) εκπροσωπεί το όλο («κοινωνικοπολιτικές διαστάσεις 

της ζωγραφικής του Κορένσιου). Τότε, αναπόφευκτα, ο Κορένσιος δεν ήταν παρά ένας «γραικύλος» �κατά τον χαρακτηρισµό 

του Raffaello Causa (R. Causa, �La pittura a Napoli da Caravaggio a Luca Giordano�, στο Civiltà del Seicento a Napoli, 

κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Museo di Capodimonte - Museo Pignatelli, 1984-1985), Νάπολη, Electa, 1984, ανατύπ. 1998, 

σελ. 99)� , που ως µέλος της τοπικής καµόρας �κατά το σύνολο της βιβλιογραφίας� και µόνο κατάφερε να µονοπωλήσει το 

πεδίο των παραγγελιών στις τοιχογραφίες. 
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στη φράση «το Σεϊτσέντο του Villari και το Σεϊτσέντο του Galasso»1549. Στην «κρίση» που βλέπει ο 

πρώτος ως µόνιµο και µοιραίο χαρακτηριστικό της πολιτικής δοµής του βασιλείου, ο Giuseppe Galasso 

αντιτάσσει: «αυτό που µπορεί να παρουσιαστεί ως µόνιµη κρίση του κράτους, λαµβάνοντας υπόψη τίς 

πραγµατικές συνθήκες της αντοχής των προνοµίων και της δύναµης των βαρόνων [�] πρέπει να 

θεωρηθεί ως το επίπονο ξεκίνηµα για µια νέα και ανώτερη ισορροπία της πολιτικής και κοινωνικής 

ζωής, στην πλήρη εκδίπλωση της οποίας επίσης παρεµβάλλονται, στο στίβο της εξουσίας, περιορισµοί και 

αντιθέσεις. Με αυτή και µόνο την έννοια, η �κρίση του κράτους� µπορεί να θεωρηθεί εγγενής τής 

πολιτικής δοµής του Βασιλείου κατά τους δύο αιώνες που συνδέεται δυναστικά µε την Ισπανία. Αλλά, για 

να είµαστε ακριβείς, αυτή η µόνιµη συνθήκη �κρίσης� δεν είναι τίποτα άλλο παρά ακριβώς η εντελώς 

ιδιαίτερη δυναµική από όπου ο ιταλικός νότος ζήτησε και βρήκε τον δικό του δρόµο για το µοντέρνο 

κράτος, τον δικό του ιδιαίτερο τρόπο να είναι µια χώρα και ένα έθνος στη δυτική Ευρώπη»1550.  

Ο Galasso, συνεχίζοντας αντιλήψεις του Croce, σύµφωνα µε τις οποίες η ισπανική εξουσία 

συνέβαλε στην υπέρβαση της µεσαιωνικής εποχής καθώς κατέστησε τη φεουδαρχική δύναµη πολιτική 

τάξη και τη Νάπολη συνοµιλητή της κεντρικής ισπανικής εξουσίας1551, θεωρεί ότι η ισπανική εξουσία 

συνέβαλε στον εκµοντερνισµό του ιταλικού νότου1552. Αντίθετα, ο Villari υποστηρίζει ότι η ενίσχυση 

της φεουδαλικής δοµής υπήρξε µοιραία για τις τύχες της νότιας Ιταλίας, που βρέθηκε έκτοτε σε 

µειονεκτική θέση έναντι των υπόλοιπων χωρών της ∆υτικής Ευρώπης 1553.  

∆εν είναι στους σκοπούς µας να διευκρινίσουµε περισσότερο αυτές τις απόψεις· νοµίζουµε 

όµως ότι η αναθεώρηση της κατασταλτικής ισπανικής µοναρχίας συµβαδίζει αναπόφευκτα στην 

προέκτασή της µε την αναθεώρηση της αντιδραστικής Αντιµεταρρύθµισης. Όπως προτιµήσαµε να 

θεωρούµε την όλη αυτή εποχή ως εποχή της Αντιµεταρρύθµισης, για τους λόγους που εκτέθηκαν στο 

πρώτο κεφάλαιο (και όχι «Καθολικής Μεταρρύθµισης»), θεωρούµε ανάλογα και τη Νάπολη ως 

«Napoli spagnola» (ή «Nápoles hispánico»).  

Οι Ισπανοί ζητούσαν να σταθεροποιήσουν την εξουσία τους στη Νάπολη µέσα από 

συµβιβασµούς µε τη φεουδαρχική αριστοκρατία, την εκκλησιαστική ιεραρχία και τους ξένους 

οικονοµικούς παράγοντες που δρούσαν στο βασίλειο· όλοι οι παραπάνω εξάλλου είχαν οφέλη από τη 

συµµαχία τους µε τον Καθολικότατο. Η ισπανική αντιβασιλεία προχώρησε σε συµµαχίες µε α΄. τις 

οργανώσεις των φεουδαρχών («seggi») που εγκαθίστανται στη Νάπολη και αποτελούν την 
                                                 

1549 Η φράση είναι τού A. Musi, Mezzogiorno spagnolo e la via napoletana allo stato moderno, Νάπολη, Guida, 1991, σελ. 29.  
1550 G. Galasso, �La Spagna imperiale e il Mezzogiorno�, στο Alla periferia dell�impero. Il regno di Napoli nel periodo 

spagnolo (secoli XVI-XVII), Tορίνο, Einaudi, 1994, σελ. 35, πρβλ. του ίδιου, �Il Mezzogiorno nella �crisi generale� del 

Seicento�, στον ίδιο τόµο, σελ. 217-246. Την έννοια του ναπολιτάνικου «έθνους» χρησιµοποιεί και ο Romeo De Maio για να 

δείξει την «ουσιώδη αυτονοµία της ναπολιτάνικης κουλτούρας στην εποχή της Αντιµεταρρύθµισης» (όπ. π., 1983, σελ. 121).  
1551 Musi, όπ. π., 1991, σελ. 62.  
1552 Βλ. παρόµοιες διατυπώσεις του G. Galasso και στο βιβλίο του Napoli Spagnola dopo Masaniello, Φλωρεντία, Sansoni, 

1985, τόµ. 1, σελ. XXIX.  
1553 Για περαιτέρω διευκρινίσεις των δύο αυτών βασικών θεωρήσεων του ναπολιτάνικου 17ου αιώνα και για µια επισκόπηση 

των νεώτερων ερευνών βλ. Musi, όπ. π., 1991, σελ. 29-39.  
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αριστοκρατία του βασιλείου, β΄. εµπόρους και τραπεζίτες, κατεξοχήν Φλαµανδούς και γενοβέζους, οι 

οποίοι ελέγχουν µεγάλο µέρος της οικονοµικής δραστηριότητας, γ΄. νοµοµαθείς γηγενείς που 

ανέρχονται στα ανώτερα κλιµάκια της διοίκησης του βασιλείου, αποκτούν οφίκια, φέουδα και το 

κέρδος από την υπενοικίαση φόρων, δ΄. εκκλησιαστικούς παράγοντες, πρώτα και κύρια τους ιησουΐτες, 

που µε τον καιρό αναδεικνύονται ως οι περισσότερο πιστοί συνεργάτες των ισπανών, ε΄. τους αυλικούς 

διανοούµενους, κυρίως αυτούς που στελεχώνουν την από το παλάτι κατευθυνόµενη Accademia degli 

Oziosi, µε αντιπροσωπευτικότερα στελέχη τούς Giovanni Battista Manso και Giulio Cesare Capaccio. 

Συνδεδεµένοι οι τελευταίοι επίσης µε τους ιησουΐτες, προπαγανδίζουν σε επετειακούς, εορταστικούς 

και άλλους ευκαιριακούς λόγους και συγγράµµατα, ταυτόχρονα τη βασιλική εξουσία και το καθολικό 

δόγµα, αντιτιθέµενοι παράλληλα τόσο στα µεσαία και χαµηλότερα στρώµατα όσο και στη νεώτερη 

επιστήµη και φιλοσοφία. Κύριος στόχος όλων των παραπάνω παραγόντων, είναι ο πάσης φύσεως 

νεωτερισµός, λέξη που, µε όλα τα παράγωγα και τα συνώνυµά της, είναι εξοβελιστέα από την 

κοινωνική συµπεριφορά της εποχής1554. 

Οι συµβιβασµοί της ισπανικής εξουσίας µε τους παράγοντες του Βασιλείου γίνονταν µέσα από 

διαδικασίες και µηχανισµούς όχι πάντα ευδιάκριτους, καθώς υπάρχουν ποικίλες διαβαθµίσεις και 

αποχρώσεις στην πολιτική συµπεριφορά οµάδων και προσώπων. Για τον λόγο αυτό, σύµφωνα µε την 

ήδη αναφερθείσα πρόταση του Villari, ενδείκνυται η µελέτη της λεγόµενης «επανάστασης του 

Masaniello». Καθώς κατά τη διάρκειά της προβάλλονται καθαρότερα οι συγκρούσεις, προσφέρεται για 

την κατανόηση των πραγµατικών αιτίων που την προκάλεσαν. 

Ο Villari, αναπτύσσοντας σε περισσότερες µελέτες του1555 την προβληµατική αυτή, ανέδειξε, 

µέσα από ενδελεχή εξέταση των πολιτικών συµπεριφορών, βασικά σηµεία της ναπολιτάνικης 

κοινωνίας. Σύµφωνα µε τα συµπεράσµατα του Villari, η επανάσταση του Masaniello δεν αποτέλεσε 

παρά την κορύφωση αντιϊσπανικών κινήσεων που ξεκίνησαν από τα τέλη του 16ου αιώνα, τόσο στην 

πρωτεύουσα όσο και στην περιφέρεια του Βασιλείου, υποθαλπόµενες από ανεξάρτητους 

διανοούµενους και µεγάλο µέρος των µεσαίων τάξεων κυρίως αυτών που συγκεντρώνονταν στην, µόνη 

µη αριστοκρατικής σύστασης, πολιτική οργάνωση τού Seggio del Popolo, που, παρότι εκπροσωπούσε 

τη συντριπτική πλειοψηφία των παραγωγικών κατοίκων της Νάπολης είχε µικρή και επουσιώδη 

συµµετοχή στη διακυβέρνηση τού Βασιλείου.  

Η πολιτική τακτική της προσποίησης («dissimulazione»), καθαγιασµένη στην εποχή τού 

απολυταρχισµού, επέτρεψε στους ουσιαστικούς υποκινητές της εξέγερσης να προετοιµάσουν επί 

δεκαετίες τις κινήσεις τους από τα παρασκήνια και τελικά να προωθήσουν ως προσωρινό αρχηγό τής 

πυροδοτικής αρχικής φάσης της έναν ορµητικό αναλφάβητο ιχθυοπώλη, τον Tommaso Aniello 

d�Amalfi, µε το όνοµα του οποίου αργότερα ταυτίστηκαν οι επαναστατικές ενέργειες. Ύστερα από την 

                                                 
1554 R. Villari, Elogio della dissimulazione. La lotta politica nel Seicento, Μπάρι, Laterza, 1993 (α΄ έκδ. 1987), σελ. 8.  
1555 Εκτός από αυτές που σηµειώθηκαν προηγουµένως, βλ. επίσης Per il re o pera la patria. La fedeltà nel Seicento, Ρώµη - 

Μπάρι, Laterza, 1994.  
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ανασύσταση και ερµηνεία από τον Villari των γεγονότων στα 1647/16481556 και των κειµένων που 

δηµοσιεύθηκαν στο ίδιο διάστηµα εξάγεται ότι:  

α΄. οι αρχηγέτες των κινητοποιήσεων στόχευαν ξεκάθαρα στην ολική ανατροπή του πολιτικού 

σκηνικού για το βασίλειο της Νάπολης, µε σαφή συναίσθηση της κατασταλτικής και αποµυζητικής 

πολιτικής των Ισπανών εις βάρος τής υπό κατοχή πατρίδας τους. Επειδή οι προθέσεις τους αυτές δεν 

υλοποιήθηκαν τελικά και τα γεγονότα των ετών 1647/1648 παρέµειναν µόνον ως εκδηλώσεις των 

προσδοκιών τους, που δεν τελεσφόρησαν παρά σε κάποιες µεταγενέστερες και περιστασιακές 

φορολογικές ελαφρύνσεις, δεν νοµιµοποιούµαστε στη χρήση του όρου «επανάσταση».  

β΄. διακηρυγµένος στόχος των εξεγερµένων ήταν η εγκαθίδρυση ενός «δηµοκρατικότερου» 

συστήµατος διακυβέρνησης µε ευρεία συµµετοχή των «πολιτών» («cittadini»), λέξη που 

χρησιµοποιείται για να αντικαταστήσει το υποτιµητικό και δουλικό «υποτελών» («vassalli»)1557. 

Στρέφονταν συνεπώς εναντίον της διακυβέρνησης αντιβασιλέα και αριστοκρατών, παλαιών και 

νεώτερων, δηλώνοντας πίστη όχι πια στον βασιλέα αλλά στην πατρίδα.  

γ΄. στο κίνηµα πήραν σταδιακά µέρος πλατιές µάζες της ναπολιτάνικης κοινωνίας. Η ευρεία 

βάση που εξασφάλισε περιλάµβανε ποικίλης προέλευσης παράγοντες, µεταξύ των οποίων και µέλη τής 

εκκλησίας, µε διαφοροποιηµένες από ένα σηµείο και µετά βλέψεις.  

δ΄. η ισπανική εξουσία, σε συνεννόηση µε τους αυλικούς αριστοκράτες, ακολούθησε µια 

πολιτική ελιγµών, προκειµένου να προσεγγίσει τους εξεγερµένους. Η τελική κατάπνιξη της εξέγερσης 

δεν πραγµατοποιήθηκε παρά περίπου ένα χρόνο αργότερα µε την αποστολή ενισχύσεων από την 

Ισπανία. Αµέσως συνοδεύτηκε από τη συστηµατική απόσυρση και ολοσχερή καταστροφή βιβλίων1558, 

φυλλαδίων, πραγµατειών, χειρογράφων, σχεδίων, ζωγραφικών έργων κ.ά. µε αναφορά στην 

επανάσταση. Στόχος ήταν η καλλιέργεια της εντύπωσης ότι η «εξέγερση» δεν ήταν παρά µια κίνηση 

του (γνωστού ως άναρχου1559) ναπολιτάνικου πλήθους («lazzari»), που καθοδηγήθηκε από τον 

                                                 
1556 Για την εξέγερση του Masaniello, βλ. V. Conti, La rivoluzione repubblicana a Napoli e le strutture rappresentative, 

Φλωρεντία, Centro editoriale italiano, 1984, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.   
1557 Η έννοια των όρων αυτών, όπως σηµειώνει ο Villari, δεν ήταν σαφώς καθορισµένοι (Per il re o per la patria�, όπ. π. 29).  
1558 Για ένα από τα σηµαντικότερα σχετικά δηµοσιεύµατα, το ανώνυµο Cittadino Fedele που κυκλοφόρησε ακριβώς µέσα 

στον αναβρασµό των γεγονότων �µε τον εύγλωττο υπότιτλο Σύντοµος λόγος περί της ορθής, γενναιόψυχης, και σώφρονος 

απόφασης του ανδρείου, και πιστότατου λαού της Νάπολης για να απελευθερωθεί από τα αβάσταχτα βάρη που του έχουν 

επιβληθεί από τους Σπανιόλους και µε το οικόσηµο του Seggio del Popolo στην προµετωπίδα� , γνωρίζουµε µόνο ένα και 

µοναδικό αντίτυπο, που εντόπισε ο Villari, βλ., όπ. π., 1994, σελ. 28-29, το αναδηµοσιεύει στις σελ. 39-57.  
1559 Κοινός τύπος για την εποχή: ο λαός της Νάπολης θεωρείται από τον Βενετό πρέσβη ότι διαθέτει µια «τόλµη που προκαλεί 

φόβο» (�spaventosa audacia�) και ακόµα �deprevati� i napoletani, nobili e popolani, che �per natura danno sempre per fatto da 

altri quello che fariano essi se avessero la potestà�, �congeniti� a gran parte dei regnicoli �il furto e l�omicidio� 

(Corrispondenze diplomatiche veneziane da Napoli. Dispacci 27 maggio 1597-2 novembre 1604, επιµ. A. Barzari, Ρώµη, 

Istituto poligrafico e Zecca dello Stato, 1991, σελ. 19). Ο αντιβασιλέας Don Pietro Girón Duca D�Ossuna (1616-1624) φέρεται 

να είπε στις αρχές της αντιβασιλείας του ότι οι Ισπανοί δεν ήρθαν στην Ιταλία παρά µόνο για να �armeggiare o signoreggiare�, 

βλ. A. de Rubertis, �Il vicerè di Napoli Don Pietro Girón Duca D�Ossuna (1616-1624) (a proposito della congiura spagnuola 

del 1618 contro Venezia)�, Archivio Storico per le Province Napoletane, XXXIV (1955), σελ. 261. 
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Masaniello, στο όνοµα του οποίου χρεώθηκαν έκτοτε τα γεγονότα, παρότι ο τελευταίος δεν ηγήθηκε 

των κινήσεων παρά µόνο για 10 ηµέρες. Απώτερος σκοπός ήταν η αποσύνδεση της εξέγερσης από τις 

υπόλοιπες επαναστατικές κινήσεις που έλαβαν χώρα στην Ευρώπη την ίδια δεκαετία και συνδέονταν µε 

την κατάρρευση της ισπανικής δύναµης.  
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Η τέχνη του Βελισσάριου Κορένσιου  

Όπως είδαµε αναλυτικότερα κατά την εξέταση των επιµέρους διακοσµητικών συνόλων, ο 

αφηγητής Βελισσάριος Κορένσιος ακολούθησε τα επίσηµα και καθιερωµένα στον καθολικό κόσµο 

εικονογραφικά πρότυπα κινούµενος στη βάση ενός σταθερά υστεροµανιεριστικού λεξιλογίου. Επέµεινε 

στο περίγραµµα τών ως επί το πλείστον επίπεδων µορφών και επικεντρώθηκε στη διαπραγµάτευση τών 

κυρίαρχων θεµατικών σκηνών, που καταλαµβάνουν το σύνολο σχεδόν του εικαστικού χώρου, 

επαναλαµβάνοντάς τις, πρόχειρα πολλές φορές, σε πλήθος παραλλαγών. Οι τεχνικές ικανότητες, η 

ταχύτητα εκτέλεσης, η ευχέρεια και η ευελιξία του να προσεταιρίζεται µοτίβα και να υιοθετεί 

διαφορετικές υφολογικές τάσεις συντέλεσαν κάποτε στο άνοιγµα των συνθέσεών του στο χώρο και 

άλλοτε σε ένα ενδιαφέρον για τον ρόλο του φωτός και σε µια ρεαλιστικότερη απόδοση. Από το 

ποιοτικά άνισο έργο του, λίγα είναι τα σύνολα που αντέχουν στον χρόνο. Σε κάθε περίπτωση, στην 

εξαιρετικά µεγάλη παραγωγή του βρίσκουµε µια ποικίλη, αν και όχι πάντα αφοµοιωµένη, ζωγραφική 

κουλτούρα την οποία απηχούν κυρίως τα σχέδια του.  

Αρχικά άριστος γνώστης της τεχνοτροπίας των ρωµαϊκών συνόλων του τελευταίου τετάρτου 

τού 16ου αιώνα, παράλληλα µε σαφείς επιδράσεις από τον Marco Pino της ναπολιτάνικης περιόδου και 

από τους Φλαµανδούς της Ρώµης και της Νάπολης, στο γύρισµα του αιώνα, µε µια µεγαλύτερη 

ποικιλία στις εικονογραφικές και στυλιστικές του αποσκευές πορεύεται προς µια δύσκολη προσπάθεια 

συγκερασµού τους σε ένα αφηγηµατικό λεξιλόγιο µε πολλές ασυνέπειες αλλά όχι και δίχως ευτυχή  

αποτελέσµατα. Στη συνέχεια, διακρίνουµε δύο κύρια καλλιτεχνικά πρόσωπα: από τη µια ο Κορένσιος 

προβάλλει το στέρεο πλάσιµο της φόρµας µε αφοµοιωµένα πότε περισσότερο και πότε λιγότερο κάποια 

από τα χαρακτηριστικά των νεωτερισµών στη ζωγραφική σκηνή της Ρώµης, µε οργανικότερο 

συνδυασµό των διάφορων πηγών αφήγησης των ιστοριών του, από τις οποίες δεν απουσιάζει η 

προσωπική του συµβολή. Από την άλλη, ζωγραφίζει σε ένα στυλ τυποποιηµένο και «εύκολο» 

επαναλαµβάνοντας παλαιότερες συνθέσεις, µε πρότυπα τα χαρακτικά των Wierix, Cort, Stradano, 

Sadeler κ.ά., και την εικονογράφηση τής Iconologia του Cesare Ripa, και παραχωρώντας ίσως την 

εκτέλεσή τους στο εργαστήριο. Οι µαθητές και οι βοηθοί του δουλεύουν συχνά πάνω σε 

πολυχρησιµοποιηµένα σχέδια του Βελισσάριου. Τις δύο αυτές πλευρές της ζωγραφικής του 

διακρίνουµε και στην παραγωγή των επόµενων δεκαετιών µε αποτελέσµατα περισσότερο 

τυποποιηµένα και µε ταυτόχρονη, σε άλλα έργα, πιο ελεύθερη διαπραγµάτευση κυρίως µεµονωµένων 

µορφών κινούµενος σε κλασικότροπες αντιλήψεις.  

Με τον εκλεκτικισµό του, ο Κορένσιος ανταποκρίνεται στις απαιτήσεις της παραγγελιοδοσίας 

για µια ουδέτερη, αλλά πλήρη, αφήγηση των θρησκευτικών ιστοριών. Όσο και αν προδίδει το 

πεπερασµένο της αυθεντικότητας του ζωγράφου, η «οπορτουνιστική» αυτή τακτική συνδέεται επίσης 

µε την ευελιξία και την προσαρµοστικότητά του στην εκάστοτε επιφάνεια. Τα κύρια δάνεια τα αντλεί, 

όπως και οι περισσότεροι ζωγράφοι της εποχής, από τις ρωµαϊκές συνθέσεις του Raffaello. 

Ενσωµατώνει στο έργο του πλήθος ραφαελικά µοτίβα προερχόµενα κυρίως από τη Stanza 

dell�Eliodoro και από τη Stanza dell�Incendio, όσο και από τις Στοές του Βατικανού. Χάρη στην ευρεία 
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συµµετοχή των µαθητών του Ούµβριου ζωγράφου στα σύνολα αυτά και στα χαρακτικά που τα 

αναπαρήγαγαν οι συνθέσεις, αυτές γνώρισαν µια τεράστια διάδοση και άσκησαν καθοριστική επίδραση 

στη µετέπειτα ιταλική ζωγραφική, καθώς επίσης ανταποκρίνονταν στις απαιτήσεις που έθεταν τα 

διατάγµατα του Συµβουλίου του Τριδέντου για πιστή και σαφή αναπαράσταση των θρησκευτικών 

σκηνών1560.  

Η αφηγηµατική ζωγραφική σχετίζεται περισσότερο από οτιδήποτε άλλο µε την ιστόρηση των 

ανθρώπινων µορφών. Είδαµε αρκετές φορές στα έγγραφα των συµβολαίων ότι ο ζωγράφος 

υποχρεώνεται να ζωγραφίσει ιδιοχείρως τις «φιγούρες». Σε αυτές δίνεται από τους παραγγελιοδότες η 

µεγαλύτερη προσοχή ενώ τα υπόλοιπα, φόντο, υποδηλώσεις του φυτικού και αρχιτεκτονικού 

περιβάλλοντος, διακοσµητικά θέµατα κ.ά., µάλλον τα αναλαµβάνει το εργαστήριο. Είναι κυρίως οι 

φιγούρες που καλούνται να προβάλλουν το µήνυµα προς τον θεατή. Σε αρκετές περιπτώσεις ούτε αυτές 

όµως κρίνονται ικανοποιητικές, προστίθενται επεξηγηµατικές ή αναφορικές επιγραφές για να κάνουν 

το περιεχόµενο της παράστασης σαφέστερο. Η ζωγραφική γίνεται έτσι µόνο πεζή ρητορική εικαστική 

απόδοση των Annales Ecclesiasstici, του Martyrologium Romanum, και άλλων κειµένων θεολογικής 

φιλολογίας της Αντιµεταρρύθµισης.  

Ένα από κύρια ζητήµατα προς εξέταση στο έργο του Βελισσάριου είναι επίσης αυτό των 

επιδράσεων που δέχτηκε από άλλους ζωγράφους όπως και των συνεργασιών του.  ∆εδοµένης επίσης 

της άγνοιας για τα πρώτα χρόνια του ζωγράφου, ο Κορένσιος πότε εµφανίζεται να επηρεάζεται 

καταλυτικά από την παρουσία του Cavalier d�Arpino στην Certosa di San Martino, πότε ο Avanzino 

Nucci θα του άφηνε τάχα κάποιο παράδειγµα ανανεωτικού ύφους σε ασήµαντους κύκλους στη 

Νάπολη, και πότε ο κατά 20 χρόνια µικρότερός του Battistello θα τον βοηθούσε να αντιµετωπίσει τις 

µορφές µε µεγαλύτερη πλαστικότητα και στερεότητα για να αναφέρουµε τρεις από τα πιο διαδεδοµένες 

και ταυτόχρονα τις λιγότερο στηριγµένες σε πραγµατικά στοιχεία απόψεις1561.  

 

O Βελισσάριος Κορένσιος ήταν ζωγράφος της πολιτικής και θρησκευτικής ιστορίας, της 

εικόνας ενός επιβαλλόµενου και δογµατικού σύµπαντος. Οι φιγούρες του δεν είναι ήρωες µε σάρκα και 

οστά αλλά σκιές, ετερόφωτες, αναλλοίωτες και αναγνωρίσιµες µέσω του αµετάβλητου περιγράµµατος 

τους, δίχως σώµα, ούτε βάθος. Με το τεράστιο σε έκταση έργο του σε σηµαντικά κτήρια θρησκευτικά 

και κοσµικά, ιδιωτικά και δηµόσια και µε την πολυπληθή µποτέγκα του, άσκησε επίδραση στη 

ναπολιτάνικη ζωγραφική. Ένα από τα κύρια χαρακτηριστικά αυτή της επίδρασης συνίσταται στην 

                                                 
1560 Βλ. A. Pinelli, La bella maniera. Artisti del Cinquecento tra regola e licenza, Τορίνο, Einaudi, 1993, σελ. 180-189.  
1561 Είναι, επίσης, εύλογες, όπως είδαµε σε περισσότερες ευκαιρίες στο προηγούµενο κεφάλαιο, οι στυλιστικές οµοιότητες που 

παρουσιάζουν τα έργα του Βελισσάριου µε άλλων καλλιτεχνών που  κινούνται στα ίδια πλαίσια ζωγραφικής κουλτούρας και 

που δρουν τόσο στη Ρώµη όσο και σε άλλα ιταλικά κέντρα. Πολλοί από τους ζωγράφους αυτούς, µε τους οποίους µπορούν να 

γίνουν και παραλληλισµοί σε επίπεδο παραγγελιοδοτών, χαρακτηρίζονται, όπως και ο Κορένιος,  �pratici�: για να αναφέρουµε 

µερικά ονόµατα Cesare Nebbia Cavalier d�Arpino, Giovanni Battista Ricci, Giovanni de� Vecchi, Agostino Ciampelli, Antonio 

Pomaranciο, Bernardo Castello, Balducci κ.ά.  
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εκµάθηση της γρήγορης εκτέλεσης σε φρέσκο και µεταφοράς στην εικαστική επιφάνεια της βούλησης 

των παραγγελιοδοτών µε δασκαλίστικη ευκρίνεια. Το εργαστήριο του Κορένσιου επαναλαµβάνει σε 

πολλαπλά αντίτυπα τοιχογραφιών το ίδιο στυλ αν και δεν µένει, κάποιες φορές, ασυγκίνητο από τις 

νέες εξελίξεις. 
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Οι παραγγελιοδότες  

Ποια αιτήµατα των παραγγελιοδοτών ικανοποιούσε η τέχνη του Βελισσάριου Κορένσιου; 
Οι παραγγελιοδότες του Βελισσάριου χωρίζονται σε τρεις µεγάλες κατηγορίες: το παλάτι, τα 
θρησκευτικά τάγµατα, τους ευγενείς-αυλικούς. Τους παραγγελιοδότες τούς ένωνε η κοινή 
ιδεολογία για τις εικόνες, και ειδικά για την τοιχογραφία, ιδεολογία που εξέφραζαν εικαστικά και 
συνεπώς υλοποιούσαν ως επί το πλείστον οι «pittori pratici». Το νήµα που ενώνει όλες αυτές τις 
παραγγελίες µεταξύ τους είναι η πολιτική συµµαχία του παλατιού µε τους ευγενείς και η 
αλληλοϋποστήριξη αντιβασιλέα � θρησκευτικών ταγµάτων, κυρίως ιησουϊτών.  

 

Όπως είδαµε στο δεύτερο κεφάλαιο, ο Giorgio Vasari έγραφε στα µέσα του 16ου αιώνα ότι 
στη Νάπολη οι ευγενείς «περισσότερο νοιάζονται για το σάλτο ενός αλόγου παρά για αυτούς που 
κάνουν µε τα χέρια τις ζωγραφισµένες µορφές να µοιάζουν µε ζωντανές»1562. Πώς δικαιούµαστε 
να διαβάσουµε αυτόν τον «ψόγο» του αρρητινού; Μόνο ως σαφή ένδειξη της αδιαφορίας των 
ναπολιτάνων για τις εικαστικές τέχνες;  

Σε µια πρόσφατη µελέτη του, ο ιστορικός Raffaele Ajello έδειξε ότι οι ισπανοί αντιβασιλείς 
κατάφεραν, κατά τη διάρκεια του 16ου αιώνα, να αναστείλουν τη στρατιωτική αντίδραση των 
γηγενών αριστοκρατών στην ξένη κυριαρχία, προβάλλοντας ένα διαφορετικό µοντέλο ζωής και 
διαλύοντας τις τοπικές Ακαδηµίες, στις οποίες καλλιεργούνταν, µεταξύ άλλων, οι πολεµικές 
αρετές και η πολιτική σκέψη· πέτυχαν, µε άλλα λόγια, να εξουδετερώσουν την «πρωταρχική αξία 
των πολεµικών λειτουργιών»1563 («vivere in armi»). Ο Ajello, βρίσκοντας στο αποτέλεσµα αυτής 
της τακτικής των Ισπανών την αιτία για την επενδυτική αποδυνάµωση και την τεχνολογική 
υποβάθµιση των παραγωγικών τάξεων της Νάπολης, εντοπίζει παράλληλα την κύρια διαφορά της 
πόλης σε σχέση µε τις άλλες δυνάµεις της ιταλικής χερσονήσου: «από τότε έγινε βαθιά η διάκριση 
µεταξύ των ιταλικών κοινοτήτων που κατάφεραν να διατηρήσουν στα χέρια τους τα όπλα, και 
εκείνων που αναγκάστηκαν να τα καταθέσουν: οι πρώτες συνέχισαν να µάχονται διαρκώς και 
ενδυναµώνονταν, οι δεύτερες κατέφυγαν βαθµηδόν όλο και περισσότερο, σε µια άµυνα, κατά 
κύριο λόγο ευλάβειας, που κάλυπτε την αίσθηση της αδυναµίας, ικανοποιούνταν µε την έκθεση 
των εικόνων των αγίων και ήλπιζε στη σωτηρία των θαυµάτων»1564.  

Όταν ο Βαζάρι επισκέφθηκε τη Νάπολη, στα 1544 �όταν δηλαδή ακόµα το «vivere in armi» 
ήταν πρωταρχική αναγκαιότητα και αξία�, είχε αρχίσει να ανεβαίνει την κλίµακα της αυλικής 
ιεραρχίας στη Φλωρεντία1565. Τα λόγια του είναι αυτά ενός αυλικού καλλιτέχνη που εµπλέκεται 
µε άµεσο τρόπο στην επιχειρηµατική οργάνωση της καλλιτεχνικής παραγωγής και µια τέτοια 
οργάνωση δεν φαίνεται να υπήρχε ιδιαίτερα αναπτυγµένη στη Νάπολη. Εξάλλου και οι 
περιγραφές της πόλης, όµως µας παραδίδονται από ταξιδιωτικούς οδηγούς του 16ου αιώνα, δεν 
αφιερώνουν ιδιαίτερη έκταση παρά στον τονισµό της αρχαίας ιστορίας της Νάπολης και σε 
εγκώµια για τη φυσική οµορφιά παρά στην καλλιτεχνία. Αναφέρονται µεν σε ονόµατα διάσηµων 
καλλιτεχνών, κυρίως στον Giotto που είχε δουλέψει εκτεταµένα στη Νάπολη, αλλά ιδιαίτερο λόγο 
κάνουν περισσότερο για τους «artigiani» παρά για τους «artisti»1566.  

                                                 
1562 Βλ. παραπάνω, στο δεύτερο κεφάλαιο, σελ. 45. 
1563 R. Ajello, �La crisi del Mezzogiorno nelle sue origini: La dinamica sociale in Italia ed il governo di Filippo II�, στο 
Napoli e Filippo II. La nascita della società moderna nel secondo Cinquecento, κατάλογος έκθεσης (Νάπολη, Archivio di 
Stato), Νάπολη, Gaetano Macchiaroli, 1998, σελ. 13-26.  
1564 Ajello, όπ π., σελ. 17.  
1565 Pinelli, όπ. π., 1993, σελ. 16-28.  
1566 Ο ναπολιτάνος Benedetto Di Falco, στα 1535, µε δηλωµένη την πρόθεσή του να εγκωµιάσει τις οµορφιές της πατρίδας 

του, στο έργο Descrittione dei luoghi antiqui di Napoli e del suo amenissimo distretto (γνώρισε επτά επανεκδόσεις για περίπου 

ενάµισι αιώνα, βλ. την αναδηµ. της πρώτης έκδ., επιµ. O. Morisani, Νάπολη, Libreria Scientifica Editrice, 1972). Πέρα από 

έναν έπαινο στον Τζόττο («είναι ο πρίγκιπας της τέχνης της εποχής µας», όπ. π., σελ. 45) περιορίζεται να γράψει: «Και τι να 

πώς για τους τόσους διάφορους τεχνίτες («artegiani»), που µέρα µε τη µέρα δουλεύοντας πλουτίζουν!», (και πιο κάτω, σελ. 

82, 101). Σε γενικόλογες αναφορές κυµαίνονται και άλλες περιγραφές µέχρι περίπου τα τέλη τού 16ου αιώνα (βλ. και τις 

εντυπώσεις ξένων περιηγητών στη Νάπολη, από τους οποίους οι περισσότεροι επίσης δεν αναφέρονται σε ονόµατα 
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Σε µια, σύγχρονη µε την παραµονή του Βαζάρι στη Νάπολη, περιγραφή της πόλης, γραµµένη 

από τον πατέρα του Torquato Tasso, Bernardo1567, παράλληλα µε τα καλολογικά στοιχεία και τις 

γενικόλογες αναφορές στην καλλιτεχνία, σηµειώνεται: «Ποια πατρίδα σήµερα στον κόσµο υπάρχει, 

όπου ο πληθυσµός της είναι τόσο ανθηρός και τόσο ωραίος; Και οι τεχνίτες σε όλες τις µηχανικές 

τέχνες τόσο έν-τεχνοι και τόσο σοφοί;»1568. Σχεδόν έναν αιώνα αργότερα, ο Giulio Cesare Capaccio, 

στο, υπό µορφή οδηγού της πόλης πολιτικό του έργο, Il Forastiero, µοιάζει να απαντά τόσο στην 

«κατηγορία» του Βαζάρι όσο και στην κατάταξη του Bernardo Tasso: γράφει για «εργοτάξια, 

ζωγραφιές, γλυπτά, καθαριότητα, και κάθε άλλο που αρµόζει σε µια ένδοξη πόλη, και ειδικά στη 

Νάπολη, πόλη φηµισµένη, ζηλευτή από όλες τις άλλες διασηµότατες πόλεις της Ευρώπης»1569 και �

βάζοντας την ερώτηση στο στόµα του ξένου επισκέπτη µε τον οποίο συνδιαλέγεται στο βιβλίο� «∆εν 

ξέρω αν µιλώντας για καλλιτέχνες («artisti») περιλαµβάνετε όλες τις τέχνες («le arti»), µεταξύ των 

οποίων έχω ακούσει να λένε ότι πολλές είναι «µακριά από το πλήθος;» «� ∆εν υπάρχει αµφιβολία ότι 

δεν τις περιλαµβάνω όλες, γιατί έτσι θα αδικούσα την ευγενέστατη τέχνη των Τυπογράφων, των 

Χρυσοχόων, των ειδικών τεχνιτών του Μεταξιού, των Ζωγράφων, των Αρχιτεκτόνων (και γνωρίζετε 

ότι την Αρχιτεκτονική µετήλθε ο Αριστοτέλης για να φωτίσει τη Φιλοσοφία του)»1570.  

Αν η Νάπολη στις αρχές του 17ου αιώνα είχε γίνει ένα καλλιτεχνικό κέντρο, το ζήτηµα είναι να 

δούµε τι είδους κέντρο έγινε. Με άλλα λόγια, τι έκανε αναγκαίες τις καλλιτεχνικές παραγγελίες.  

Οι παραγγελίες έργων τέχνης προέρχονταν από τα ισχυρά θρησκευτικά τάγµατα τής 
Αντιµεταρρύθµισης, τους βαρόνους που εγκαταστάθηκαν από την περιφέρεια στην πρωτεύουσα 
και το παλάτι. Το τελευταίο είναι αυτό που θα δίνει τον γενικότερο τόνο, όταν δεν επιβάλλει 
κιόλας τις δικές του επιλογές, όπως µας δείχνει η ιστορία της διακόσµησης τής cappella del 
Tesoro di San Gennaro. Με τον άµεσο έλεγχο της οικοδόµησης και της ζωγραφικής και 
γλυπτικής διακόσµησης, µέσω τής χρηµατοδότησης και της επίβλεψης από τους αξιωµατούχους 
της αυλής, τις επάλληλες condanatio memoriae και εν τέλει µέσω τού προτύπου που έδινε η ίδια η 
καλλιτεχνική παραγωγή του παλατιού, οι αντιβασιλείς προσπαθούσαν να εξασφαλίσουν την 
εναρµόνιση στις δικές της επιλογές όλων των παραγγελιοδοτών, θρησκευτικών και κοσµικών. 
Στην τοιχογραφική επένδυση των οικοδοµηµάτων οι προτιµήσεις του παλατιού 
προσανατολίζονταν σταθερά στο ύστερο µανιεριστικό στυλ που είχε καθιερωθεί κυρίως στη 
Ρώµη των τελευταίων δεκαετιών του 16ου αιώνα και είχε χρησιµοποιηθεί εν πολλοίς και στην 
ισπανική Αυλή, µε την πρόσκληση στον Federico Zuccari κ. ά. Στις ανάλογες υπηρεσίες της 
ναπολιτάνικης Αυλής τέθηκε ο Βελισσάριος Κορένσιος και το εργαστήριό του, για τους λόγους 
που αναλύσαµε στο τρίτο κεφάλαιο.  

                                                                                                                                            
καλλιτεχνών, στο δεύτερο µισό του 16ου αιώνα: B. Riedle, Untersuchungen zur Kunst Neapels in Reiseberichten von 1550-

1750, διδακτορική διατριβή, Μόναχο, 1977· Discours Viatiques de Paris à Rome et de Rome à Naples et Sicilie (1588-1589), 

επιµ., πρόλ. - σηµειώσεις L. Monga, Γενεύη, Slatkine, 1983· B. Stock, �Foreign Impressions of Neapolitan Art in the Sixteenth 

Century», Renaissance and Reformation, XXIV, 4 (1988), σελ. 273-290.  
1567 Τυπώθηκε στη Ρώµη στα 1544, αναδηµ. στο V. Pino, «1544, Una lettera da Napoli: la Descricione di Bernardo Tasso», 

στο L�intelligenza della passione. Scritti per Andrea Emiliani, επιµ. M. Scolaro / F. P. Di Teodoro, Μπολώνια, Minerva, 2001, 

σελ. 445-455.  
1568 όπ. π.  
1569 Capaccio, Il forastiero, όπ. π., έκδ. 1989, τόµ. I, σελ. 19.  
1570 όπ. π., 1989, σελ. 526. Παρόµοιες τέτοιες κατατάξεις βλ. σε C. Petraccone, �Fonti e prime ricerche sui mestieri a Napoli 

alla vigilia della rivolta antispagnola�, Quaderni Storici, 26 (1974), σελ. 504-505· Musi, όπ. π., 1991, σελ. 187.  
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Το βασιλικό παλάτι αποτέλεσε τον σταθερότερο παραγγελιοδότη του Βελισσάριου 
Κορένσιου. Η εύνοια και η υποστήριξη από την ίδια τη βασιλική Αυλή και από το σύνολο σχεδόν 
των αντιβασιλέων του πρώτου µισού του 17ου αιώνα, κυρίως Conte de Lemos I, Pimentel de 
Herrera, Conte de Lemos II, duca d�Ossuna, duca d�Alba. Ο Βελισσάριος διακοσµεί σύνολα για 
το ίδιο το παλάτι αλλά και δηµόσια κτήρια διοικητικού χαρακτήρα και σε άλλα σύνολα 
χρηµατοδοτούµενα από τους αντιβασιλείς (για παράδειγµα το Monte di Pietà, την Κρύπτη του 
Αγίου Ματθαίου στον Καθεδρικό ναό του Σαλέρνο, το λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata).  

Εφόσον το εργαστήριο του Κορένσιου �αλλά και άλλοι ζωγράφοι της ίδιας υφολογικής 
κλίµακας� αναλαµβάνει το σύνολο των βασιλικών παραγγελιών, µπορούµε, να µιλήσουµε για µια 
σαφή, σταθερή και ηθεληµένη επιλογή και όχι για µια τυχαία και ευκαιριακή απασχόληση ή 
αποδοχή αυτού του στυλ. Η υποστήριξη και η εύνοια προς τον Βελισσάριο που µερικές φορές θα 
καθιστούσαν  ίσως ως κάτι το δεδοµένο την ανάληψη των παραγγελιών από µέρους του, όσο 
γρήγορος και ευχερής διακοσµητής και αν ήταν, δεν αρκούν για να εξηγήσουν αυτή την εµµονή.  

Γιατί το παλάτι, και µαζί µε αυτό, η ανώτερη διοικητική τάξη του Βασιλείου, όπως και οι 
βενεδεκτίνοι, ιησουίτες, οι θεατίνοι, προτιµούν έργα, αν όχι εντελώς τουλάχιστον σε µεγάλο µέρος 
τους, υστεροµανιεριστικού χαρακτήρα; Υποθέτουµε επειδή επέλεξε να ακολουθήσει το 
ζωγραφικό ύφος που είχε δοκιµαστεί τελέσφορα στην πρώτη φάση της Αντιµεταρρύθµισης: τη 
ζωγραφική των «σιξτίνειων» εκκλησιών και του Βατικανού: αφηγηµατική, σαφής, πεζή, 
εικονογραφική. Ο νεωτερισµός, όπως ήδη αναφέρθηκε, είναι εξοβελιστέος από το status quo της 
εποχής. Το δοκιµασµένο, το ελεγµένο, το για εµάς «αναχρονιστικό», «καθυστερηµένο» και 
«αντιδραστικό» είναι το ζητούµενο. Αν στη Ρώµη αυτού του είδους η ζωγραφική ξεπεράστηκε �
δεν έπαυσε πάντως να υπάρχει �για  παράδειγµα ο Cavalier d�Arpino θα ζωγραφίζει σχεδόν ως τα 
µέσα του αιώνα� στη Νάπολη η «µεταφύτευση» του σιξτίνειου στυλ που επιχειρήθηκε στην 
τελευταία δεκαετία του 16ου αιώνα, ελλείπουσας µιας τοπικής ισχυρής ζωγραφικής παράδοσης, 
θα ριζώσει για περισσότερο.  

Αν η ζωγραφική προτιµήθηκε ως δοκιµασµένη στην εποχή της, δοκιµασµένη στους 
διακοσµητικούς κύκλους της Ρώµης, ποια ήταν η υποδοχή αυτής της διακοσµητικής νοοτροπίας, 
και όχι µόνο ζωγραφικής, στον 17ο αιώνα; Ποιας αντιµετώπισης τύχαιναν καλλιτέχνες όπως ο 
Zuccari, Pomarancio, Domenico Fontana; Ο τελευταίος µάς ενδιαφέρει περισσότερο µιας και 
έδρασε στη Νάπολη, και ουσιαστικά αποτελεί το συνδετικό κρίκο µεταξύ σιστίνειας Ρώµης και 
ισπανοκρατούµενης Νάπολης (στο πεδίο της ζωγραφικής αυτόν τον κρίκο αντιπροσωπεύει ο 
Βελισσάριος). Αν αφήσουµε προς το παρόν την περίπτωση του Federico Zuccaro και του 
Circignani, των οποίων η φήµη τους δεν είχε πέσει εντελώς στην αφάνεια στη διάρκεια του 17ου, 
αιώνα �απόδειξη εύγλωττη το έργο του Baglione που µπορεί να χαρακτηριστεί ως η Βίβλος των 
ζωγράφων που µαθήτευσαν στα εργοτάξια του Βατικανού στα τέλη του 16ου αιώνα, έργο που θα 
ανατυπωθεί ξανά έναν περίπου αιώνα αργότερα στη Νάπολη1571, η περίπτωση του Fontana είναι 
πραγµατικά διαφωτιστική.  

Πέρα από το ότι ο λοµβαρδός αρχιτέκτονας περιλαµβάνεται από τον Bellori στην πολύ 
αυστηρή επιλογή που κάνει στους Βίους του στα 1672, µόνος αρχιτέκτονας1572, θα αναφερθούµε 
και σε δύο πιο συγκεκριµένα παραδείγµατα. 1) Ο Fontana ακόµα στα 1630 θα χαρακτηρίζεται 
«ευφυής αρχιτέκτονας» και ότι «αντιπροσωπεύει η λογικά και επιστηµονικά οργανωµένη 

                                                 
1571 G. P. Baglione, Le vite de�  pittori, scultori et architetti moderni, Νάπολη 1733.  
1572 G. P. Bellori, Le vite de� pittori, scultori et architetti moderni, νεώτερη έκδ.., εισαγ. E. Battisti, Γένοβα, Quaderni 

dell�Istituto di storia dell�arte della Università di Genova, χ. χ. (ο βίος του Domenico Fontana στις σελ. 173-204). Σε 

µικρότερη έκταση είχε περιληφθεί νωρίτερα στους Βίους του Giovanni Baglione, ο οποίος όµως θα εξιστορούσε τον βίο 

περίπου 200 καλλιτεχνών, Le vite de� pittori, scultori et architetti. Dal pontificato di Gregorio XIII al 1572 in fino a� tempi di 

Papa Urbano Ottavo nel 1642, Ρώµη, MDCXLII, φωτοµηχ. σχολιασµένη ανατύπ., 3 τόµοι, επιµ. J. Hess / H. Röttgen, 

Βατικανό, Biblioteca Apostolica Vaticana, 1995 (η vita του Fontana στις σελ. 84-86).  
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αρχιτεκτονική»1573. 2) Το δεύτερο εντάσσεται στα πλαίσια της αντιπαράθεσης «πρακτικών» 
αρχιτεκτόνων �βλέπε «τεχνιτών»� και «επιστηµόνων» αρχιτεκτόνων που σοβούσε ήδη από τα 
τέλη του 16ου αιώνα1574. Οι πρώτοι θα δουλεύουν και για όλον τον 17ο αιώνα, σε πτωτική βέβαια 
πορεία. Οι φιγούρες των Gianlorenzo Bernini και Francesco Borromini στη Ρώµη επισκιάζουν 
κατά πολύ τους «µάστορες» αυτούς, όπως και οι ζωγράφοι της ανοιχτής φόρµας του µπαρόκ τους 
«πρακτικούς» ή «υστεροµανιεριστές» ζωγράφους, αλλά αυτό δεν σηµαίνει ότι οι τελευταίοι δεν 
εργάζονταν παράλληλα. Ένα µέλος της ίδιας οικογένειας των Fontana, στα τέλη του 17ου αιώνα 
στη Ρώµη θα µπορούσε ακόµα να εξυµνεί τον Domenico ως «εξαιρετικό αρχιτέκτονα»1575. Αν 
αυτά διατυπώνονταν εκτός Νάπολης, στην ίδια τη Νάπολη, που έδρασε για δύο τουλάχιστον 
δεκαετίες ο «pratico» και «muratore» Fontana, δεν αποτελεί  παράδοξο το ότι η αρχιτεκτονική 
του τελευταίου έχει το προβάδισµα και η ζωγραφική του «pratico» και «mestierante» 
Βελισσάριου προτιµάται.  

 

    * * * 

 

Οι στόχοι των θρησκευτικών ταγµάτων ενώ αρχικά, µετά το Τριδέντο, συνέπιπταν  µε 
αυτούς του παπικού περιβάλλοντος αργότερα τροποποιούνται και συχνά θα βρίσκονται σε 
ανταγωνισµό. Η διαφθορά για την οποία γίνεται λόγος ήδη στις πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα, 
στο ρωµαϊκό κέντρο1576, θα πρέπει µάλλον να εκληφθεί ως διαφορετική στοχοθεσία. Αν µια 
λιτότητα και ένα ιδεώδες πενίας φαίνεται να γίνεται αποδεκτό αρχικά, είναι ακριβώς αυτό που θα 
αντέξει λιγότερο. Στο πεδίο των εικαστικών τεχνών, όλα σχεδόν τα τάγµατα αρχικά ζητούσαν από 
τους καλλιτέχνες απόλυτη σαφήνεια στην έκφραση του δόγµατος, άµεση και δίχως διανοητικές, 
«καλλιτεχνικές», περιπλοκές µετάδοση τού µηνύµατος της εικόνας, µια «λαϊκή» ζωγραφική 
κατευθυνόµενη εκ των άνω, µε εύκολα αναγνωρίσιµες µορφές και δίχως εικονογραφικά 
αινίγµατα, προς τα οποία έτρεφαν ιδιαίτερη προτίµηση οι καλλιτέχνες της «υψηλής µανιέρας».  

Τα κοινά αποδεκτά εικονογραφικά πρότυπα, που ξεκίνησαν στα κολέγια των ιησουιτών και 
υπέστησαν µια φιλολογική επεξεργασία από τους ορατοριανούς1577 �ο µαρτυριολογικός, 
αποστολικός, µαριολογικός και παλαιοδιαθηκικός κύκλος� κατά τη διάρκεια του 17ου αιώνα θα 
εµπλουτιστούν µια ιδιαίτερη για κάθε τάγµα θεµατική, εν πολλοίς αυτοαναφορική, παράλληλα µε 
την καινούργια εικονογραφία που δηµιουργείται από τις πρώτες αγιοποιήσεις των µελών τους.  

Στη Νάπολη η εικονογραφική αλλαγή εµφανίζεται αντιπροσωπευτικά στις τοιχογραφίες 
τού Βελισσάριου: από τα κηρύγµατα και «ιερά µαθήµατα» των παρεκκλησίων των Αγγέλων και 
της Γέννησης στον Gesù Nuovo, περνά δειλά στην αρχή στα µαρτύρια των ιησουϊτών αγίων στην 
cappella Muscettola στα 1613, και στη συνέχεια, πανηγυρικά, στους κύκλους των San Ignacio και 
Francesco Saverio, στα 1630. Και στα υπόλοιπα τάγµατα συναντούµε την ίδια πορεία: στους 

                                                 
1573 Το παράθεµα από τα σχόλια σε µια από τις πολλές επανεκδόσεις της Iconologia τού Cesare Ripa, στην Πάντοβα στα 1630, 

βλ. M. Rinaldi, L�audacia di Pythio. Filosofia, scienza e architettura in Colantonio Stigliola, Μπολώνια, Il Mulino, 1999, σελ. 

XIII, σηµ. 12.  
1574 M. Beltramme, �Le teoriche del Paleotti e il riformismo dell�Accademia di San Luca nella politica artistica di Clemente 

VIII (1592-1605), Storia dell�arte, 69 (1990), σελ. 201-233.  

 
1575 G. Curcio, �L�architetto intendente, pratico e istoriografo nei progetti e nella professione di Carlo Fontana�, στο Magistri 

d�Europa. Eventi, relazioni, strutture della migrazione di artisti e costruttori dai laghi lombardi, Atti del Convegno, Como 23-

26 ottobre 1996, επιµ. S. Della Torre / T. Mannoni / V. Pracchi, Κόµο, Nodo, 1996, σελ. 277-302, ειδικά σελ. 279.  
1576 Στα µέσα του αιώνα ο πάπας Ιννοκέντιος Ι΄ θα διατάξει τον γενικό έλεγχο όλων των ταγµάτων, βλ. σχετικά G. Galasso, 

�Genesi e significato di una grande inchiesta�, στο I teatini, επιµ. M. Campanelli, Ρώµη, edizioni di storia e letteratura, σελ. 

XI-XXXVI.  
1577 S: Macioce, Undique Splendent. Aspetti della pittura sacra nella Roma di Clemente VIII Aldobrandini (1592-1605), Ρώµη, 

De Luca, 1990, σελ. 3-46.  
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θεατίνους από τον µαρτυριολογικό και αποστολικό κύκλο � σε Sant�Andrea delle Dame και San 
Paolo Maggiore αντίστοιχα στον κύκλο των αγίων του τάγµατος Sant�Andrea Avellino και San 
Gaetano Thiene1578. Στην Certosa από τα ίδια µαρτύρια τής cappella di San Nicola στα 1592 
έχουµε στα 1637 τα µαρτύρια των καρθουσιανών στον πρόναο και σε άλλα παρεκκλήσια· στους 
φραγκισκανούς από τον µαριολογικό κύκλο του χοροστασίου της Santa Maria la Nova στον 
κύκλο του San Giacomo della Marca στο µεγάλο προαύλιο του µοναστηριού και σε σιωπή για τον 
Άγιο Φραγκίσκο της Ασσίζης· στους Βενεδικτίνους στους ευρείς και επαναλαµβανόµενους 
κύκλους τους αφιερωµένους στον Άγιο Βενέδικτο και στους άλλους ιδρυτές και στην παράλληλη 
αφήγηση του θαύµατος του Πολλαπλασιασµού των Άρτων και των Ιχθύων και του τάγµατος των 
Βενεδικτίνων. Στον τρούλο του SS. Marcellino e Festo θα απεικονιστούν στα µέσα της τρίτης 
δεκαετίας του 17ου αιώνα όχι πιο ο Παράδεισος στο κοίλο µέρος ούτε οι ευαγγελιστές στα 
σφαιρικά τρίγωνα, αλλά, παλαιοί και νέοι, άγιοι και µάρτυρες και προστάτες της πόλης. Το ίδιο 
το µοτίβο του Παραδείσου θα αντικατασταθεί από µια συνάθροιση αγίων των ταγµάτων: ο 
Βελισσάριος ζωγράφισε τουλάχιστον αυτόν των ιησουϊτών, των φραγκισκανών, των 
Βενεδικτίνων.  

 
Η σύνδεση των ιησουιτών µε το παλάτι συνεπάγεται κοινές επιλογές στη διακόσµησή των 

κτηρίων τους. Ο αυλικός Κορένσιος θα είναι ο µόνος τοιχογράφος που θα δουλέψει στον Gesù 
Nuovo για 40 περίπου χρόνια, γεγονός που σηµειώνει ήδη ο De Dominici1579. Αρχικά θα µεταφέρει 
την εικονογραφία και το ύφος των πρώτων παρεκκλησίων του ρωµαϊκού Gesù, στη συνέχεια θα 
δηµιουργήσει µια καινούργια θεµατική υπό την καθοδήγηση των ιησουιτών της Νάπολης.  

Ακόµα και αν και στην αρχή είναι αµφίβολο αν οι ιησουίτες έχουν συγκεκριµένες 
αισθητικές προτιµήσεις, παρά µόνο γενικές που ικανοποιούν τα αιτήµατα για σαφήνεια, εύκολη 
πρόσληψη και, εξίσου εύκολο, συναισθηµατισµό των θεατών, µε κύρια χαρακτηριστικά τη 
σχολιασµένη εικόνα, µια µερική αποδοχή ενός συναισθηµατικού ρεαλισµού των Φλαµανδών, 
σιγά-σιγά µε τη διαµόρφωση και καλλιτεχνών του τάγµατος, σχηµατίζουν µια «σχολή» από τις 
αρχές του 17ου αιώνα. Η φαινοµενική τουλάχιστον ευελιξία τους στην αποδοχή περισσότερων 
υφολογικών χαρακτηριστικών και η σταδιακή εγκόλπωση εικονογραφικών θεµάτων µε τελική 
απόληξη τη δηµιουργία δικής τους εικονογραφίας, έχει ανάγκη από περαιτέρω διευκρινίσεις, 
καθώς η κεντρική διοίκηση ήλεγχε τα σχέδια τουλάχιστον για την αρχιτεκτονική των εκκλησιών 
και γνωµοδοτούσε για τη διακόσµησή τους1580.  

Η ενασχόληση του τάγµατος µε την τέχνη ποτέ δεν υπήρξε ευκαιριακή ή αβασάνιστη1581. 
Εφόσον όµως οι, τουλάχιστον ρωµαίοι, ιησουΐτες αποτελούν το κεντρικό όργανο υλοποίησης της 
παπικής πολιτικής, πολιτική που γνωρίζει αλλαγές και που κυµαίνονται από την ασκητική του 
Γρηγόριου ΙΓ΄ σε αυτή του «πάπα-ποιητή» Ουρβανού Η΄, είναι φυσικό να προσαρµόζονται στις 
αλλαγές αυτές. 

Η κεντρική εκκλησία των ιησουϊτών στη Ρώµη, Il Gesù έδινε τις κατευθύνσεις για τη 
διακόσµηση και των άλλων εκκλησιών του τάγµατος τουλάχιστον ως την πρώτη δεκαετία του 
17ου αιώνα1582. Στη Νάπολη οι, ούτως ή άλλως ισπανογενείς, ιησουΐτες αντιµετώπιζαν και 

                                                 
1578 R. De Maio, Pittura e Controriforma a Napoli, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1983, σελ. 82-86.  
1579 De Dominici, όπ. π., σελ. 305.  
1580 Μόνο για την αρχιτεκτονική υπήρχε έλεγχος υποστηρίζει ο De Maio (όπ. π., 1983, σελ. 82).  
1581 Είναι αναντίρρητη η ευελιξία και η προσαρµοστικότητα στην πολιτική των ιησουϊτών. Για παράδειγµα, τα σύνολα 
στον Santo Stefano Rotondo µε τις ασκητικές τοιχογραφίες έχουν κάποιες αναλογίες µε αυτά των πρώτων 
παρεκκλησίων του Gesù, σαφώς λιγότερες µε τη διακόσµηση της εκκλησίας τού San Vitale ενώ η διαφορά είναι 
απροσπέλαστη αν τα παραβάλλουµε µε τα έργα που ετοίµασε ο Bernini για τους ιησουίτες, ή τις τοιχογραφίες τού 
Andrea Pozzo στον San Ignazio, είτε αυτές τού Giovanni Battista Gaulli για την οροφή πάλι του Gesù, για να µείνουµε 
µόνο στα ρωµαϊκά σύνολα. Το παράδειγµα της «όµορφης φυλακισµένης», που µετήλθαν οι θεωρητικοί των ιησουϊτών 
για να δικαιολογήσουν ότι κάθε τι το ελκυστικό είναι ενδεικτικό για την ευελιξία ή τον καιροσκοπισµό σους και εξηγεί 
εν µέρει και την ποικιλία των στυλ (G. Palumbo, Speculum Peccatorum, Νάπολη, Guida, 1998, σελ. 40).  
1582 Η ρωµαϊκή εκκλησία ήταν σε µεγάλο µέρος του υπόθεση του καρδινάλιου Alessandro Farnese, πράγµα που 
δοκίµασε τις σχέσεις του µε το τάγµα. Ο καρδινάλιος ήθελε τον Gesù ως προσωπική του εκκλησία, όπως µάς µαρτυρά 
ακόµα η επιγραφή πάνω από την είσοδο. (Σχετικά µε την εκκλησία και τον καρδινάλιο βλ. Robertson, όπ. π., σελ. 181-
196). Οι εκτελεστές τής διαθήκης του καρδινάλιου ουσιαστικά απέρριψαν τα αρχικά χαρτόνια. Οι ιησουίτες πέρασαν 
τις δικές τους ιδέες και στόχους. Έτσι κατάφεραν να αντιγράψουν σχεδόν στα πρώτα παρεκκλήσια τη διακόσµηση (την 
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προσαρµόζονταν σε µια άλλη πολιτική πραγµατικότητα. Αν και πάντα εξαρτώµενοι από τη Ρώµη, 
η σύνδεσή τους µε το ισπανικό παλάτι είναι εξίσου αν όχι περισσότερο δυνατή1583. Οι εκκλησίες 
και τα κτήριά τους αποκτήθηκαν χάρη στους Ισπανούς, ή τουλάχιστον µε τη συµβολή τους όπως 
και µε τις χορηγίες των βαρόνων συµµάχων τους. Στη ναπολιτάνικη εκκλησία τού Gesù Nuovo, 
σε αντίθεση µε τη ρωµαϊκή, την εποπτεία έχουν οι ιησουΐτες από την κορυφή της ιεραρχίας 
τους1584. Οι αλλεπάλληλες χορηγίες, κ.ά. επέτρεψαν στους ιησουΐτες όχι µόνο να οικοδοµήσουν 
και να διακοσµήσουν πλούσια και µεγαλόπρεπα την εκκλησία, αλλά και άλλα κτήρια στην πόλη 
και στην περιφέρεια. Από την άλλη και στα πλαίσια  της ισχυρής συµµαχίας Ισπανών � πάπα, η 
ίδια η αυλή και οι ενώσεις των ευγενών τέθηκαν υπό την πνευµατική δικαιοδοσία τους, ο Gesù 
Nuovo αφιερώθηκε στη Άµωµη Σύλληψη που ήταν η Προστάτιδα του Αντιβασιλέα, τα 
παρεκκλήσια αγοράστηκαν είτε από παλαιούς αριστοκράτες (Colonna, Orsini, Gesualdo), είτε 
από ανώτατους αξιωµατούχους του παλατιού (Fornaro, Muscettola).  

 
«Οι ιησουΐτες δεν κάνουν πότε γιορτή άλλων αγίων παρά µόνο των δικών τους», σηµείωνε ένας 

χρονικογράφος στις αρχές του 17ου αιώνα στη Νάπολη1585. Ο Βενετός πρεσβευτής στη Νάπολη έγραφε 

στα 1607, συνδέοντας άµεσα τους ιησουίτες µε το παλάτι: «Ο αντιβασιλέας µε την ευκαιρία τής εορτής 

των Σαράντα Ωρών στην νέα εκκλησία των ιησουϊτών, που είναι ναός πολύ ευρύχωρος, µη έχοντας ίσως 

βρει περισσότερο ταιριαστό τρόπο, παρόλο που το επιθυµούσε ολόψυχα, έκανε επίδειξη, στολίζοντας την 

εκκλησία, των πιο επιβλητικών αντικειµένων του βασιλικού παλατιού του, τόσο τούς ραφινάτους τάπητες, 

υφασµένους από µετάξι και από χρυσό, χειροποίητους και πολύ καλοφτιαγµένους., Και είναι εξοπλισµός 

που θα µπορούσε να διακοσµήσει τέσσερις πολύ µεγάλες αίθουσες ύψους οργιών, όσο και τις 

χρυσοκέντητες ταπετσαρίες και ένα µπαλντακίνο ανυπολόγιστης αξίας, που πιστεύεται ότι κοστίζουν πάνω 

από 200.000 δουκάτα, µαζί µε άλλα στολίδια που συνοδεύουν τη µεγαλοπρέπεια και τον πλούτο των 

παραπάνω πραγµάτων, θέλοντας για τις µουσικές και για τα υπόλοιπα να ξοδέψει από τα δικά του 

χρήµατα. Και έµεινε πολύ ευχαριστηµένος που από τον κήρυκα στον άµβωνα ειπώθηκε, και ίσως ύστερα 

από δική του εντολή, ότι αυτός πλήρωσε τη µουσική και είναι ο ιδιοκτήτης των διακοσµήσεων και του 

µπαλντακίνο»1586.  
                                                                                                                                            

εικονογραφία και εν µέρει το στυλ) των κολεγίων που οι ίδιοι ήλεγχαν. Μετά τον θάνατο του καρδινάλιου, οι 
αριστοκρατικές οικογένειες της Ρώµης απέκτησαν τα παρεκκλήσια και ίσως επέλεγαν τους καλλιτέχνες που θα τα 
διακοσµούσαν, αλλά την εικονογραφική επιµέλεια των παρεκκλησίων την είχαν οι ιησουΐτες, οι οποίοι εξάλλου όχι 
µόνο είχαν τη στιγµή της παραχώρησης των παρεκκλησίων ήδη ορίσει το πού θα ήταν αφιερωµένα αλλά και 
διαχειρίζονταν και τα χρήµατα των παραγγελιοδοτών προς τους καλλιτέχνες (Βλ. Hibbard, H., �Ut picturae sermones: 
le prime decorazioni dipinte al Gesù�, στο Wittkower, R. / Jaffe, I. B. (επιµ.), Baroque Art. The Jesuit Contribution. Νέα 
Υόρκη, Fordham University Press, 1972, ιτ. µτφρ.: Architettura e arte dei Gesuiti,  Μιλάνο, Electa, 1992, σελ. σελ. 32).  
1583 Για τις εκκλησίες των ιησουιτών στη Νάπολη βλ. Cantone, G., �Le chiese dei Gesuiti a Napoli�, στο L�architettura della 

Compagnia di Gesù in Italia, XVI�XVII secolo, επιµ. L. Patetta / S. Della Torre,Γένοβα, Marietti, 1992, σελ. 115-121· της 

ίδιας, Napoli Barocca, Ρώµη - Μπάρι, Laterza, 1993, σελ. 40-55, µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
1584 Ο Schinosi αναφέρει ότι τα σχέδια του Giuseppe Valeriani «furon notificate al General Acquaviva» (Istoria della 

compagnia di Gesù, appartenente al Regno di Napoli, Νάπολη 1711, σελ. 296-298).  
1585 Βλ. De Maio, όπ. π., 1983, σελ. 70, σηµ. 88. Οι µόνοι από τους παλαιότερους αγίους τής Καθολικής Εκκλησίας που 

εντάσσονται στο ιησουιτικό πάνθεο είναι ο άγιος Φραγκίσκος και ο άγιος ∆οµήνικος και αυτό λόγω της προσωπικής 

ευλάβειας του Loyola προς τους δύο αυτούς αγίους, βλ. W. O� Malley, I primi gesuiti, ιτ. µτφρ., Μιλάνο, Vita e Pensiero, 

1999 (α΄ έκδ.: The First Jesuits, Λονδίνο - Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1993, σελ. 297, 399 και ειδικότερα: 

E. H. Cousins, �Franciscan Roots of Ignatian Meditation�, στο Ignatian Spirituality in a Secular Age, επιµ. G. P. Schner, 

Οντάριο, Wilfrid Laurier University Press, 1984, σελ. 51-64. 
1586 ASV, Dispacci da Napoli, filza 24, επιστολή τής 19ης Φεβρουαρίου 1607.  
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Στα πλαίσια αυτά αλλά και στη γενικότερη πολιτική τους, εντάσσονται ίσως και οι εχθρικές 
ανταγωνιστικές σχέσεις µε τους θεατίνους1587, κυρίως από τη δεύτερη δεκαετία του 17ου αιώνα. Οι 
απαρχές της έχθρας βρίσκονται στους ιδρυτές των δύο ταγµάτων, στην άρνηση του Λογιόλα για 
σύµπτυξη των δύο ταγµάτων και στο αντιισπανικό µένος τού Καράφα, λόγω ακριβώς τής 
ισπανικής κατοχής του Βασιλείου της Νάπολης1588. Η σύνδεση των ιησουιτών µε το παλάτι 
φαίνεται και από το γεγονός ότι οι εξεγερµένοι επιτέθηκαν κατά των ιησουιτών1589. Η ιδεολογική 
τους οµόνοια τους έκανε να οµονοούν και εικονογραφικά, συνεπώς και ως προς την επιλογή του 
ζωγράφου και της στυλιστικής επένδυσης. Για τις, λιγοστές στον Gesù Nuovo, ελαιογραφίες 
απευθύνονται στους τοπικούς ζωγράφους, Girolamo Imparato και Giovanni Bernardino Azzolino 
ενώ για τις εκτεταµένες τοιχογραφίες απευθύνονται σταθερά στον Βελισσάριο. ∆εν υπάρχει 
αµφιβολία ότι «η αφηγηµατική ευελιξία χρησίµευε στους ιησουΐτες για τη διάδοση µε σαφήνεια 
και απλότητα των προτιµώµενων λατρευτικών θεµάτων τους, µακριά από κάθε κίνδυνο που θα 
προερχόταν από την αίσθηση»1590.  

Είναι ενδεικτική η ιστορία της τοιχογράφησης του τρούλου και του ανατολικού βραχίονα 
της εκκλησίας. Στα 1630, ύστερα από µεσολάβηση του ιησουΐτη Muzio Vitelleschi, η 
τοιχογράφηση του τρούλου και των σφαιρικών τριγώνων ανατέθηκε στον Giovanni Lanfranco 
που την εκτέλεσε στα 1634-1635, όπως και µέρος των φρέσκων στο παρακείµενο Oratorio dei 
Nobili. Στα 1639 ξαναζωγράφισε µέρος των Ευαγγελιστών που είχαν καταστραφεί λίγο πριν και 
έλαβε την υπόσχεση από τον υπεύθυνο του εργοταξίου της ιησουΐτικης εκκλησίας, Flaminio 
Magnati, ότι θα ζωγράφιζε και τον ανατολικό βραχίονα της εκκλησίας όπου θα αντικαθιστούσε 
τα οµοίως κατεστραµµένα φρέσκα του Κορένσιου. Τελικά, όµως, όχι µόνο δεν κατάφερε να πάρει 
την παραγγελία, παρά την υποστήριξη που διέθετε από τον Στρατηγό της Εταιρείας στη Ρώµη, 
αλλά η παραγγελία δόθηκε στον Stanzione στα 1639 µε την υποχρέωση να σεβαστεί την 
οµοιοµορφία µε τις υπόλοιπες τοιχογραφίες του, δασκάλου του, Κορένσιου στον δυτικό βραχίονα 
του ίδιου κλίτους. Η µη τήρηση της υπόσχεσης προς τον ζωγράφο από την Πάρµα συνδέθηκε µε 
την παρέµβαση τού ιησουΐτη Luigi Lando, που είχε ενοχληθεί από τα γυµνά του Lanfranco στον 
τρούλο1591. ∆εν είναι ασφαλώς τυχαίο ότι ο τρούλος αυτός από την κατάρρευσή του, στα 1688, 
παραµένει δίχως τοιχογραφική διακόσµηση, όταν µάλιστα οι περισσότερες τοιχογραφίες που 
είχαν υποστεί ζηµιές, στα τέλη του 17ου αιώνα, αποκαταστάθηκαν από τον Paolo De Matteis. Η 
άποψη που επικράτησε τελικά ήταν αυτή του Landi που φαίνεται ότι εκτός του ότι 
εκπροσωπούσε µια περισσότερο σκληροπυρηνική θέση διέθετε και την υποστήριξη του παλατιού, 
καθώς την ίδια ακριβώς εποχή, όπως επίσης είδαµε, επέβλεπε τη διακόσµηση του Κορένσιου στο 
παρεκκλήσιο του ανώτατου υπαλλήλου της ισπανικής διοίκησης Vincenzo de Franchis στον San 
Domenico Maggiore1592. Στην περίπτωση αυτή φαίνεται καθαρά ότι οι συσχετισµοί µε τη Ρώµη 
και οι εικονογραφικές και πολύ περισσότερο οι στυλιστικές αναλογίες έχουν πάψει να ισχύουν. 
Εξάλλου, η δεκαετία 1630-1640 είναι η περισσότερο κρίσιµη για την ισπανική εξουσία σε όλη την 
Ευρώπη1593.  

 
Η σύνδεση των υπόλοιπων ταγµάτων µε το παλάτι εξηγεί την ανάθεση των παραγγελιών 

που αφορούν τοιχογραφίες στον Βελισσάριο Κορένσιο. Μια διαφοροποίηση διακρίνουµε στη 
στάση των θεατίνων. Το τάγµα του ναπολιτάνου φεουδάρχη Καράφα, όσο και αν συνεργάστηκε 
αρχικά σε ορισµένους τοµείς µε τους Ισπανούς, κυρίως στη δράση εναντίον των οπαδών του 
Valdés, παρέµεινε στη συνέχεια προσκολληµένο περισσότερο στον πάπα. Στη Νάπολη, ένα µέρος 
των γηγενών αριστοκρατών ήταν συνδεδεµένο µαζί τους. Η πληροφορία που διασώζει ο 

                                                 
1587 Για τις αντιθέσεις θεατίνων � ιησουϊτών βλ. De Maio, 1983, σελ. 79, 82, 112.  
1588 O�Malley, όπ. π., σελ. 337.  
1589 Villari, Elogio, όπ. π., σελ. 71.  
1590 Sciattarella, όπ. π., σελ. 32.  
1591 Schutze / Willette, όπ. π., σελ. 216.  
1592 Ο Frate Luigi Landi πέθανε στη Νάπολη κατά τη διάρκεια της επανάστασης του Masaniello, στις 4 Ιουλίου του 1648, βλ. 

Archivum Romanum Societatis Iesu, Historia Societatis, vol. 47, f. 8v.  
1593 Βλ. συνοπτικά H. Kamen, L�Europa dal 1500 al 1700, ιτ. µτφρ., Μπάρι, Laterza, 2000, σελ. 255-281.  
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Strazzullo, (κατά τις διαπραγµατεύσεις για το σε ποιο τάγµα θα περνούσε το µοναστήρι των 
Αγίων Αποστόλων), ότι οι υπεύθυνοι ευγενείς θεωρούσαν προτιµότερο να περάσει στους 
θεατίνους γιατί οι ιησουΐτες ήταν «όλοι Ισπανοί»1594, είναι ενδεικτική και για την τοποθέτηση των 
θεατίνων και για τον ανταγωνισµό τους µε τους ιησουΐτες. Η συµπεριφορά των θεατίνων έχει µια 
χροιά περισσότερο τοπική και ίσως από ένα σηµείο και µετά ίσως αντιϊσπανική. Το τάγµα 
φαίνεται να ασκεί περισσότερη επίδραση στον πάπα παρά στην αντιβασιλική Aυλή, κατεξοχήν 
φιλοϊησουιτική. Η διαµάχη των θεατίνων µε τους ιησουίτες  εικονογραφείται στην περίπτωση της 
παρέµβασης της Ιεράς Εξέτασης για την Giulia de Marco, στα 1614-16151595, την οποία οι 
ιησουίτες προόριζαν για αγία και οι θεατίνοι κατήγγειλαν στον πάπα ως αιρετική. Η Elisa Novi 
Chavarria, που µελέτησε τη συγκεκριµένη υπόθεση, διαπιστώνει ότι όσοι  εναντιώνονταν στην 
πολιτική του αντιβασιλέα conte de Lemos, ο οποίος ήταν µεταξύ των ένθερµων οπαδών τής de 
Marco, ήταν ταυτόχρονα πιστοί στους θεατίνους1596.  

Στη Νάπολη οι θεατίνοι εµφανίζοντται ως το πρώτο χρονολογικά τάγµα που κάνει 
εκτεταµένες παραγγελίες έργων. Για αυτούς ο Βελισσάριος δούλεψε επανειληµµένα: στο 
γυναικείο µοναστήρι τού Sant�Andrea delle Dame, στην κύρια εκκλησία τους, San Paolo 
Maggiore, και σε µοναστήρια που ήλεγχαν, S. Maria della Sapienza, κ.α. Αν η πρώτη του 
δραστηριότητα οφείλεται ίσως στη µεσολάβηση του παλατιού, οι µεταγενέστερες έχουν ίσως να 
κάνουν µε την καθιέρωση του Βελισσάριου ως τοιχογράφου.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Οι διανοούµενοι 

Σε πολιτιστικό επίπεδο, τα θεσµοθετηµένα όργανα των ισπανών αντιβασιλέων κατά το πρώτο 

µισό του 17ου αιώνα ήταν οι Ακαδηµίες. Η σηµαντικότερη από αυτές, η «ισπανο-ναπολιτάνικη», 

όπως έχει εύστοχα χαρακτηριστεί, Accademia degli Oziosi, ιδρύθηκε στα 1611 από τον Giovan 

                                                 
1594 F. Strazzullo, La chiesa dei SS. Apostoli, Νάπολη, Azienda autonoma di soggiorno, cura e turismo 1955, σελ. 16.  
1595 E. Novi Chavarria, �Un eretica alla corte del Conte di Lemos. Il caso di Suor Giulia de Marco�, Archivio Storico per le 

Province Napoletane, XVI (1998), σελ. 77-118.  
1596 Novi Chavarria, όπ. π., σελ. 107.  
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Battista Manso, Marchese di Villa, µε πρωτοβουλία τού Conte de Lemos, στα πλαίσια των ενεργειών 

του για διοικητική αναδιάρθρωση και για µεγαλύτερη «ισπανοποίηση» της τοπικής κουλτούρας1597. 

Τα περισσότερα µέλη της Ακαδηµίας, που ήταν συνδεδεµένα τόσο µε το παλάτι όσο και µε τους 

ιησουΐτες, αναγνώριζαν ασυζητητί την υπεροχή της πολιτικής εξουσίας, εξυµνούσαν το ισπανικό 

παρόν τής πόλης και απέκλειαν στις συνεδριάσεις τους θεµατικές που σχετίζονταν άµεσα µε πολιτικά 

και θεολογικά ζητήµατα1598. Εναντιώνονταν σε κάθε νεωτερισµό, πρώτα και κύρια στις θεωρίες τού 

Κοπέρνικου και του Γαλιλαίου, και ακολουθούσαν έναν αριστοτελικό σχολαστικισµό1599. Αν και 

στην Ακαδηµία συµπεριλαµβάνονταν και ανεξάρτητα µυαλά, όπως ο Giovanni Battista Della Porta 

και ο Colantonio Stigliola, και µολονότι εντός της επωάσθηκαν κάποιες ιδέες που θα 

χρησιµοποιούνταν αργότερα στο θεωρητικό λεξιλόγιο των εξεγερµένων στα 16471600, ήταν κυρίως 

κατευθυνόµενη από την Αυλή.  

Σε γενικότερα ζητήµατα τέχνης, είναι δύσκολο να ειπωθεί αν τα µέλη της Ακαδηµίας είχαν µια 

κοινή γραµµή1601, πέρα από µια γενική προτίµηση στην υστεροµανιεριστική φόρµα, όπως φαίνεται 

από τις απόψεις τού ηγετικού στελέχους των Oziosi, Giulio Cesare Capaccio, σταθερού υποστηρικτή 

της µοναρχίας και τής Εκκλησίας της Αντιµεταρρύθµισης1602. Στις αρχές της τέταρτης δεκαετίας του 

17ου αιώνα, στο βιβλίο του Il Forastiero, αφιερωµένο στον αντιβασιλέα Monterey1603, ο Capaccio 

αναφέρεται στην ακµή των γραµµάτων και των τεχνών, προβάλλοντας ζωγράφους και γλύπτες της 

προηγούµενης γενιάς και µιας υστεροµανιεριστικής τεχνοτροπίας: «θα επιθυµούσατε να µάθετε για 

                                                 
1597 Για την Ακαδηµία βλ. F. Fernandez Murga, La Academia Napolitano-Española de los Ociosos, Ρώµη, Ars Nova, 1951· Α. 

Quondam, La parola nel labirinto. Società e scrittura del manierismo a Napoli, Ρώµη, Laterza, 1976· A. Musi, «�Non pigra 

quies�: il linguaggio politico degli Accademici Oziosi e la rivolta napoletana del 1647-1648», στο I linguaggi politici delle 

rivoluzioni in Europa XVII-XIX secc., Atti del convegno, Lecce 1990, επιµ. E. Pii, Φλωρεντία, Olschki, 1992, σελ. 85-104· G. 

de Miranda, Una quiete operosa. Forma e pratiche dell�Accademia napoletana degli Oziosi 1611-1645, Νάπολη, Fridericiana 

editrice universitaria, 2000. Για τους στόχους της αντιβασιλείας τού Lemos βλ. G. Galasso, �Le riforme del conte di Lemos e 

le finanze napoletane nella prima metà del Seicento�, στο, του ίδιου, Alla periferia dell�Impero ..., όπ. π., σελ. 157-184.  
1598 M. Manfrendi, Gio. Battista Manso nella vita e nelle opere, Νάπολη, Nicola Jovene, 1919, σελ. 165.  
1599 Ο G. Battista, µέλος της Ακαδηµίας γράφει δίχως περιστροφές: «Η Γη θέλησε να φυλακιστεί εντός των ορίων των 

σφαιρών, και τόσο απολαµβάνει τη φυλακή της, ώστε δεν κινείται. Και αν και µερικοί θέλησαν να της αποδώσουν κάποιες 

ζαλάδες,  αισθανόµενη από αυτό βαρύτατα προσβεβληµένη, έκανε να φθάσει ο θόρυβός της µέχρι το αυστηρό δικαστήριο των 

ύψιστων ποντιφήκων, για να καταστείλει την ασύνετη γνώµη των µοντέρνων Μαθηµατικών» (Musi, όπ. π., 1992, σελ. 92).  
1600 Ο Aurelio Musi επισηµαίνει τη δηµιουργία της έννοιας της ελεύθερης �repubblica napoletana�, αντληµένη από την αρχαία 

ιστορία της πόλης (Musi, όπ. π., 1992).  
1601 Σύµφωνα µε τα παραδείγµατα που παραθέτει ο de Miranda, όπ. π., 2000, σελ. 271-272.  
1602 Ο Capaccio, γέννηµα-θρέµµα των ιησουιτών της Νάπολης, εννοούσε τον ρόλο του αυλικού διανοούµενου ως συνειδητά 

παθητικού εκτελεστικού οργάνου της βούλησης της εξουσίας. Ο ίδιος έγραψε έναν µεγάλο αριθµό καθαρά εγκωµιαστικών 

έργων τής ισπανικής βασιλείας �βιογραφίες, πανηγυρικούς, περιγραφές εορτών κ.ά. Βλ. για το έργο του Capaccio S. Nigro, 

�Capaccio, Giulio Cesare�, στο Dizionario Biografico degli Italiani, τόµ. 18, σελ. 374-380· A. Quondam, «L�ideologia 

cortigiana di Giulio Cesare Capaccio», στο, του ίδιου, La parola del labirinto�, όπ. π., σελ. 187-225· de Miranda, όπ. π., 

passim).  
1603 Για το έργο βλ. Quondam, όπ. π., σελ. 205-206 και de Miranda, όπ π., σελ. 243-245.  
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τη ζωγραφική; Θα βρείτε τα έργα του Imparato και του Santafede. Και για τη γλυπτική; Του Maglioli 

και του Auria, εξέχοντες καλλιτέχνες όλοι τους». Και πιο κάτω θα ξεχωρίσει από τους ζωγράφους: 

«τον λεπτεπίλεπτο χρωµατισµό του Giovan Bernardo Lama [�] και το κιάρο-σκούρο µε µια δύναµη 

τραχιά µερικές φορές του Marco da Siena»1604, ενώ οι επαινετικές αναφορές στον Βελισσάριο 

Κορένσιο είναι διάσπαρτες στο ίδιο βιβλίο1605. 

  

Σε αντίθεση µε όσα εξέφραζαν τα µέλη της Ακαδηµίας, οι ανεξάρτητοι διανοούµενοι 

επικεντρώνονταν στη φυσική φιλοσοφία, στην εµπειρία και τα πειράµατα. Εναντιώνονταν στους 

Ισπανούς και στην Αντιµεταρρύθµιση και αλληλογραφούσαν µε τον Γαλιλαίο. Νοµιµοποιούµαστε 

ίσως να θεωρήσουµε ότι η υποδοχή της οποίας έτυχε ο Γαλιλαίος στη Νάπολη1606 είναι ενδεικτική για 

το επίπεδο της µη αυλικής κουλτούρας στο γύρισµα από τον 16ο στον 17ο αιώνα. Οι θεωρίες του 

Γαλιλαίου, η διδασκαλία των οποίων είχε αποκλεισθεί από το Κολέγιο της Νάπολης που ήλεγχαν οι 

ιησουίτες1607, µπορούσαν να βρουν γόνιµο έδαφος στο περιβάλλον που είχε µπολιάσει η σκέψη και η 

δράση, στις τελευταίες δεκαετίες του 16ου αιώνα, του Giordano Bruno και του Tommaso Campanella.  

Οι Giovanni Battista della Porta, Ferrante Imperato, Colantonio Stigliola, για να µείνουµε σε αυτούς 

που ήταν γνωστοί ευρύτερα στην ιταλική χερσόνησο, εργάζονταν µε κύρια συνισταµένη τους την 

ερµηνεία του φυσικού κόσµου έξω από τα αριστοτελικά σχήµατα, και, συνεπώς αµφισβητούσαν την 

παλαιά τάξη φεουδαρχικής δοµής1608.  

Ο della Porta, που στα τέλη του 16ου αιώνα παραπέµφθηκε στην Ιερά Εξέταση για το έργο του 

Magia Naturalis, σύµφωνα µε σύγχρονη µαρτυρία ετοίµαζε µια πραγµατεία στην οποία υποστήριζε 

ότι «η γη κινείται και ο ουρανός µένει σταθερός»1609, ενώ διεκδικούσε και την πατρότητα τής 

                                                 
1604 Il forastiero, έκδ., 1989, τόµ. I, σελ. 21. Οι αναφορές αντιστοιχού στον Girolamo Imparato (δράση από 1573-1603), στον 

Fabrizio Santafede (δράση από 1576-1625), τον σχεδόν παντελώς άγνωστο Giovanni Andrea Magliuolo, τον Girolamo 

D�Auria, τον Giovan Bernardo Lama (1558-1600), Marco Pino (1521-1600), όλοι τους αποξεχασµένοι από τα µέσα του 17ου 

αιώνα.  
1605 Βλ. κυρίως, σελ. 571, 860, 862.  
1606 Για την απήχηση των θεωριών του Γαλιλαίου στη Νάπολη βλ. Novità celesti e crisi del sapere, Atti del Convegno 

internazionale di studi galileiani, επιµ. P. Galuzzi, Πίζα - Βενετία - Πάντοβα - Φλωρεντία, Φλωρεντία 1984· Galileo a Napoli, 

Atti del Convegno, Napoli, 1984, επιµ. F. Lomonaco / M. Torrini, Νάπολη, Guida, 1987 (κυρίως τη µελέτη τού Eugenio Garin, 

�Galileo a Napoli�, σελ. 1-21)· G. Galasso, �Galileo e la cultura napoletana�, Bollettino del Centro di Studi Vichiani, XVII-

XVIII (1987-1988), σελ. 199-236. Ωστόσο, όλες οι µελέτες αφορούν στην υποδοχή του Γαλιλαίου στο δεύτερο µισό του 17ου 

αιώνα 
1607 R. Gatto, Tra Scienza e immaginazione. Le matematiche presso il collegio gesuitico napoletano (1552-1670 ca.), 

Φλωρεντία, Leo S. Olschki, 1984, σελ. 120.  
1608 N. Badaloni, �Fermenti di vita intellettuale a Napoli dal 1500 alla metà del �600�, στο Storia di Napoli, τόµ. V, ιδιαίτερα, 

σελ. 643-644.  
1609 Badaloni, όπ. π., σελ. 670.  
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εφεύρεσης του τηλεσκόπιου από τον Γαλιλαίο1610. Ο Ferrante Imparato1611 είχε ιδρύσει από το 1585 

στη Νάπολη ένα από τα πρώτα και διασηµότερα Μουσεία Φυσικής Ιστορίας στην Ευρώπη1612. Στα 

1599 δηµοσίευσε τη Historia Naturale, µε απηχήσεις από τον Giordano Bruno1613, ενώ διατηρούσε 

φιλικές σχέσεις µε τον Campanella. Στον κύκλο των παραπάνω συµµετείχε και ο αγνωστικιστής 

Colantonio Stigliola, τυπογράφος, αρχιτέκτονας και µαθηµατικός, που διατηρούσε αλληλογραφία µε 

τον Γαλιλαίο και δεν άργησε να αντιµετωπίσει και αυτός στην Ιερά Εξέταση1614.  

Η οµάδα των ανεξάρτητων ναπολιτάνων διανοουµένων, από τους οποίους οι τρεις παραπάνω 

αποτελούσαν τους σηµαντικότερους εκπροσώπους της, διαµόρφωνε ένα πλαίσιο «θεµελιωµένο από 

τη µια στον νατουραλισµό από την άλλη στην κοινωνικότητα [�] που είναι σε θέση να 

αντιµετωπίσει µε κάποια ενότητα στην επίµονη πολιτική καταστολή όπως επίσης και τη θρησκευτική 

αντίδραση»1615. Πέρα από τη σηµαντικότερη συνέπεια της πνευµατικής κινητοποίησης αυτής, που 

αρνιόταν την τάξη που διαµόρφωναν οι Ισπανών και οι ιησουίτες, οι φιλόσοφοι προέβησαν και σε πιο 

συγκεκριµένες ενέργειες εναντίον της ισπανικής εξουσίας. Ο Della Porta, που επεξεργαζόταν 

θεωρητικά εναλλακτικές πολιτικές µορφές διακυβέρνησης1616, ήταν στενά συνδεδεµένος µε τον κύριο 

υπεύθυνο της εξέγερσης του 1585 G. Lionardo Pisano1617. Με τον τελευταίο συνεργαζόταν και ο 

Imperato, ο γιος του οποίου, Francesco Imperato, προσπάθησε στην τρίτη δεκαετία του επόµενου 

αιώνα να αναδιοργανώσει τους πολιτικούς σχηµατισµούς των µεσαίων στρωµάτων τής Νάπολης1618. 

Τέλος, ο Stigliola είχε επαφές µε τους εποφθαλµιούντες την διακυβέρνηση του Βασίλειου της 

Νάπολης, Γάλλους που βρίσκονταν στην πόλη1619. Τη σηµαντικότερη πληροφορία σχετικά µε τις 

αντιϊσπανικές προθέσεις των παραπάνω, µας την δίνει ο Campanella, στα 1599: «[λένε] ότι πρέπει να 
                                                 

1610 D. Freedberg, The Eye of the Lynx. Galileo, his Friends, and the Beginnings of Modern Natural History, Σικάγο - Λονδίνο, 

The University of Chicago Press, 2002. 
1611 Για αυτόν βλ. A. Neviani, �Ferrante Imperato speziale e naturalista napoletano. Con documenti inediti�, Atti e memorie 

dell�Accademia di Storia dell�Arte Sanitaria, allegato alla Rassegna di chimica e terapia e scienze affini, XXXV (1936), 

ανάτυπο· B. Accordi, �Ferrante Imperato (Napoli, 1550-1625) e il suo contributo alla storia della geologia�, Geologia Romana, 

20 (1981), σελ. 43-56· E. Stendardo, �Ferrante Imparato. Il collezionismo naturalistico a Napoli tra �500 e �600, ed alcuni 

documenti inediti�, Accademia Clementina. Atti e memorie, 28-29 (1991), σελ. 43-79.  
1612 Για το µουσείο του Imperato, που ήταν ανοιχτό στο κοινό και λειτουργούσε τουλάχιστον µέχρι το 1666, βλ. G. Olmi, 

�Science - Honour - Metaphor: Italian Cabinets of the Sixteenth and Seventeenth Centuries�, στο The Origins of Museums. The 

Cabinet of Curiosities in Sixteenth-and Seventeenth Century Europe, επιµ. O. Impey / A. MacGregor, Οξφόρδη, Clarendon 

Press, 1985, σελ. 5-16, σελ. 59-60· σε ευρύτερα πλαίσια: P. Findlen, Possessing nature: Museums, Collecting, and Scientific 

Culture in Early Modern Italy, Μπέρκλεϊ - Λος Άντζελες, University of California Press, 1994, passim. 
1613 N. Badaloni, �Il programma scientifico di un bruniano: Colantonio Stelliola�, Studi Storici, XXVI (1985), σελ. 161-175.  
1614 Rinaldi, όπ. π.   
1615 Badaloni, όπ. π., σελ. 644.  
1616 Badaloni, όπ. π., σελ. 670-671.  
1617 Villari, όπ. π. 1967.  
1618 B. De Giovanni, �Magia e scienza nella Napoli seicentesca�, στο Civiltà del Seicento a Napoli, κατάλογος έκθεσης 

(Νάπολη, Gallerie di Capodimonte � Museo Pignatelli), Νάπολη, Electa, 1984, ανατύπ. 1998, τόµ. I, σελ. 30-31.  
1619 De Giovanni, όπ. π.  
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επέλθει αλλαγή στο κράτος»1620. Τέλος, είναι εύγλωττο το γεγονός ότι οι ανεξάρτητοι διανοούµενοι 

θα πάρουν ενεργό µέρος στην Εξέγερση του16471621. 

Καθώς οι ανεξάρτητοι διανοούµενοι εναντιώνονταν τόσο στη θρησκευτική όσο και στην 

πολιτική εξουσία, ήταν αντίθετοι και στην καλλιτεχνική τακτική τους. Αν και οι σχετικές µαρτυρίες 

είναι ελάχιστες και τις περισσότερες φορές έµµεσες, µάς δείχνουν µια αποµάκρυνση από το 

υστεροµανιεριστικό γούστο. Οι σκληρές κριτικές τού Stigliola κατά τού επικεφαλής των βασιλικών 

εργοταξίων, και πρώην επίσηµου παπικού αρχιτέκτονα επί Σίξτου Ε΄, Domenico Fontana, πρέπει να 

διαβαστούν σε αυτά τα συµφραζόµενα1622.  

 

Στο σηµείο αυτό επιχειρούµε µια υπόθεση περί προσέγγισης των ανεξάρτητων διανοουµένων 

προς τη ζωγραφική του Caravaggio. Η υποτιθέµενη σύνδεση γίνεται έµµεσα: Από τη µια, γιατί η 

ζωγραφική του Λοµβαρδού εµφανώς δεν υποτάσσεται στα αιτήµατα της πρώτης τουλάχιστον 

περιόδου της Αντιµεταρρύθµισης, κυρίως των ιησουιτών. Από την άλλη, γιατί η εικαστική 

διαπραγµάτευσή του φανερώνει µια συγγένεια µε τη φυσική φιλοσοφία του Γαλιλαίου, καθώς ο 

τελευταίος εναντιώνεται στο µανιεριστικό στυλ που επικρατούσε στις αυλές τής Ανιµεταρρύθµισης 

και τάσσεται υπέρ της κλασικής φόρµας µε την έννοια των γεωµετρικά σταθερών µορφών1623. 

Ταυτόχρονα, παραβάλλει τον αληθινό επιστήµονα µε τον µεγάλο καλλιτέχνη, απηχώντας τον 

Λεονάρντο,  και τον µη αληθινό µε τον αντιγραφέα1624. Η ακόλουθη επεξήγηση του Γαλιλαίου αγγίζει 

                                                 
1620 Villari, La rivolta..., όπ. π.,σελ. 101. 
1621 Τη συµµετοχή των διανοουµένων στην εξέγερση ανέλυσε ο Pier Luigi Rovito, �La rivoluzione costituzionale di Napoli 

(1647-1648)�, Rivista Storica Italiana, XCVIII (1986), σελ. 367-462, πρβλ. Villari, Elogio�, όπ. π., σελ. 114-115. Αντίθετη 

γνώµη, περί περιορισµένης συµµετοχής των διανοουµένων στα γεγονότα, εξέφρασε ο Galasso, Intervista sulla storia di 

Napoli, επιµ. P. Allum, Μπάρι, Laterza, 1978, σελ. 101. Για την εµπλοκή των διανοουµένων στην πολιτική διαµάχη κατά την 

Αντιµεταρρύθµιση σε ευρύτερα πλαίσια βλ. G. Benzoni, Gli affanni della cultura. Intellettuali e potere nell�Italia della 

Controriforma e barocca, Μιλάνο, Feltrinelli, 1978. 
1622 Βλ. Rinaldi, όπ. π.  
1623 Τη γνωστή επιστολή του µαθηµατικού στον φλωρεντινό ζωγράφο Ludovico Cigoli, στα 1612, µελέτησε ο Erwin Panofsky, 

Galileo as a Critic of the Arts, Χάγη, Martinus Nijhoff, 1954, ιτ. µτφρ., επιµ. M. C. Mazzi, Βενετία, Cluva, 1985, βλ. και στην 

έκδοση της επιστολής από την Paola Barocchi, Scritti d�arte del Cinquecento, Μιλάνο - Νάπολη, Riccardo Ricciardi, τόµ. Ι, 

1971, σελ. 707-711. Με την ευκαιρία απάντησης στην ερώτηση περί του πρωτείου των τεχνών, ο Γαλιλαίος βρίσκει την 

ευκαιρία να αναφερθεί στη ζωγραφική, που την εννοεί ως «ιδιότητα που µε το φωτεινό και το σκοτεινό µιµείται τη φύση», και 

που έχει την πλεονεκτική ιδιότητα να δίνει την ανάγλυφη υφή των πραγµάτων. Και αλλού: «γνωρίζουµε το βάθος, όχι ως 

αντικείµενο της όρασης καθεαυτό και απόλυτα αλλά παρεµπιπτόντως και σε σχέση µε το φωτεινό και το σκοτεινό» (στην έκδ. 

Barocchi, όπ. π., σελ. 707 και 709 αντίστοιχα). Βλ. και S. V. Edgerton Jr., �Galileo, Florentine �Disegno�, and the �Strange 

Spottednesse� of the Moon�, Art Journal, 44 (1983), σελ. 225-232.  
1624 Βλ. E. Reeves, Painting the Heavens. Art and Science in the Age of Galileo, Πρίνστον, Princeton University Press, 1999, 

σελ. 11. Πέρα από τη διαπίστωση για καταγωγή και σύνδεση της σκέψης του Γαλιλαίου µε την αναγεννησιακή καλλιτεχνική 

και επιστηµονική σκέψη, στη νεώτερη βιβλιογραφία η επίδραση του Γαλιλαίου τονίστηκε κυρίως για την επίδρασή του είτε 

στον οπτικό ιλουζιονισµό της µπαρόκ ζωγραφικής, είτε θεµατογραφικά κυρίως, µε τη ζωγραφική τού ουράνιου κόσµου, κ.ά. 

Άλλοτε έγινε σύνδεση των αστρονοµικών παρατηρήσεων του Γαλιλαίου µε την «εικονογράφησή» τους (όπως στο πρόσφατο 
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άµεσα το θέµα µας: «υπάρχουν µεταξύ της πρακτικής της φυσικής φιλοσοφίας και της µελέτης της 

αυτές ακριβώς οι διαφορές που βρίσκουµε µεταξύ του σχεδίου που γίνεται από το φυσικό και του 

αντίγραφου από έργα άλλων. Όπως ακριβώς κάποιος αποκτά την εµπειρία να χειρίζεται το πενάκι ή 

το µολύβι αντιγράφοντας τα σχέδια των καλύτερων καλλιτεχνών, παρόµοια το µυαλό εκπαιδεύεται, 

µε την πρακτική της φιλοσοφίας, να βλέπει και να παρατηρεί τα όσα έχουν άλλοι µελετήσει [�] 

Υπάρχουν όµως µερικοί που ποτέ τους δεν σχεδίασαν από το φυσικό αλλά πάντοτε επιµένουν να 

αντιγράφουν σχέδια και ζωγραφικές. Αυτοί όχι µόνο αποτυγχάνουν να γίνουν τέλειοι ζωγράφοι αλλά 

είναι επίσης είναι ανίκανοι να ξεχωρίσουν τη µεγάλη τέχνη από την κακή τέχνη και τις καλές 

απεικονίσεις από τις άσχηµες [�]»1625.  

Ο νατουραλισµός του Caravaggio συντονίζεται στον κόσµο της εµπειρίας και της φυσικής 

φιλοσοφίας του Γαλιλαίου1626.  Στα 1951, ο Benedetto Croce, από τον οποίο θα επηρεαζόταν 

καθοριστικά ο Roberto Longhi, στο οποίο οφείλεται εν πολλοίς η αναβάθµιση της υποδοχής τού 

έργου του Caravaggio στον 20ό αιώνα, προλογίζοντας το βιβλίο του Lionello Venturi για τον 

ζωγράφο, γράφει κάνοντας λόγο για το «πνεύµα του Καραβάτζο» ορίζοντάς το ως «πνεύµα τής 

αλήθειας, που διαµορφώθηκε στην Αναγέννηση και επέµεινε στον καιρό της Αντιµεταρρύθµισης και 

παρά την Αντιµεταρρύθµιση»1627. Την ίδια χρονιά, ο Giuliano Briganti, µέσα από το περιοδικό 

Paragone του Longhi, θα συνέδεε ευρύτερα το «νέο πνεύµα» και τη «νέα επιστήµη» µε το µπαρόκ: 

«Για να διασαφηνίσουµε περαιτέρω τον ιδιαίτερο χαρακτήρα του κινήµατος τού 1630 και τους 

λόγους της ιδιαίτερης φυσιογνωµίας του, είναι αναγκαία η διάκριση της τοποθέτησής του στο 

Seicento, καθορίζοντας τις σχέσεις του µε µια άλλη θεµελιώδη και παλαιότερη άποψη του αιώνα 

εκείνου· την άποψη που εικονογραφείται από τα �ηρωικά µυαλά�, από τα µεγάλα �φυσικά� πνεύµατά 

του: το Seicento ως τέκνο του Bruno, του Campanella, του Γαλιλαίου, και που προσωποποιείται, στις 

εικαστικές τέχνες στον Michalangelo da Caravaggio»1628. Ακολούθησαν και άλλες τέτοιες συνδέσεις 

της ζωγραφικής του Caravaggio µε τη νεώτερη φιλοσοφία, όπως µε τον Bacon και τον Bruno1629. Η 

διεξοδικότερη µελέτη της σχέσης του Caravaggio µε τον Γαλιλαίου είναι αυτή του Ferdinando 

Bologna, στο βιβλίο του L�incredulità del Caravaggio e l�esperienze delle �cose naturali� στα 1992. 

                                                                                                                                            
βιβλίο του Eileen Reeves, όπ. π., που εξετάζει τις σχέσεις µεταξύ αστρονοµίας και της ζωγραφικής των Peter Paul Rubens, 

Lodovico Cigoli, Francisco Pacheco, and Diego Velasquez), και άλλοτε µελετάται η σχέση µεταξύ θεωρίας περί βαρύτητας 

και επεξεργασίας της µάζας της γλυπτικής, ιδίως στον Gianlorenzo Bernini (βλ. H. Feigenbaum Chamberlain, �The Influence 

of Galileo on Bernini Saint Mary Magdalen and Saint Jerome�, The Art Bulletin, LIX (1977), σελ. 71-84). Το αδιέξοδο στο 

οποίο οδηγεί η σύνδεση µε τον Bernini, στενά συνδεδεµένου µε τους ιησουίτες είναι σχεδόν αναπόφευκτο (βλ. και Edgerton, 

όπ. π., σελ. 231). 
1625 Reeves, όπ. π., σελ. 11.  
1626 Bologna, όπ. π., 1992, σελ. 154-168.  
1627 L. Venturi, Caravaggio, Νοβάρα, De Agostini, χ. σ. [1]. 
1628 G. Briganti, �Milleseicentotrenta, ossia il Barrocco�, Paragone, 13 (1951), σελ. 8-17, το παράθεµα στη σελ. 15.  
1629 Seventeenth Century Science and the Arts, επιµ. H. Howell Rhys, Πρίνστον, Princeton University Press, 1961 και A. M. 

Panzera, Caravaggio e Giordano Bruno fra nuova arte e nuova scienza. La belezza dell�artefice, Ρώµη, Fratelli Palombi, 1994.  
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Με µότο του «το έργο του Caravaggio ως ζωγραφικός πρόδροµος της επιστηµονικής επανάστασης 

του Γαλιλαίου». �Imitarar bene le cose naturali� είχε πει στα 1602 ο Caravaggio κατά τη διάρκεια της 

δίκης που του είχε κινήσει ο υστεροµανιεριστής ζωγράφος Giovanni Baglione1630. Ο Γαλιλαίος στα 

1612 ορίζει τη ζωγραφική ως «ικανότητα που µε το φωτεινό και το σκοτεινό µιµείται τη φύση»1631.  

Για να επανέλθουµε στη Νάπολη, η αποµάκρυνση του έργου του Λοµβαρδού, Η Φραγκέλωση 

από την cappella de Franchis στην εκκλησία του San Domenico Maggiore µας δίνει ένα στοιχείο για να 

συνδέσουµε τη νατουραλιστική ζωγραφική του Caravaggio µε το ευρύτερο µη αυλικό περιβάλλον τής 

πόλης. Το µοναστήρι των δοµηνικανών στέγαζε το Πανεπιστήµιο στο οποίο είχαν µαθητεύσει τόσο ο 

Giordano Bruno όσο και ο Tommaso Campanella. Επιπλέον, οι µοναχοί δεν είχαν αποδεχθεί την 

παπική Μεταρρύθµιση φτάνοντας να υπερασπιστούν την ανεξαρτησία του ακόµα και µε τα όπλα1632. Ο 

πίνακας της Φραγκέλωσης θα µετακινηθεί από το αλτάρι όταν οι ιησουίτες καταφέρουν να 

προσελκύσουν τον ιδιοκτήτη του παρεκκλησίου και να αναλάβουν την επιµέλεια της διακόσµησής του: 

εκτός από την αντικατάσταση του πίνακα του Caravaggio από ένα γλυκερό ξύλινο γλυπτό, οι ιησουίτες 

θα αναθέσουν στον Κορένσιο την εκτέλεση των τοιχογραφιών1633.  

Από την άλλη, ο Caravaggio δεν θα πάρει καµιά παραγγελία στη Νάπολη ούτε από πλευράς 

τού παλατιού ούτε από τα θρησκευτικά τάγµατα. Οι παραγγελιοδότες του στη Νάπολη θα είναι κυρίως 

ξένοι έµποροι, όπως ο δαλµατός Nicola Radulovic, ο Alfonso Fenaroli από το Μπέργκαµο, ο γενοβέζος 

τραπεζίτης Marcantonio Doria. Ακόµα και ο πίνακας των Επτά Πράξεων της Φιλανθρωπίας στον χώρο 

του Pio Monte della Misericordia θα παραγγελθεί στον ζωγράφο πριν από την ανάληψη της επιµέλειας 

του Ιδρύµατος από τους ιησουίτες1634.  

Η σύγκριση των έργων του Caravaggio µε εκείνα του Κορένσιου µάς επιτρέπει να δούµε 

σαφέστερα το τι αντιπροσώπευε ο ένας και τι ο άλλος, καθώς η ζωγραφική τους βρίσκεται στυλιστικά, 

κατά κάποιο τρόπο, σε εκ διαµέτρου αντίθετα άκρα.  

 

                                                 
1630 W. Friedländer, Caravaggio Studies, Πρίνστον - New Jersey, Princeton University Press, 1955, σελ. 276.  
1631 Βλ. παραπάνω, σηµ. 113.  
1632 Βλ. Villari, La rivolta..., όπ. π. σελ. 76-77, και εδώ στο τέταρτο κεφάλαιο  
1633 Βλ. σχετικά στο τέταρτο κεφάλαιο, όπου γίνεται λόγος για τα φρέσκα του Κορένσιου στην cappella De Franchis.  
1634 Σχετικά µε τα έργα τού Caravaggio στη Νάπολη βλ. M. Gregori, �Caravaggio a Napoli� στο La pittura napoletana dal 

Caravaggio a Luca Giordano, κατάλογος έκθεσης (Λονδίνο - Ουάσινγκτον - Παρίσι - Τορίνο, 1982-1983), Νάπολη, Società 

Editrice Napoletana, 1982, σελ. 49-55· Bologna, όπ. π. 1992, κυρίως σελ. 217-228· V. Pacelli, Le sette opere di Misericordia, 

Σαλέρνο 1993· La Flagellazione di Caravaggio. Il restauro, επιµ. D. M. Pagano, Νάπολη, Electa, 1999, µε προγενέστερη 

βιβλιογραφία.  
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1558  
Έτος γέννησης του Βελισσάριου Κορένσιου, γιου του Ιωάννη, στην Αρκαδιά (Κυπαρισσία), σύµφωνα 

µε δήλωση του ίδιου του ζωγράφου, σε ένορκη κατάθεσή του, στα 1646  

Belisarius Corenzi Civitatis Archadiae della Morea ad presens commorans in predicta terra Roccae Guglielmi 

filius quondam Joannis Corenzi dictae civitatis, aetatis suae annorum octuaginta octo, ut dicit et ex eius aspectu 

apparet [�]  

ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 64, n. 2, f. 262r (έκδ. στο Ambrasi, 1963, σελ. 386)1635 

                                                 
1635 Χρησιµοποιούνται οι εξής βιβλιογραφικές συντοµογραφίες (για τις αρχειακές συντοµογραφίες βλ. εδώ σελ. 5-

7): Ambrasi, 1963 : Ambrasi, D., «Dati biografici del pittore Belisario Corenzio (Documenti inediti)», Archivio  

Storico  per le  Province  Napoletane, LXXXI (1963), σελ. 383-389· Braudel, 1998 : Braudel, F., Η Μεσόγειος και 

ο µεσογειακός κόσµος την εποχή του Φιλίππου Β΄ της Ισπανίας, ελλ. µτφρ., Αθήνα, Μ.Ι.Ε.Τ., 3 τόµοι, 1991-1998· 

D�Addosio, 1883 : D�Addosio, G. B., Origine, vicende storiche e progressi della Reale S. Casa dell�Annunziata di 

Napoli, Νάπολη, Antonio Cons, 1883· D�Addosio, 1909 : D�Addosio, G. B., �Illustrazioni e documenti sulle cripte 

di S. Andrea in Amalfi e S. Matteo in Salerno�, Archivio Storico per le Province Napoletane, XXXIV (1909), σελ. 

19-48· D�Addosio, 1913 : D�Addosio, G. B., �Documenti inediti di artisti napoletani del XVI e XVII secolo�, 

Archivio Storico per le Province Napoletane, XXXVIII (1913), σελ.  36-72, 239-259, 483-524, 578-583,  ανατύπ., 

σε ιδιαίτερη έκδ.: Μπολώνια, Forni, χ.χ.· D�Addosio, 1919 : D�Addosio, G. B., �Documenti inediti di artisti 

napoletani dei secoli XVI e XVII�, Archivio storico per le province napoletane, (1919), σελ. 375-397· Delfino, 

1985 : Delfino, A., �Documenti inediti per alcuni pittori napoletani del �600 e l�inventario dei beni lasciati da 

Lanfranco Massa con una sua breve biografia (tratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli e dall�Archivio di 

Stato di Napoli)�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L & T, 1985, σελ. 89-111· Delfino, 1986 : Delfino, 

A., «Documenti inediti tratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli», στο Ricerche sul �600 napoletano, 

Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 111-116· Delfino, 1993 : Delfino, A., �Documenti inediti tratti dall�Archivio di Stato 

di Napoli (A.S.N.) e dall�Archivio Storico del Banco di Napoli (A.S.B.N.), στο Ricerche sul �600 napoletano, 

Μιλάνο, L.&T., 1993, σελ. 21-40· Delfino, 1999 : Delfino, A., �Alcuni documenti inediti sui pittori del �600 tratti 

dall�Archivio di Stato di Napoli�, στο Ricerche sul �600 napoletano 1998, Νάπολη, Electa, 1999, σελ. 17-22· Di 

Lernia / Barrella, 1993 : Di Lernia, L. / Barrella, V., Castel Capuano. Memoria storica di un monumento da 

fortilizio a Tribunale, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane, 1993· Don Fastidio, 1903 : Don Fastidio [G. Ceci;], 

�La cappella degli Orsini nella chiesa di Gesù e Maria�, Napoli Nobilissima, XII (1903), σελ. 30-31· Faraglia, 

1878 : Faraglia N. F., «Memorie artistiche della chiesa benedettina de� SS. Severino e Sossio di Napoli», Archivio 

Storico per le Province Napoletane, III (1878), σελ. 235-252· Faraglia, 1885 : Faraglia, N. F., �Notizie di alcuni 

artisti che lavorarono nella chiesa di S. Martino e nel Tesoro di S. Gennaro�, Archivio Storico per le Province 

Napoletane, Χ (1885), σελ. 435-461· Faraglia, 1898 :  Faraglia, N. F., �La sala del Catasto Onciario nell�Archivio 

di Stato�, Napoli Nobilissima, VII (1898), σελ. 85-87· Filangieri, 1891 : Filangieri di Satriano, G., Documenti per 

la storia le arti e le industrie delle province napoletane, Νάπολη, Tipografia dell' Accademia Reale delle Scienze, 

τόµ. V, 1891·Hassiotis, 1969 : J. K. Hassiotis, « Fuentes de la historia griega moderna en archivos y bibliotecas 

españoles�, Hispania, XXIX (1969)· Χασιώτης, 2000 :  Χασιώτης, Ι. Κ., «Ο έλληνας ζωγράφος της Νεάπολης 

Βελισσάριος Κορένσιος (1558-µετά το 1646) και η οικογένειά του», Ενθύµησις Νικολάου Μ. Παναγιωτάκη, 

Ηράκλειο, Πανεπιστηµιακές εκδόσεις Κρήτης - Βικελαία Βιβλιοθήκη, 2000, σελ. 747-775· Iadicicco, 1992 : 

Iadicicco, I., �Documenti su Palazzo Reale dal 1611-1622», στο Battistello pittore di storia. Restauro di un 

affresco, κατάλογος έκθεσης, (Quaderni di Palazzo Reale, 4), Νάπολη, Palazzo Reale, 1992, Νάπολη, Ministero 

per i Beni Culturali e ambientali, 1992, σελ. 34-41 Ioannou, 2001 : Ioannοu, P. K., �Dopo la sua varia fortuna. 

Aggiunte e proposte sul primo periodo del pittore Belisario Corenzio�, στο Ricerche sul �600 napoletano 2000. 
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Saggi e documenti, Νάπολη, Electa, 2001, σελ. 36-51· Leone de Castris, 1991 : Leone de Castris, P., Pittura del 

Cinquecento a Napoli, 1573 -1606. L' ultima maniera, Νάπολη, Electa, 1991· Leone de Castris, 1997 : «Italia 

meridionale», στο Pittura Murale in Italia, επιµ. M. Gregori, τόµ. 2. 2 : Il Cinquecento, Μπέργκαµο, Bolis, 1997· 

Morelli / Conforti, 1899 : Morelli, M. / Conforti, L., La cappella del Monte di Pietà, Νάπολη, Di Gennaro M. 

Priore, 1899· Nappi, 1975 : Nappi, E., �La famiglia, il palazzo e la cappella dei principi di Sansevero�, extait du 

Revue International d�histoire de la Banque, n. 11 (1975), ανάτυπο· Nappi, 1984 : Nappi, E., �Le chiese dei 

Gesuiti a Napoli�, στο Seicento napoletano. Arte, Costume e ambiente, επιµ. R. Pane, Μιλάνο, Edizioni di 

comunità, 1984, σελ. 318-331· Nappi, 1987 : Nappi, E., �Documents of the �Archivio storico� of the �Banco di 

Napoli� �, στο Monte di Pietà, επιµ. G. Alisio, Νάπολη, Edizioni Scientifiche Italiane � Banco di Napoli, 1987, 

σελ. 147-155· Nappi, 1988 : Nappi, E., �Le chiese di Giovan Giacomo Conforto�, στο Ricerche sul �600 

napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1988, σελ. 129-152· Nappi, 1989 : Nappi, E., �Giovan Giacomo Conforto e la 

chiesa di S. M. Della Sapienza di Napoli�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1989· Nappi, 1992 

: Ricerche sul �600 napoletano. Catologo delle pubblicazioni edite dal 1883 al 1990, riguardanti le opere di 

architetti, pittori, scultori, marmorari ed intagliatori per i secoli XVI e XVII, pagate tramite gli antichi banchi 

pubblici napoletani, επιµ. E. Nappi, πρόλ. M. Gregori, Milano, �L. & T.�, 1992· Nappi, 2000 : Nappi, E., �Santa 

Maria della Sanità. Inediti e precisazioni�, στο Ricerche sul �600 napoletano 1999, Νάπολη, Electa, 2000· 

[Nicolini], 1940 : [Nicolini, F.], �Documenti estratti dall�Archivio Storico del Banco di Napoli�, Rassegna 

Economica del Banco di Napoli, IX (1939) X (1940), passim · Novelli Radice, 1982-1983 : Novelli Radice, M., 

�Notizie d�archivio sulla chiesa di S. Maria La Nova in Napoli�, Campania Sacra, 13-14 (1982-1983), σελ. 149-

185· Novelli Radice, 1991: Novelli Radice, M., �Documenti su Onofrio De Lione�, Napoli Nobilissima, XXX 

(1991), σελ. 201-204· Pacelli, 1977 : Pacelli, V., �New Documents Concerning Caravaggio in Naples�, The 

Burlington Magazine, CXIX, 897 (1977), σελ. 00-00· Pacelli, 1978 : Pacelli, V., �Nuovi documenti sull�attività di 

Caravaggio a Napoli�, Napoli Nobilissima, XVII (1978), σελ. 57-67· Padiglione, 1894 : Padiglione C. , «La chiesa 

di Gesù e Maria in Napoli», Biblioteca  Araldica, 1 (1894), σελ. 27-29, 56-57, 92-93, 123-126, 153-157, και 2 

(1895), σελ. 30-32, 101-103· Ricciardi, 2001 : Ricciardi, E., �Collezionisti del XVII secolo in Napoli: Santi 

Francucci e Camillo Colonna�, στο Ricerche sul �600 napoletano. Saggi e documenti 2000, Νάπολη, Electa, 2001, 

σελ. 52-60· Rizzo, 1984 : Rizzo, V., �Documenti su Cavallino, Corenzio, De Matteis, Giordano, Lanfranco, 

Solimena, Stanzione, Zampieri ed altri, dal 1636 al 1715�, στο Seicento Napoletano Arte, Costume e ambiente, 

επιµ. R. Pane, Μιλάνο, Edizioni di comunità, 1984· Salazar, 1896 : Salazar, L., �La fede di morte  dello 

Spagnoletto ed altri documenti inediti intorno ad artisti napoletani del s. XVII�, Napoli Nobilissima, V (1896), σελ. 

29-31· Spinazzola, 1902 : Spinazzola, V., �La certosa di San Martino�, Napoli Nobilissima, XI (1902), σελ.  97-

103, 116-121, 133-139, 161-170· Stoughton, 1986 : Stoughton, M. W., �The Choir of the Certosa di San 

Martino�, στο Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1986, σελ. 237-241· Strazzullo, 1954 : Strazzullo 

F., �Documenti inediti per la storia dell�arte a Napoli�, Il Fuidoro, 5-65 (1954), σελ. 143-145· Strazzullo, 1955 : 

Strazzullo, F., �Documenti inediti per la storia dell�arte a Napoli�, Il Fuidoro, 1955· Strazzullo, 1961 : Strazzullo 

F., �Documenti per il cappellone di S. Ignazio nel Gesù Nuovo�, Partenope, II (1961), σελ. 00-00· Strazzullo, 

1969 : Strazzullo F., Architetti e ingegneri napoletani dal �500 al �700, Ερκολάνο, Gabriele e Mariateresa 

Benincasa, 1969· Strazzullo, 1978 : Strazzullo F., La real cappella del tesoro di S. Gennaro. Documenti inediti, 

Νάπολη, Società editrice napoletana, 1978· Strazzullo, 1985 : Strazzullo F., �Belisario Corenzio in tribunale. 

Affreschi perduti nel Carmine Maggiore di Napoli�, Ricerche sul �600 napoletano, Μιλάνο, L. & T., 1985, σελ. 

139-148· Strazzullo, 1994 : Strazzullo F., La Cappella di San Gennaro nel Duomo di Napoli, Napoli, Istituto 

Grafico Editoriale italiano, 1994· Tortora, 1890 : Tortora, E., Nuovi documenti per la storia del Banco di Napoli, 

Νάπολη 1890.  
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1570  
Άφιξη του ζωγράφου στη Νάπολη: προκύπτει από την κατάθεση του ίδιου, το 1646  

Esso testimonio have habitato continuamente in la 

città di Napoli per lo spazio di settantasei anni in circa 
ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 64, n. 2, f. 262r (έκδ. στο Ambrasi, 1963, σελ. 386) 

 

1572 
1 Απριλίου  

Καταβολή επιµισθίου στους Σταµάτη και Ιωάννη Κορέντση από τα Βασιλικά Ταµεία της Νάπολης για 

τους ίδιους και τις οικογένειές τους  

A primo d�aprile 1572 [...] Ad Estamati Corenzi, e Gioan Corenzi suo figlio greci le quantità infrascritte de 

denari li sono comandati pagare senza altra polisa particolare per lo vito di essi, et di loro famiglie del presente 

mese d�aprile anticipato alle ragioni infrascritte, videlicet: Al detto Estamati Corenzi ducati sidici contanti a 

ragione di ducati sidici il mese. Al detto Gioan Corenzi duc. nove, etc. 

ASN, Cedole della Tesoreria, n. 372, f. 225 (πηγή κατεστραµµένη, έκδ. στο Faraglia, 1898, σελ. 87) 

 
1573  
αποστολή του Ιωάννη Κορέντση στην Κωνσταντινούπολη για λογαριασµό του αντιβασιλέα τής 

Νάπολης, καρδινάλιου Granvelle  

Simancas, Estado Nápoles (µνεία στο Braudel, 1998, σελ. 276, 299, 300) 

 

1574  
νέα αποστολή του Ιωάννη Κορέντση στην Κωνσταντινούπολη για λογαριασµό τού Granvelle 

Simancas, Estado Nápoles (µνεία στο Hassiotis, 1969, σελ. 144) 

 
6 Ιουλίου  

Συµφωνητικό µεταξύ τού Ιωάννη Κορέντση και του ζωγράφου Nicola de Afferino για διδασκαλία τής 

τέχνης της ζωγραφική στον Βελισσάριο  
Eodem die [6 Julij 1574] constitutus in nostri presentia nb Nicolaus de Afferino grecus pictor sicut ad g.nem 

devenit cum nb Joannes Corenzi similiter greco presente sponte promisit docere Belisarium Corenzi eius filius del 

arte de pictore bene experto à laude di experti in tale in fra menses sex à presente die et hoc per ducatos 

quindecim de carl. de quibus predictus Nicolaus pr ... et manualiter recepit et habuit à dictonobilem Ioannem 

ducatos quinque ducatos reliquos ducatos decem predictus nob Ioannes promisit solvere predicto Nicolao hoc 

modo uz: ducatos quinque ... infra mense quator a presente diem et reliquios dequibus ad ... infine predictos 

mensum sex cum pacto che quello lavore che pingera detto belisario sia di detto Nicolo et  se detto belisario si 

voleva pengere et atrahere alcuna cosa per esso se la possa penger et  atrahere à sua volunta senza dare cosa 

alcuna à detto Nicolo: et con altro patto che si infine di detti mesi sei detto Belisario non fosse bene experto à 

detta arte de pictore detto Nicolò sia tenuto jmpararelo dalla avante senza pagamento alcuno jn pace et lo lavore 

che pingera sia di detto Nicoll quiasi ... pro quibus omnibus obser.d  p.re partes et quelibet ipsorum pron ... ad 

unam quam ipsarum partium pro.n  ad unam quam ipsarum partium spectar et pertiant sponte oblig.nt se ipsas et 
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qualibe ipsam [...] | [...] presentibus indice Antonio Musachi de neapoli, ad g.ttus, magnifico Stamati Corenzi, 

nobile Hieronimo De jacomo, et Paulo Cazerano Greci».  

ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 9, ff. 442v-443r (µνεία στο 
Leone de Castris, 1997, σελ. 240, αποσπασµατική έκδ. στο Ioannou, 2001, σελ. 37) 

 
1577  
∆ολοφονία του πατέρα του Βελισσάριου, Ιωάννη Κορέντση, στην Κωνσταντινούπολη. Ο ζωγράφος 

και η αδελφή του, Παγώνα, ζητούν από τον αντιβασιλέα της Νάπολης να εισπράξουν τον µισθό τού  

πατέρα τους. Το αίτηµά τους ικανοποιείται µόνο για έξι µήνες.  

Simancas, Estado Nápoles (έκδ. Χασιώτης, 2000, σελ. 760) 

 

1582  
28 Μαΐου  

Συµφωνητικό των Ιωάννη Σανκταµαύρα και Βελισσάριου Κορένσιου: αφορά σε υπενοικίαση σπιτιού 

για ένα έτος, από τον Εµανουήλ Θεολογίτη, στη πλατεία των Ελλήνων στη Νάπολη 

Sublocatio domus pro magnifico Emanuele Teoloyto 
Die xxviij mensis Maij Xe indictionis neapoli 1582 constitutus in nostri presentia magnificus Emanuel Teoloyto 

grecus agens pro se: sicut ad q.em devenit cum nobilibus Joanne Santa Maura et Bellisario Corenzi grecis 

presentibus sponte sublocavit et ad annuam pensionem dedit eis Ioannem et Bellisario et cuilibet ipsorum 

insolidum ibsidem presentibus quamdam domum consistentem in una sala una camera del  apartamento de bascio, 

et uno cellaro de bascio vicino la piscina con actione al  astraco al cortiglio et alla piscina quam tenets  

sublocatam cum mayore questae � domorum à nobili Simeone Sorrentino sitam, et positam in haec civitate 

Neapoli in platea grecorum jux suos fines durante tempore anni unius à xv  die mensis Augusti primi venturi 

presentis anni 1582 in avanti numerandi pro pretio, et pensione ducatorum quatordecim de car.is pro dicto anno: 

quosquidem ducatos quatordecim  jep.tis car.is predetti Jonnes et Bellisarius et quilibet ipsorum in solidum 

promisunt, et q.nt soll.i stip.ne eidem magnifico Emanueli ibidem presenti integre et ad plenum dare solvere et 

assignare eidem magnifico Emanueli seu dicto Simenoni, et cuilibet ipsorum in solidum hoc modo videlicet:  

| me:tem jpsorum in introytiis et aliam me.te in exitu secundum consuetudinem huius civitatis neapoli in pace et 

non obstante quacumque ex.ne preventione seu compensatione et liquida insta nel in insta cui preventioni, et 

compensationi, et cuius altr.i ex.ni et linquide p.ti Joannes et Bellisarius et quilibet jpsorum cum in.to R.nt ipsorum 

ben.o patientie ne prestite et versancie predictus magnificus Emanuel promisit durante dicto tempore dictos 

conductores observantes promissa à sublocatione predicta non ammovere aliquo pretio jncantu meliova.one sine 

aug.to vellet pro usu proprio im.o jpsum manutenere et defendere super sublocatione predicta abe.mibus 

hominibus ovemque litem in.x formam sublocationis ... sibi facte per magnificum Pirrum Joannem de Fullis 

procuratorem magnificis Joannes Caselle per manus mei predicti notaj cui relatio habeat et cum omnibus illis 

pactis condictionibus ac honoribus et oneribus ac si, et pront jpse habeat ut super cumpot.e sublocandi dictam 

domum quibus vis personis à contento t.u jpsius Emanuelis, et non al.r quiasic: Pro quibus omnibus obser.dis p.te 

partes et quelibet jpsarum partinus pectat, et pertinet sponte oblig.nt se jpsas et quamlibet jpsorum insolidum 

acea.r heredibus successores et bona omnia una pars alc.r presentibus sub pena et ad penam untia.r auri 2ta 

me.te cum pot.e cap.di g.e per.arli r.unt et in.nt Presentibus jndice: Pompeo de Angelo de Neapoli ad g.ttus, notaio 

Anello Rosanova, nobile Fabritio Vulcano de Neapoli et nobile Lelio de la Pagliara romano pictore vicino la 

carità. 
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ASN, N. 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 4, ff. 170v-171r (µνεία στο 
Ioannou, 2001, σελ. 40) 

 
8 Αυγούστου  

Συµβόλαιο δανεισµού 40 δουκάτων τού Ιωάννη Σανκταµαύρα από τον Θεόδωρο Μελισσηνό, µε 

εγγυητή τον ανιψιό του πρώτου, Βελισσάριο Κορένσιο 

Debitum pro magnifico Theodaro Melessino 

Die octavo mensis Augusti Xe indictionis neapoli 1582 extra carceres magne curie ad miratie constitutus in nostri 

presentia md Joannes de Santa Maura grecus L. et sive patrem ut dixit sponte const.it se debitorem  penes nd. 

Theodarum Melessinum similmente grecum presentem in ducatis quatraginta de carp.is argentij et sunt videlicet: 

ducati triginta tres cum dim.o ex eius ad quos tenens .... ture publici instrumentum manu mei predicti notaij et 

reliqui recepti de contantis ab eo et finalis compuiti fati inter eos usque in presentem diem ex.ni quos ducatos 

quatraginta de p.tis car.s predictus magnificus Joannes promissit et q.it soll. stip.nem ditto magnifico Theodaro 

presentem integre et dare solvere dicto magnifico Theodaro rel et eis  |  heredis et succesoris aut legitimo 

procuratorem infra menses viginti a presenti die in avante numerandes uz: quolibet mense infine ducatos duos ex 

eius in pace et non obstante quacumque ex.one preventione seu qpensatione et liquida iupta nel in instas cum 

provent.niet q pensat.ni et cuius alteri ex nicco cum liqui dep.tus ndus Joannes cum  sunt.o R.it et ad mayorem 

cautelam et securitate detti ndi Theodari p.tus m.cus Joannes dedit et posuit penes dictum nd. Joannem infine 

instorem et promissionem et pl.em pagatorem inbili.um cum eo obligatum ndum Belisarium Corensem similiter 

grecum  L. et sine patrem ut dixit eius nepotem ibidem presentes et suo prop.o nomine et insolidum procuratorem 

solvere predictos ducatos quatraginta iure.noli pagis p.tis R.ius et prestep.tus fide instor antecipe presenti ... de 

fidem instroribus ep.le dini adniani nono juri autenticorum ad L. de primo et principali convemenbo eius pellenbo 

legius unde q veru: ff. Como datis legus de duobus et pluribus reis insolidum obligatis cum pacto pro si de 

feceravit à solutione p.ta per tres pagas continuas cep.tis p ... possit liquidari pro ducatis quindecim in partem 

debiz p.ti quiasic cum pacto pro solutio restitutio et satisfatio  |  presentis ducatis nec ante nec post satisfactionem 

p.tam in toto vel in parte probeni possit p. restes in cuo cumque ... dignitate sistentes nec per alquem alim pro 

banto? modum simplicem sive mixtum mihi per cassantionem presenti in � scripturam  publicam ie partitam 

bancorum quia sic et in casu contatoris elegerunt curiam mei predictis notarij in qua possivit citati ei habeans 

prolitatis pr. quiasic. Pro quibus omnibus obsen.m predicti nli Joannes et Belisarius fide instor et quilibet ipsorum 

sponte obligavit [...] presentibus indice Pompeo de Angelo de neapoli, nb Petro Morales, nb Carolo Ciarlione 

carcererio, nb. Scipione Cagnone de neapoli et nb. Emanuele Theologiti greco. 

 

Indemnitas pro nb Belisario Corense  

Eodem die ibidem constitutus in nostri presentia sup.tus Joannes Santamaura grecus sponte pro se extrahere et 

sernare indemnem et inbsum sup.tum ndum Belisarium Corensem tam de solute predictorumj ducatorum 

quatraginta [...] sibi fide instorum [...] expressis  |  intercem promistorum [...] patiendis et faciendis et avendo ... pa 

ad eos Belisarij reg.nem in pacem nec dictos ducatos ... infra mensis viginti a presentis dep.ti quolibet mensis in 

fine ducatos duos ex eis integrem solverem predicto nb Belisario volens [...] legitimo pro eum ed adhoc [...] brevi 

manu possit solvans p.to nb Theodaro melissimo et exigere et liberare p.tos iude instorie [...] 

ASN, N. 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 14, ff. 526r-527v (µνεία στο Filangieri, 1891, σελ. 

141) 

 
1586 
1 Φεβρουαρίου και 19 Μαΐου  
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Ο Βελισσάριος Κορένσιος, εκ µέρους τού Ιωάννη Σανκταµαύρα, αποδίδει στη χήρα τού Θεόδωρου 

Μελισσηνού, Αναστασία ∆ιαµαντή, το ποσό του δανείου τού 1582. Μεταξύ των µαρτύρων υπογράφει 

ο ζωγράφος Gioanni Antonio Ardito 

Die primo mensis Februarij xiij Indictionis neapoli 1586 constituta in nostri presentia magnifica Anastasia 

Diamante greca vidua relicta quondam ndi Theodari Mellessini greci ac ereditrix ut dixit pro eius detibus et 

juribus dotalibus sibi delutis her.tis dicti quondam m.ci Theodari eius viri jure romano vivens ut dixit agente pro 

se sponte coram nobis presenti al.r, et amb.r recepit, et habuit à no.li Bellisario Coriggi similiter greco sibi dante 

de sua propria pecunia ut dixit ducatos quinque de car.is argenti coram nobis inter.es numeratos, et consistentes 

in moneta argenti ad complimentum ducatorum vigintiquinque er quo reliquas ducatos viginta p.ta nda Anastasia 

sponte coram nobis confessa fuit se ipsam recquisse, et habuisse à dicto Bellisario de contantis du plaribus nicibus 

ex.ni : et sunti in parte ducatorum quatraginta per eam tamque fide ipsorem? Joannis Santa Maura greci eidem 

nde Anastasia nomine qua uz: delvitorum vigore pubblici instrumenti de super apparentis et ex inde feri rogati 

peri anussea in curia et ... Anelli Rosanova de neapoli pro causa in contenta cuius vigore fuerunt expedicte tre 

exequotori ales contradictus Bellisarius ex exequen conta ipsum Bellisarium propria p.ta nda Anastasia ... se 

ipsam bene con testam de dictis ducatos viginti quinque tu ... à dicto Bellisario sponte p.te q die coram nobis nc. vi 

dolo et on.e m.ri mia dictum Bellisarium ibidem presentem havere de dictis ducatis vigintiquinque tum finalem 

quietationem per aquilianam stipulatione ms precedentes cassas dictum instrumentum, et l.ras exeq.les quo 

adsolutione p.ta tum firmi veranentibus pro restanti quinte iu ... quo ad solutione p.tam ut u factam nullam sortiant 

esse e tum quiasic et promisit et q.nit p.ta nda Anastasia soll.i stirp.ne eidem Bellisario presenti quietationem et 

coscaltionem p.tas modo promisso factas acondam: p.ta semper et onim futuro tempore havere, et tendere ratus 

acratalaque actandere nec non p.ta nda Anastasia sponte coram nobis contenta extreti, et contenta ... exequtio ad 

eius instiam facta vigore dictarum drar.g exeq.lium et depasitata in posse dn Baronis Beratricci de Tiano stante 

presenti quietatione liber et et restituat eidem Bellisario eitrq pre indictium de ster.p, et denono [...] presentibus 

indice Pompeo de Angelo de Neapoli, cap. Petro Lanza greco, nd Emanuele Theologico greco, et Ioannes antonio 

Cardito de neapoli.  

 Die xvuij mensis Maij xuye indictionis neapoli 1586 constituta  in nostri presentia in.ta mag.ca Anastasia ׀|

Diamante greca vidua relicta inst. Ti quondam Theodari Melessini ut infra agens pro se sponte coram nobis 

p.ntial.r e manual.r recepit, et habuit ad inst. to Bellisario Corregi sibi dante de sua propria pecunia ut dixit 

ducatos quinque de car.is argenti coram nobis int. eos numeratos ad ccomplimentum ducatorum quindecime xq.o 

reliquos ducatos decem confessa fuit recepise et habuisse de contantis vigore duarum apocarum coram nobis 

visar.q exibitar.q lectar.q acrecognitar.q, et caceratar.q ex.o.mi et Jntex resta, et ad complementum inst.tor.q 

ducatorum quatraquinta ex quo reliquos recepit, et fecit instam quietatem: de quibus ducatis quatrag.ta per eam ut 

recetis, et habuitis, et per jpsorum Bellisarium solutis sponte p.to die coram nobis non ni dolo et omnium via 

dictum Bellisarium presente quietant faciens decis de finalem quietationem per a.qliarà stipulatio en precedentem 

sta ux Nec non p.ta m.a Anastasia nomine quos cessit eidem Bellisari presenti omnia cique jura sibi nomine quos 

compredentia contra dictum Joannem Sancta Maura eius p.lem vigore dicti jnstrumentum p.ti notaj Anelli 

Rosanova, et l.rar.q exequtorialium pon.es dictum Bellisarium Jn locorum suum, et constit.us cum procur.em jn 

rex.p.ia stand.s ex causa presenti quietationis, et cessionis liceat eidem Bellisario pro dictos ducatos quatraquinta 

sibi ut q. cessos, et r.tus potere percepire consequi racolligere, et havere à dicto Joannem, et suis heredibus, et 

successoribus et pro Jpsum consequt.ne siopuserie jn jnd. quocum comparere et cessis dictis instr.o et lu.is 

exq.libus jpsius quas utiquuentare maque et omnia alia facere spont jpsa m.ca Anastasia ante factam presente 

cessione et quetatione in facere poterat et valebat ac posset et valeretsi ipsam non feccespet et jn super p.ta m.ca 

Anastasia nomine quus contenta extis et contenta pro exequtio ad oi.us jnstiam facta contram dictus Bellisarium, 

et depositata penes justum Baronem Beratrucci stante presente quietatione et cessione liberet ac restitant et 
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consigna et eidem Bellisario quiasic et pro jnde p.ta m.a Anastasia nomine quat.i sponte oblig.te ec ad penam ut 

intra. Presentibus indice Jacobo Lanno de Neapoli ad regius, no.li Stefano Saccatora faberlignario, no.li Joanne 

Antonio Ardito, et Mauro Petruzzo de Sassano provintie principatus citra studente sotto curia dello monte ׀| 
ASN, N. 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 8, ff. 55r-56r (µνεία στο Ioannou, 2001, σελ. 42) 

 
1590  
8 Μαΐου 

Ο ζωγράφος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του, για επτά χρόνια, τον 14ετή Julio Gaetano, γιο τού 

Giovanni Battista από το Τεάνο 

Die ottavo mensis Maij 3e indictionis neapoli 1590 constitutus in nostri presentia nobilis Julius Gaetano de 

civitate Tiani etatis annorum quatordecim in circa ut dixit agens et [...] expresso consensus no.lis Joannis Bapistae 

Gaetani eius patris presentis cum no.li Bellisario Correnzi de neapoli pictore presente sponte locavit opera, et 

servitia sue persone eidem Bellisario ibidem presenti, et conducenti durante tempore annorum septe a presenti die 

in avante numerandi sub pactis infrascrittis videlicet: [...] | et pro eius salario, et vestitis dare eidem Julio ducatos 

duodecim de car.is pro dicto tempore in fine dicti temporis in pace quiasic. Pro quibus omnibus [...] presentibus 

indice notaio Pompeo de Angelo de neapoli ad gttus, Ioannes Camillo grande, no.li Bernardo de Ambrosio de 

caserta et Giovanni Filippo Madaro de Neapoli. 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 12, ff. 275v-276r 
 
18 Ιουλίου 

πληρωµή από τον Cola Francesco Caieta 10 δουκάτων, µέρους του ποσού για ζωγραφική που εκτελεί ο 

Κορένσιος για λογαριασµό τής  donna Giulia de Capua 

A 18 luglio 1590 � Cola Francesco Caieta paga a Belisario Corenzi pittore ducati 10, a compimento di ducati 100, 

sono in conto della pittura se fa per servitio de sua Signora Ill.ma Donna Giulia de Capua  

ASBN (έκδ. D�Addosio, 1913, σελ. 48-49) 

 
4 Αυγούστου 

Η µοναχή στο Sant�Andrea delle Dame, Tecla Parascandola, πληρώνει προκαταβολικά τον Βελισσάριο 

Κορένσιο για λογαριασµό της ζωγραφικής που πρόκειται να εκτελέσει στην οροφή της εκκλησίας  
A 4 agosto 1590 � Sore Tecla Parascandola paga ducati 25 a Belisario Correntio pittore et sono per la prima 

paga promessali anticipamente a conto de li ducati 200, che sono convenute pagarli per la pittura a fresco che 

farà ne la suffitta de loro chiesa di Santo Andrea in tante paghe, come da le cautele 

ASBN, Banco del Popolo (έκδ. D�Addosio, 1913, σελ. 49) 

 
Την ίδια µέρα λαµβάνει και άλλη προκαταβολή για τον ίδιο λόγο, από άλλον τραπεζικό λογαριασµό 
Agosto 1590, A dì 4 pagati per lo banco del Incurabile al S. Belisario Correntio pittore greco docati vinticinque 

per la prima paga delli ducati  docento premesseli per le pitture a fresco che farà nella sufitta della chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 975v 

 
1 Σεπτεµβρίου  

πληρωµή για τις τοιχογραφίες στην εκκλησία του Sant� Andrea delle Dame 
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Banco AGP, Settembre 1590. A di primo pagato per Olgiatti a ms. Belisario Correntio pittore docati 

vinticinque a complimento di d. cinquanta a conto delli ducati 200 premesseli per le pitture a fresco 

che fà nella sufitta della nostra chiesa  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131 , f. 976r (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
27 Σεπτεµβρίου 

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 
Settembre 1590. A 27 per citarella a ms. Belisario Correntio pittore docati sei a complimento di d. cinquantasei a 

conto della pittura della sufitta della chiesa  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 976r (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
28 Σεπτεµβρίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 
Settembre 1590. A di detto [28] pagato contanti a ms. Belisario Correntio docati quattro a complimento di d. 60 a 

conto della pittura della sufitta  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 976r (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
6 Οκτωβρίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 
Ottobre 1590. A di detto 6 di ottobre pagato per citarella a ms. Belisario Correntio docati vinti a complimento di 

d. 80 a conto della pittura della sufitta 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 976r 

 
24 Νοεµβρίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Novembre 1590. A di detto [24] pagato contanti a ms. Belisario Correntio pittore in più volte docati diece à 

complimento di d. novanta in conto della pittura della suffitta della chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 976r 

 
5 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Decembre 1590. A di 5 per Olgiatti a ms. Belisario Correntio pittore docati vinticinque a complimento di d. 115 a 

conto della pittura della sufitta della chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 976r (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
22 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Decembre 1590. A di detto [22] pagato contanti al sr. Belisario pittore docati cinque a complimento di d. 120 a 

conto della pittura della sufitta  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 976r (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
1591 
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5, 14, 24, 29 Ιανουαρίου 

πληρωµές για ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, ff. 977r-v  

 
25 Φεβρουαρίου 

πληρωµή για τη ζωγραφική στο κεντρικό αλτάρι της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Febbraio 1591. A di detto [25] pagati contanti a ms. Belisario Correntio in più volte docati dieci e sono a conto di 

d. 30 promessi per le trè storie che fà sopra la cupula cioè la lamia sopra l�altare maggiore 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 979v 

 
21 Μαρτίου  

πληρωµή για ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Marzo 1591. A di 21 pagato per Olgiatti a ms. Belisario pittore ducati trentadoi à complimento di d. 190 a conto 

della pittura della sufitta 

ASN, Monasteri Soppressi (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
6 Απριλίου  

πληρωµή για τη ζωγραφική στο κεντρικό αλτάρι της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Aprile 1591. A di detto [6] pagato a ms. Belisario pittore in contanti docati dieci a complimento di d. 20 a conto 

delle tre storie fatte sopra nella lamia dell�altaro maggiore 

ASN, Monasteri Soppressi (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
12 Απριλίου 

εξόφληση για τη ζωγραφική στην οροφή της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 
Aprile 1591. A di 12 pagati per Olgiatti a ms. Belisario pittore docati diece a complimento di d. docento e sono 

per final pagamento delle pitture fatte nella sufitta della nostra chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
24 Απριλίου 

Ο ζωγράφος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του τον 17ετή Oratio Garamo από το Τεάνο για πέντε 

χρόνια 

Locatio persone pro no.li Bellisario Correnzi 
[�] Horatius Garamo de civitate Tiani L. et sive patre etatis annorum decem et septem in circa ut dixit sicut ad 

g.nem denevit cum no.li Bellisario Correnzi de neapoli pictore presente sponte locavit opere et servitia sue p.ne: 

eidem Bellisario ibidem presenti durante tempore annorum quinque à primo die mensis octobris prox.s p.teriti 

1591 in avante numerandi sub pactis infrascriptis uz: q.o dictus Horatius teneat ut debeat pront sine sponte  | 

coram nobis promisit durante dicte tempore bene et diligent ac fideliter, et legaliter servire, et obedire eidem 

Bellisario et eius familie in omnibus servitijs licitis ut honestis sibi in .....die noctuque horis solitis et consuentis et 

sig.r in dicta arte pictoris et asser.ijs predictis durante dicte tempore non discendere aliqua ratione occasione nel 

causa et. si uxor.e duxerit nel alligret nelle facere artem predictam in.r �. havere bon.a curam de bonis et rebus 

ipsius Bellisarij, et juris ne �.  Comicter.e furtum fundere �. sive rapina nec omict.et assistere nel consentire [�] 

et per li primi anni dui et mezzo detto Horatio sia tenuto ca.e promette dare et pagare al detto Bellisario ducati 

dece et otto l�anno tertiatiu declarando che detto Bellisario è stato già pagato, et hà receputa la prima terza et 

l�altro se l�hà da pagare tertiatiu ut super in pace quiasicque: et versa vice predictus Bellisarius promisit durante 
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dicte tempore dictusm Horatium tenere in eius domo ipsiusque dare nictum et bene tenere et protectare secum dn 

eius con dictionem ac ipsum docere artem predictam pictoris iu.x sui ingenij capacitatem et esso Horatio se ha da 

portare lo letto suo per dormire durante | detto tempore quiasic: proquibus omnibus [...] Presentibus indice: 

Alonso Baragone et no: notaio Pompeo de Angelo de neapoli 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 13, ff. 245v-246v 

 
30 Απριλίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε διάφορα µέρη της εκκλησίας Sant�Andrea delle Dame 

Aprile 1591. A di ultimo pagato a ms. Belisario pittore per lo Banco del�Incurabile docati dodici, et in contanti in 

più volte d. vintitre, e sono ciò è d. diece à complimento di d. trenta per la pittura fatta nella lamia sopra l�altaro 

magiore cioè tre istorie, e li restanti d. 25 sono imparte de d. cento promesse li per la pittura che fà nelle quinte, e 

sei altri istorie nella chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. 1131, f. 980r 

 
2 Μαΐου  

πληρωµή από τη µοναχή Tecla Parascandola για ζωγραφική στην εκκλησία του Sant�Andrea delle 

Dame 

A 2 maggio 1591 � Sore Tecla Parascandola paga ducati 12, a Belisario Corentio pittore et li paga cioè ducati 2a 

compimento di ducati 30, per final pagamento de le tre historie fatte ne la lamia sopra l�Altare Maggiore de detta 

ecclesia de S. Andrea et li restanti ducati 10, a compimento di ducati 25, et in parte di ducati 100, promessoli per 

le picture che fa nelle quinte et sei altre historie di detta ecclesia  

ASBN, Banco del popolo (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 49) 

 
11 Μαΐου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
11 Maggio 1591 pagato contanti al pittore ms. Belisario in doi volte docati cinque a complimento di d. trenta, a 

conto di d. 100 promesseli per le sei istorie al muro della porta della chiesa, e la quinta al frontespizio  

ASN, Monasteri Soppressi, f. 982v 

 
25 Μαΐου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
25 maggio 1591, pagato in più volte a ms. Belisario pittore docati diece a complimento di docati quaranta  

ASN, Monasteri Soppressi, f. 982v 

 
28 Μαΐου 

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Maggio 1591. a di 28 pagato per lo banco dell�Annunziata a ms. Belisario Correntio pittore docati diece a 

complimetno di d. cinquanta a conto delli D. cento promesseli per le sei istorie, e la quinta che pinta nella nostra 

chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, f. 982v 

 
8 Ιουνίου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
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Giugno 1591. a di detto [8] pagato contanti a ms. Belisario Correntio docati cinque a complimetno di d. 55 a 

conto della pittura  

ASN, Monasteri Soppressi, f. 983r 

 
18 Ιουνίου 

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Giugno 1591 � a di detto [18] pagato contanti a ms. 

Belisario Correntio docati diece a compliemetno di d. 65 
ASN, Monasteri Soppressi, f. 983v 

 
3 Ιουλίου 

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Luglio1591 � a  di 3 pagato contanti a ms. Belisario 

Correntio docati tre a conto della pittura  
ASN, Monasteri Soppressi, f. 983v 

 
6 Ιουλίου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Luglio 1591 � a di 6 pagato contanti al detto ms. 

Belisario docati doi a compliemento di docati settanta 
ASN, Monasteri Soppressi, f. 983v 

 
20 Ιουλίου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
Luglio 1591. a di 20 pagato al detto  Belisario docati tre a complimento di docati ottanta a conto delli d. 100 

promessi per le pitture della facciata della chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, f. 983v 

 
30 Ιουλίου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
Luglio 1591. a di 30 pagato per lo Banco del Incurabile a ms. Belisario Correntio docati deciotto a complimento 

di d. cento come havea r.li �. prima altri d. doi, e sono per final pagamento delle sei istorie fatte alla facciata 

della chiesa e le quinte sopra l�arco maggiore della chiesa  

ASN, Monasteri Soppressi, ff. 983v-984r 

 
12 Αυγούστου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Agosto 1591. A di 12 pagati a ms. Belisario a conto delli d. 6 promesseli per le due figure de Santo Agostino, e 

Santa Monica alla faccia della cupula e li trofei sotto l�arco magiore carlini vinti. Pagato al detto Belisario altri 

carlini vinti 

ASN, Monasteri Soppressi, f. 984r 
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24 Αυγούστου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 
Agosto 1591. A di detto [24] pagato contanti a ms. Belisario Correntio carlini vinti a complimento di d. sei, per la 

pittura de Santo Agostino, e Santa Monica fatta in faccia della tribuna, e per li trofei sotto l�arco magiore della 

nostra chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, f. 984r 

 
28 Νοεµβρίου  

Πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία Sant�Andrea delle Dame 

Novembre 1591. a 28 pagato a ms. Belisario pittore quattro, e mezo per tre figurette fatte allo tabernacolo della 

custodia et accomodare le facce delli puttini, e pintarci un calice dalla parte de dietro 

Pagato per beneragio al suo discepolo, in doi volte  

ASN, Monasteri Soppressi, f. 985r 

 

 

 

1592 
21 Ιανουαρίου 

Συµφωνητικό για εκτέλεση ζωγραφικής στην cappella San Nicola τής Certosa di San Martino στη 

Νάπολη 

Conventio pro R.ndo Don Justino de Urso 
Die xxi mensis Jannuarij quinte indictionis 1592 neapoli: Constitutus in nostri presentia m.cus Belisarius Corensis 

grecus pictor sicut ad g.nem devenit cum Rndo pater don Justino de Urso de neapoli procuratorem venerabilis 

monasterij Sancti Martini huius civitatis neapoli presenti sponte promette pictare una cappella à mano sinistra  

quando entra à detta ecclesia de San Martino à canto la sacrestia à fresco de quella pittura et ystorie che sera 

requesto dal P. Priore di detto monasterio de boni colori et di bono magisterio à laude di experti in tale infra mesi 

sei da hogi avante et non levare mano et debia detto Belisario fare li disegni in schiczo prima et poi in cartoni et 

�....� essendone a contento di detto P. Priore li debbia pittare à detta cappella et fareli a sua volunta et 

beneplacito et questo per preczo de ducati duicento vinti et una botte de lacrima con poventi detto Belisario tutte 

cose necessarie reservato la toneca et �....� monasterio quali ducati duicento vinti et una b[otte de la]crimia detto 

P. don Justino ng qud ..... promette pagarli à detto Belisario set vendo .... pagando videlicet: finiti li quattro quarti  

| de la cupola ducati 40· finiti li quattro triangoli de la cupola ducati vinti· li dui vani della et de qua de la fenestra 

ducati quindici· le due storie  grande di sopra ducati sissanta· le duealtre storie sotto le grandi ducati 40· li dui 

quatri del arco con li altri compartimenti ducati vinticinque che in tutto fanno la summa de li predetti ducati 220 

et la lacrima ad ogni sua requesta in pace promette detto Belisario fare detta opera ut sicut bona perfetta a laude 

di experti in tale et à contento di detto P. Priore in pace cum patto che si detto Belisario mancasse de fare detta 

opera no �....� sia lecito à detto don Justino quella fare fare da altri mastri à tutti debiti, spese et interessem di 

detto Belisario et debia pagare ducati cinquanta de pena à detto monasterio .... et levasse mano da detta opera 

�....�. Proquibus omnibus [...]  |  Presentibus indice Marcus Cocozia de Neapoli ad regius, nobilis Julio Vallese de 

Neapoli, R.do donno Lutrio de Bulijs et R. ndo don Cesare Mandili de Taverna.  
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ASN, N 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 20, ff. 411r-412r (µνεία στο 
Filangieri, 1891, σελ. 141) 

 
25 Ιανουαρίου 

πληρωµή 18 δουκάτων για ζωγραφική στο Κοιµητήριο και στα παράθυρα της εκκλησίας τού 

Μοναστηριού τού Sant�Andrea delle Dame 

Gennaro 1592. A di detto 25 di Gennaro 1592 pagati contanti a ms. Belisario pittore ducati deciotto a conto delli 

ducati vinticinque che sono convenute per la pittura che fa nel cimiterio, e per le vitriate finte che fà nelle otto 

finestre finte della chiesa 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 986r 

 
27 Μαρτίου 

πληρωµή για ζωγραφική στο Κοιµητήριο και στα παράθυρα της εκκλησίας του Μοναστηριού τού 

Sant�Andrea delle Dame 

Marzo 1592. a di 27 pagati contanti a ms. Belisario pittore d. cinque a complimento di d. vinticinque per la pittura 

fatta nel cimiterio, e sopra la porta di detto cimiterio e per le vitriate finte pintate nelle otto finestre finte della 

chiesa  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 986v 

 
3 Οκτωβρίου 1592  

Πληρωµή για ζωγραφική στο αλτάρι της εκκλησίας του Sant�Andrea delle Dame 

Ottobre 1592. a di 3 si pagano a messere Belisario 

pittore per due figure fatte al fianco del altare d. due 
ASN, Monasteri Soppressi, f. 990r 

 
1593 
9 ∆εκεµβρίου 

εξόφληση 25 δουκάτων στον Βελισσάριο από τον Giovanni Maria d�Angelo για έργα ζωγραφικής στο 

παρεκκλήσιο του δεύτερου στην πόλη του Τεάνο  

Al m.co Gio. Maria d�Angelo ducati venticinque et per lui a Bellisario Cerrento pittore et sono per saldo della 

cona et opera fatta nella Cappella della Santissima Conceptione della città di Theano a lui contanti 

ASBN, Banco Spirito Santo (έκδ. στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
1594 
23 Ιουνίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του, για οκτώ χρόνια, τον 13ετή Ferdinando 

Maccario από το Τεάνο  

Locatio persone pro n.do Bellisario Corrensis 
Eodem die [xxiij junij 1594] constitutus in nostri presentia Ferdinandus Maccario de civitate Tiani etatis annorum 

tresdecim incirca ut dixit, et ex aspectu sue perone asparet agens pro se et ad mayorem cautelam cum expresso 

consense n.di Jacobi Maccario eius p.u ibidem presentis, et suus consensus prostantis sicut ad conventionem 

denevit cum ndo Bellisario Corrensis de Neapoli pittori presente sponte coram nobis locati opera, et servitia sua 
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persone eidem ndo Bellisario presenti durante tempore annorum octo ab hocdie, et solo pattis infrascripti uz: 

convenit dictus Ferdinandus teneat ut debeat ut sia sponte coram nobis promisit durante detto tempore bene, et 

diligente ac fidelit, et legalit servire, et obedire eidem ndo Bellisario, et eius familiae in omnibus servitijs sibi 

insend.is die noctuque horis solitis et consuentis et sig.r in dicta predicta et asser.ijs a discendere aliqua ratione 

nel causa et. si uxore duxerit nelallegare nelle stare, et facere artem predicta in.mo havere bonas  |  curam de 

bonis, et rebus ditti ndi Bellisarij, et eis non comitterem furtum fundere sive rapina nec committenti assistere, et 

consentire aliqua vena et ubidiscesserit teneat decta Joannes Jacobus dettum eius filium pequirere ipsum 

redducere ad serv.i p.ta et ficere eidem ndo Bellisario ta de es futro forte per eum alcune �. in pace et versa vice 

predictus ndus Bellisarius promisit durante detto tempore a dictusm Ferdinandum tenere in eius domo et servitij 

eisu darevictum ac letto ad dormire et darli se assu et calzette .... ipsum bene tenere et protectare secundum eius 

condictionem, et docere artem predictam iuste sui ingenij capacitatem et detto tempore per salarione dare ducatos 

decem in pace quiasic: pro quibus omnibus [...] Presentibus indice: Joannes Leonardo de Criscentio de Neapoli et 

Pietro Antonio Rosanova.   

ASN, N 5, S. 506 (Giovan Antonio Jovine), protocollo 1, ff. 256v-257r (µνεία στο Filangieri, 1891, 

σελ. 141) 

 
6 Οκτωβρίου 

Συµβόλαιο µεταξύ του φλαµανδού ζωγράφου Pietro Mennens και της ηγουµένης τού µοναστηριού 

Sant�Andrea delle Dame, Francesca Palescandolo, σύµφωνα µε το οποίο ο Βελισσάριος θα ζωγραφίσει 

ανθρώπινες φιγούρες και αγγελάκια στη διακόσµηση που δεσµεύεται να εκτελέσει ο Mennens στη 

Στοά του Μοναστηριού.  

Eodem die sexto mensi octobris 8e indictionis 1594 [�] in nostri presentia constitus hon. Magister Petrus 

Mennens flamingus pictor sicut ad q.entis devenit cum donna Madre Soror Francesca Palescandola priora di 

monasterij [...] sponte promissit coficere in nonasterio predicto infrascriptum opus cum jnfrasciptis pactis 

videlicet:  [...] promette pintare la galleria del detto monasterio dentro e fora nel m.o jnfra de scribendo de colori 

fini a fresco et poi andar rittocandoli dove bisogna con colori più fini talche l�opera jnse venghi essia perfetta et 

ben fatta per prezzo de ducati sittanta [�] qual�opera promette esso m.co jncominciar a li vinti del prsente mese 

de ottobris [�] senza mancare jnsino a la pefetione totale de detta opera. Item promette detto m.co fare di man 

sua tutti li paesi et jstorie. Item promette fare fare tutte le figure de mano de mastro Bilisario Correntio pictore a 

spese d�esso m.co Pietro excepto quello si dirà a presso. Item promette dala parte de fore jn ogni lila p.to pintare 

una colonna jn meczo ò vero pilastro, con li soi ornamenti de sopra, et le finte de larcate de luna parte et sostra de 

pipernj con li loro ornamenti et fra larcate esse colonne ò pilastri finta de mastrj, et alla parte de dentro del ditto 

pilastro il simile, et nelle pertorate fra li ditti pilastri, balaustri dentro et fore, et cusì anco de la logetta ch�esce 

fuora, in cuj in la lamia de sopra ch�è la crocetta pintare pergola di man sua con li compartimenti de frutti, ucelli, 

et altri ornamentj. Item dalla una parte dove sono le finestre et porte promette esso mastro pintar� l�infrascritte 

cose videlicet: Jn primis de sopra ongi porta uno quatro de l�altecza de la fenestra con paesi et Istorie. Item fra 

tutti li spatij fra luna fenestra et l�altra ò, fra una porta et l�altra panni de racza finti con l�Istorie de uno de paesi 

et figure due per ciascuna delle storie sopra le p.e 18 storie. Item jn ciascuna lonecta un quatro con una figura et 

paesi et aria conveniente. Item la finta delle colonne et pilastri come sono et venero al Jnostro. Item, sopra 

ciascuno panno pittarce doj puttinj delli quali sei na fare fare dal sopradetto Bellisario a spese d�esso m.co Pietro, 

et quanto alli altri preteste detta madre priora detto nomine de pagare tutte le giornate, che ci mystera et vacara il 

detto Bellisario à ragione de uno ducato il dì [�]  

ASN, N 5, S. 476 (Antonio Celentano), protocollo 11, fascio Io, ff. 32r-33v και συνηµµένο σχέδιο 

(µνεία του εγγράφου στο Leone de Castris, 1991, σελ. 105, σηµ. 81)  
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1595 
4 Φεβρουαρίου 

Πληρωµή από τον Giovanni Maria Angelo για ζωγραφική στο παρεκκλήσιό του στο Τεάνο  

Gio. Maria d�Angelo paga ducati 15 a Bellisario Correnso pittore in parte della pittura che fa in Teano in sua 

cappella 

ASBN, Banco Spirito Santo (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386) 

 
25 Μαρτίου  

ο Βελισσάριος υπογράφει ως µάρτυρας (�Belisario Corenzi greco�), σε συµφωνητικό γάµου µεταξύ 

του φλαµανδού ζωγράφου Cristiano Danona και της Anastasia Gallo. Ως µάρτυρες εµφανίζονται 

επίσης οι φλαµανδοί ζωγράφοι Cornelio Vinchi και Giovanni Gallo 

ASN, N. 5, S. 212 (Aniello Rosanova), protocollo 22, ff. 278r-280v (µνεία στο Ioannou, 2001, σελ. 47) 

 
26 Απριλίου 1595 

εξόφληση από τον Cola Francesco Caeta για έργα ζωγραφικής ήδη εκτελεσµένα από τον Βελισσάριο 

για λογαριασµό τής Giulia di Capua 
Da Cola Francesco Caeta ducati 10 per saldo e final pagamento di tutte l�opere di pittura fatte e consignate per 

esso alla signora Giulia di Capua  

ASBN, AGP, (έκδ. στο Nappi, 1992, σελ. 40) 

 
1596 
24 Φεβρουαρίου 

πληρωµή από τον εφηµέριο του San Paolo Maggiore για ζωγραφική του Βελισσάριου στο χοροστάσιο 

της εκκλησίας  

padre b. pietrantonio preposito in S. Paolo paga in conto della pittura che fa nel coro 

ASBN, Banco Popolo, giornale 13, f. 174 (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 49) 

 
28 Φεβρουαρίου 

πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία του Sant�Andrea delle Dame 
Febbraro 1596. [a di ultimo] pagato a Bellisario pittore per due istorie che affatte una sopra il confessorio e altra 

sopra il comunicatorio d. tredeci l�una e un Santo Andrea che a fatto sopra la porta del atrio  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 1028v 

 
1597 
6 ∆εκεµβρίου  

υπογράφει συµφωνητικό για τον γάµο της αδελφής του Paola µε τον Antonio Barbanegra de Neapoli 

Capitola matrimonialia pro Paula Correnzi 

Die sexto mensis decembis xje indictionis neapoli 1597 capitoli pacti, et conventioni al nome d�Iddio habiti inlusti, 

et firmati trà Bellisario Correnzi de Neapoli pictore agente, et inter.te alle cose infrascritte per tanto per se quanto 

per nome, et parte de Paula Correnzi sua sorella utriuque consuenta in capillo sistente sincome dice per la  |  
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qual�ogni futuro tempo promette de rato: et per essi loro heredi, et successori dal�una parte: et Antonio 

Barbanegra de neapoli coronaro agnete, et inter.te similmente alle cose infrascritte per se soi heredi, et successori 

dal�altra parte: sopre il solle et legitimo matrimonio che con la divina gratia s�havera da centrahere tra la detta 

Paula ex una, et lo detto Antonio ex altra sono videlicet: in primis detto Bellisario promette curare et fare relr. 

modis omnibus et con effecto ex cq.ne reali che la detta Paula sua sorella prendi, et accepti lo detto Antonio in suo 

vero, caro, leggitimo sposo, et marito, et con lui contraherà il soll.e et leggitimo matrimonio per verbadie presenti 

vis, et volo secondo l�uso, et costume della sacro santa Madre ecclesia romana infra uno mese et mezzo d�hoggi 

avante numerandi. Per contemplatione, et causa del quale matrimonio, et per li pesi di quello comode supportandi 

lo detto Bellisario promette dare, et assignare in dotem dotis nomine, et per le dote della detta Paula sua sorella 

al detto Antonio suo [...] di soi proprij beni substantia, et facultà ducati tricento correnti hoc modo [...]  | 

Presentibus Indice: Francesco Antonio Tizzano de Neapoli ad g.ttus, Ferdinando Gentile de Neapoli in platea 

Montis Calvarijs, Marco Castellano de Neapoli, Thoma Scarano de Neapoli scriba in banca de Coppola, Cesare 

de Pasciullis, notaio Petro Antonio Rosanova, Ioannes Leonardo Curtio, Marcello Tauro de Neapoli scriba in 

Banca Nisigliani, et Andrea Masturzo de Vico inoratore de oro à S.to Jacobo delli Spagnoli.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 19, ff. 360r-363r 

 
1598 
4, 12, 19 Αυγούστου  

πληρωµές για ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata 

ASBN (µνείες στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
1 Σεπτεµβρίου 

πληρωµή 20 δουκάτων στον Βελισσάριο και στον Avanzino Nucci για ζωγραφική στο λειψανοφυλάκιο 

της εκκλησίας SS. Annunziata 

ASBN, AGP, giornale 26, f. 295 (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 49) 

 
8, 15, 19, 24, 29 Οκτωβρίου 

πληρωµές για ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata 

ASBN (µνείες στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
31 Οκτωβρίου  

πληρωµή για ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της εκκλησίας SS. Annunziata 
Il governo dell�Annunziata paga Duc. 20 a Bellisario Corenzi in conto del prezzo della pittura che fa nella 

cappella dei Corpi Santi e da Bellisario pagati a Vincenzo de Pino pittore 

ASBN, Banco dell�Annunziata (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 49 και στο Nappi, 2000, σελ. 72, σηµ. 

50) 

 
5, 10, 24 Νοεµβρίου και 5, 12, 19, 24, 30 

πληρωµές για ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata 

ASBN (µνείες στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 

1599  
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11, 30 Ιανουαρίου, 8, 19 Φεβρουαρίου, 10, 27, 31 Μαρτίου, 5 Μαΐου 

πληρωµές για ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata 

ASBN (µνείες στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324, µερική έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 45) 

 
25 Μαΐου 

εξόφληση για τη ζωγραφική στο Λειψανοφυλάκιο της SS. Annunziata 

ASBN (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
12 Αυγούστου 

προκαταβολή 10 δουκάτων για τη ζωγραφική στα δύο εστιατόρια του Μοναστηριού του Sant�Andrea 

delle Dame  

Agosto 1599. a di 12 pagato per il Banco del Incurabili a Bilisario Corretio pittore docati dieci e diti sili sono 

pagati anticipati a conto di d. ciento cinquanta promesoli per le quattro pitture grande e vinte altri quatri piccoli 

che fara nelli dui Reffettorij conforme l�accordo fatto  

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 1055r 

 
4 Σεπτεµβρίου  

πληρωµή από τον Giovanni Francesco Vitale για ζωγραφική που εκτελεί ο Βελισσάριος στο 

παρεκκλήσιο του ανακτόρου του Marchese della Torre 

A Giovanni Francesco Vitale ducati trenta, et per lui a Belisario Corenza dissero ce li pagano per ordine del� 

Marchese della Torre a bon conto della pittura, che fà nella cappella del� palazzo di detto Marchese sito a Seggio 

di Montagna, a lui contanti 

ASBN, Banco San Giacomo, giornale di cassa, matricola 1, f. 30 (έκδ. στο Delfino, 1986, σελ. 112) 

 
26 Οκτωβρίου 

πληρωµή από τον Giovanni Francesco Vitale για ζωγραφική που εκτελεί ο Βελισσάριος στο 

παρεκκλήσιο του ανακτόρου τού Marchese della Torre (�in conto del opra fa nella cappella del 

Marchese della Torre�) 

ASBN, Banco Popolo, (έκδ. στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
31 ∆εκεµβρίου 

προικοσύµφωνο που συνάπτει ο Βελισσάριος Κορένσιος για την αδελφή του, Πάολα, µε τον Antonio 

Barbanegra. Ως µάρτυρας υπογράφει, µεταξύ άλλων, ο συνεργάτης του Βελισσάριου, Vincenzo de 

Pino  

Instumentum dotale pro Paula Correnzi. Die ultimo mensis decembris xije indictionis neapoli 1599 constitutus in 

nostri presentia Antonius Barbanegra de neapoli coronaro agens pro se eiusque heredibus, et successoribus 

sponte coram nobis contemplatione, et causa matrimonij sollr., et legme contranti ut dixit iut ipsum Antonium ex 

una, et Paulam Correnzi de neapoli ex altra secundum usum, et consuetudine sacro s.ta Madris ecclesiae romane 

int.te sacerdotali benedicione, et alijs debitis sollitatibus obseer.tis que in contrahendis matrimonijs requirunt 

confexus fuit se ipsum recepisse, et habuisse indotem dotis nomine, et pro datibus dicte Paule à Bellisario 

Correnzi de neapoli eius fratellum sibi dante, et eandem Paulam eius sororem dotante de suis proprijs bonis 

substantia et facultatibus ducatos tricentum de car.tis argenti hoc modo videlicet: et alias ducatos centum intet 
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bonis mobilibus convit appretiatis, et extinantis int partew ipsas ex.ni: promissos dotes ipsas virtute pubblici 

instrumenti capitoliarium matrimonialium stipulati manu mei predecti nataj sub die sexto mensis octobris 1597 

ipsis capitolis in eorum robore remanentibus pro alijs in eis contentis; De quibus dotibus ut. receptis, et habitis 

predictus Antonius rocans sebene contentus à dicto Bellisario sponte [...]  |  presentibus indice: Ioannes 

Hieronimo Testa de Neapoli, Alonso Baragone hispano  |  Vincentio Pino de Neapoli pictore, et Gaspare Naglio 

de Neapoli sartore.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 21, ff. 4v-6r 

 

1600 
20 Φεβρουαρίου 

Βάπτιση του γιου τού Βελισσάριοιυ Κορένσιου, Ιούλιου Καίσαρα  

Parocchia di Santa Maria di Ogni Bene di Napoli, Nati, I, f. 8v, (έκδ. στο Salazar, 1896, σελ. 31) 

 
28 Φεβρουαρίου 

προκαταβολή 20 δουκάτων από τους διαχειριστές της SS. Annunziata για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο 

Carafa (�per la pittura che ha da fare nella cappella anvanti il thesoro de� Corpi Santi�) 

ASBN, Banco AGP, giornale 31, f. 605 (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 324) 

 
29 Απριλίου 

Εξόφληση για τη ζωγραφική στα δύο εστιατόρια του µοναστηριού τού Sant�Andrea delle Dame 

29 Aprile 1600, pagato in più volte di contanto a Bellisario Correntio pittore d. centoquaranta a conto di d. 

centocinquanta promesoli per le 4 pitture grande e 20 altri quatri piccoli che à fatto nelli dui Refettorij del 2° e 3° 

braccio che li altri d. dieci l�a ricevuti a 12 di Agosto 1599 per il Banco del Incurabili e datoli altri d. 5 di più per 

li detti Refettorij 

ASN, Monasteri Soppressi, vol. , f. 1062r 

 
31 Ιουλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος υπογράφει ως µάρτυρας σε ένα συµφωνητικό δανεισµού για τον Giovanni 

Francesco Varese  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 22, f. 255r 

 
7 Νοεµβρίου  

πληρωµή από τους διαχειριστές της SS. Annunziata για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο Carafa  

il governo dell'annunziata paga per la pittura che ha promesso finire per tutto il 1o dicembre 1600 di sua propria 

mano 

ASBN, Banco AGP, giornale 31, f. 605, (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 

 

1601 
3 Ιανουαρίου 

Εξόφληση για τη ζωγραφική στο παρεκκλήσιο Fornaro στον Gesù Nuovo 

Alla Casa Professa del Gesù di Napoli D. 172. et per lui a Belisario Correnti, pittore. Et sono per final pagamento 

delli D. 230 per tutta la pittura fatta a fresco così dentro come di fuori della capella del quondam reggente 
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Fornaro, posta nella chiesa della Casa Professa della Compagnia del Gesù di Napoli, atteso l�altri D. 58 li sono 

stati pagati D. 40 per il Banco di Spinola, Ravaschieri e Lomellino et D. 18 de contanti 

ASBN, Banco Spirito Santo, matricola 28 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 336, έγγρ. 56) 

 
13 Ιανουαρίου 

πληρωµή για ζωγραφική προφητών στο αλτάρι της εκκλησίας του S. Spirito   

A 13 gennaio 1601. il governo dello Spirito Santo paga ducati 22 a Belisario Correnzi per la pittura dei 4 profeti 

che ha fatto per la cappella maggiore di nostra chiesa 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 26, f. 64 (έκδ. στο D�Addosio,1919, σελ. 386) 

 
15 Απριλίου 

Συµφωνητικό µεταξύ των διοικητών του µοναστηριού της SS. Annunziata και του Βελισσάριου για τη 

ζωγραφική του διαζώµατος κάτω από την οροφή της εκκλησίας   

[...] detto Bellisario Corrense pictore ha promesso pintare lo friso a torno l�intempiatura della chiesa con lo 

campo di diabeto et altri colori fini fra li due piperni sotto l�intempiatura conforme al disegno suscritto de propria 

mano del sacristia di detta chiesa: quale ha promesso exequire ad ogni richiesta fattali e questo dal detto di et per 

tutti li 25 di marzo per prezzo di Ducati 200 

Νάπολη, Archivio di S. Casa dell�Annunziata, Notamenti M. f. 27 (έκδ. στο D�Addosio, 1883, σελ. 64) 

 
8 Αυγούστου  

πληρωµή 60 δουκάτων για ζωγραφική στην Cappella del Monte di Pietà 

[�] che se diano D.ti Sessanta a Bellisario in conto dell�opra della pittura della Cappella co clausola che se 

debba pagare ab arbitrio dei SS. Protettori 

ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 26) 

 
16 Αυγούστου 

Επιστολή του αντιβασιλέα της Νάπολης Conte de Lemos προς τον Φίλιππο Γ΄· περιέχοναι 

πληροφορίες γύρω από τον Βελισσάριο Κορένσιο και την οικογένειά του 
Señor: 

V(uestra) M(agesta)d me manda en una Su real carta, que me informe de la pretensión de Belisario Corrensi, de 

que como a herederos, él y una hermana y dos tías suyas, de Stamati, Juan y Nicoló Corrensi, griegos de Arcadia, 

se les asienten y paguen los 25 ducados de entretenimiento al mes, que a estos se les pagaban, y haga relación a 

V(uestra) M(agesta)d ; y, haviéndome ynformadl, halló que por orden del duque de Alcalá de 17 de henero de 

1565 fueron presos en Castilnuevo desta çiudad Stamati y Juan, padre y hijo, griegos, por cossas tocantes al 

serviçio de V(uestra) M(agesta)d , y mandó que a costa de la corte se les diesen siete granas al día a cada uno por 

su vito y cama y vestido, por ser forasteros y no tener quien hablase por ellos, y que, aviendo dado quenta de eso a 

V(uestra) M(agesta)d, le mandó en carta de 20 de diziembre de 1565, que les acrecentase el vito como mejor le 

pareçiere, lo que hizo a razón de quinze granas al día; aviendo venido después aquí de Levante Nicoló Corrensi y 

Esteban, su sobrino, a solicitar la libertad destos, el duque dió orden a los 19 de mayo de 1565, que se les 

proveyese de un real a cada uno por el vito, de lo qual, aviendo dado también quenta a V(uestra) M(agesta)d, lo 

aprobó y se remitió el creçellos a todos la provisión del vito y dar ayuda de costa y ordenase que viniesen en este 

reyno, como lo hizieron, y para eso les hizo socorrer de lo que tuvieron menester.  

 El car(dinal) Granvela después en el año de 1581[!] hizo bueno todo lo que se avía dado a los dichos 

presos y por sustendo les señaló 25 ducados al mes, pagados antiçipados a beneplaçito de V(uestra) M(agesta)d, 
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los 16 a Stamati Corrensi para él, su muger y quatro hijos que tenía, y los otros nuevos a Juan Corrensi para él, 

su muger, y dos hijos, quedando todavía en pie la provisión de un real el día que se dava a Estevan, sobrino de 

Nicoló Corrensi, hasta que los presos fueron librados.  

Aviendo después suplicado al marqués de Mondéjar, Belisario Corrensi y su hermana que, atento que su padre 

Juan Corrensi era muerto en Levante, adonde avía ydo por cossas de serviçio de V(uestra) M(agesta)d, fuese 

servido de que se les continuase la provisión de nueve ducados que el d(icho) su p(adre) tenía al mes para 

sustentarse con su hermana, ordonó se les librase seys meses corridos sin avérseles después continuado más este 

pagamento.  

Personas dignas de fee me han çertificado quel el d(ich)o Belisario es hijo del dicho Juan Corrensi y que tiene 

otra hermana, llamada Pagana, cargada de hijos y dos tias, hijas de Stamati Corrensi, los quales ni unos ni otros 

gozan del entretenimiento y padescen todas neçesidad, y que Velisario es persona de quien se puede hechar mano 

en las ocasiones en lo que más servido.  

Dios guarde la cathólica persona de V(uestra) M(agesta)d, como la christiandad ha menester.  

De Nápoles, 16 de agosto 1601.  

El conde de Lemos. 

Simancas, Sección de Estado, legajo 1671 (έκδ. στο Χασιώτης, 2000, σελ. 769-770) 

 
21 Αυγούστου 

συµφωνία του Βελισσάριου Κορένσιου µε τον γυψοτεχνίτη Belardino Vasali και τον µαρµατοτεχνίτη 

Cecardo Benucci προκειµένου να εκτιµήσουν τις εργασίες διακόσµησης στην cappella Orsini τής 

εκκλησία Gesù e Maria στη Νάπολη 

ASN, Pandetta Nuovissima, fascicolo 1649, n. 46608 (µνεία στο Padiglione, 1894, σελ. 125-126) 

 
3 Σεπτεµβρίου 

Εκτίµηση του Βελισσάριου Κορένσιου για τη διακόσµηση στο παρεκκλήσιο Orsini  
A dì 3 Dicembre 1601 

Io Bellisario Corensi pittore declaro per la presente esserme conferito nella venerabile ecclesia de Jesu e Maria 

de Napoli per vedere la capella della quondam Donna Maria Orsina e quella considerarla conforme la sua 

capacità de pittura che potrà venire nella lamia solo della detta capella et essendo fatto disegno che così è stato  

comune parere tanto da me come anco delli stuccatori che sopra il detto disegno si possa far risolutione e aprezo 

della pittura  stucco e oro conforme l�ordine del circonspetto Consigliero e Commissario Giovanni Tommaso 

Vespolo et havendo visto il disegno fatto et quello considerato  al mio giudizio, dico della pittura a fresco 

ritoccata a secco de mano mia conforme quella che ho fatta in S. Paulo non si puol far per meno de ducati 

duecento vinti per esserno nover quatri grandi non trattando del quatro dell�altare per adesso, e quello per 

obedire quanto mi è stato comandato dal predetto signor Consigliero  Vespolo.  

IO BELISARIO CORENZIO pittore 

ASN, Pandetta Nuovissima, fascicolo 1649, n. 46608 (έκδ. στο Padiglione, 1894, σελ. 125-126 και στο 

Don Fastidio, 1903, σελ. 30-31) 

 
4 Σεπτεµβρίου  

προκαταβολή από τη διοίκηση τής S. Casa dell�Annunziata για νωπογραφίες που δεσµεύεται να 

εκτελέσει ο Βελισσάριος στον τρούλο της εκκλησίας 

il governo dell�annunziata paga per la pittura che ha da fare di sua mano nella cupola della chiesa, nell�altare 

maggiore di essa  
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ASBN, Banco AGP, Giornale 34, f. 397 (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 

 
11 Οκτωβρίου  

πληρωµή για ζωγραφική στην «casa nuova» τού Monte di Pietà  

Che al pittore Belisario si facci polizza di Ducati 60 per conto delle pitture fatte nella casa nuova 

ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 25) 

 
19 Οκτωβρίου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στις αίθουσες τού Monte di Pietà  

ducati 80 a Bellisario Corenzi a compimento di ducati 200 per la pintura che ha fatto ne la camera de la 

Congregazione e del Banco del Monte 

ASBN, Libro di Casa, matricola 184, f. 555 (έκδ. στο Nappi, 1987, σελ. 149) 

 
Che a Bellisario se paghino le pitture fatte nella Casa Nuova all�appartamento della Congregatione e del Banco a 

Ducati venti l�una confuse e se li facci il bollettino per lo compimento 

ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 25) 

 
5 Νοεµβρίου 

Απόφαση των επιτρόπων του Monte di Pietà για παραγγελία της ζωγραφικής του παρεκκλησίου στον 

Κορένσιο 

avendo il Signor Scipione Brandolino riferito che Bellisario vuol fare fra termine di sei mesi decurrendi dal primo 

di gennaio 1602, l�opere di pittura a fresco nella cappella, concludono che si faccino conforme alle note 

dell�ingegnere Cavagni�

ASBN, Banco della Pietà, Conclusioni, matr. 240bis, f. 77 (µνεία σε Tortora, 1890, σελ. 36-37, σηµ. 

36· Filangieri, 1891, σελ. 469· Leone de Castris, 1991, σελ. 325) 

  
29 Νοεµβρίου 

αγορά σπιτιού του Βελισσάριου Κορένσιου από τον Bernardino de Adamo στη συνοικία του Monte 

Calvario, στη Νάπολη 

Emptio domus pro Belisario Correntis de Neapoli 

29 novembris 1601 constitutus in nostri presentia Berardino de Adamo de Neapoli tessitore di mante ex una parte 

et Belisario Corrensis de Neapoli �. ex parte altera  |  Predictus Berardinus sponte asserit coram nobis et 

Belisario presente se ipsum Belisarium habere tenere et possidere inste, et rationa bil.r tamquam verum dominum 

et patronum quandam domum inpluibus appartamentis et cameris inferioribus et superioribus consistentem 

cumputeo aque surentis cantavo per lavare li panni, cum astraco ad solem, et cum gradiata communale: sitam et 

positam inter hanc civitatem Neapolis, et proprie in quarterio ecclesiae Montis Calvarij iux bona heredum 

quondam Melchioris Ecchfos ab uno latore: iux bona illudum de Jordano ab alio latore: iux viam publicam à 

duabus prartibus ex quo ditta domus est eretta in portone publice vie, et proprie in frontispitio domus 

Archiepiscopi Salernitani à parte retro ipsius domus Francam siquendem dittam suam domum et neni venditam 

nec alienatam excelto à censu perpetuo axnuorum carlenorum viginti tunum, et gran.a quator singulo anno 

debitorum  [�]  

ASN, N 5, S. 265 (Marco Antonio de Vivo), protocollo 26, ff. 479r-483r και ένθετα φύλλα δίχως 

αρίθµηση 
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18 ∆εκεµβρίου 

Βάπτιση της κόρης τού Βελισσάριου Κορένσιου, Βικτώριας   

Αρχείο τής Parocchia di Santa Maria di Ognibene di Napoli, Nati, III, f. 1v (εκδ. στο Salazar, 1896, 

σελ. 31) 

 
24 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή 40 δουκάτων για τη ζωγραφική στο Monte di Pietà 

Leone de Castris, 1991, σελ. 325 

 
1602 
14 Μαρτίου 

παραίνεση από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà στον Βελισσάριο προκειµένου να περατώσει τις 

τοιχογραφίες το συντοµότερο δυνατό  

[�] Che s�attende a finire la Cappella, sollecitando Bellisario per la pittura  e Santa Fede per la cona 

ASBN, Archivio del Monte di Pietà, Conclusioni, (έκδ. στο Nicolini, 1940, σελ. 82) 

 
26 Απριλίου  

πληρωµή από τη διοίκηση της Annunziata για έναν πίνακα της Ανάστασης του Κυρίου για το 

παρεκκλήσιο Caramanico 
il governo dell�Annunziata paga per un quadro che ha pintato della Resurrezione del Nostro Signore, di palmi 10, 

in 4,  per la cappella del quoondam Serafino de Cuntis o Curtis de Caramanico sita in detta terra di Caramanico 

ASBN, Banco AGP, giorn. 36, f. 236v (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 

 
25 Μαΐου  

αποπληρωµή 200 δουκάτων, σε σύνολο 637, από τους διαχειριστές της S. Casa della Annunziata για 

εκτελεσµένη ζωγραφική στον τρούλο και στα σφαιρικά τρίγωνα της εκκλησίας  

per la pittura fatta ne la cupula de la Chiesa di questa Santa Casa, inclusa la pittura de li quattro 

Evangelisti di sotto il cornicione tondo di detta cupula 

ASBN, Banco AGP, giornale 36, f. 283bis (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 

 
8 Αυγούστου  

υπογράφει ως µάρτυρας (�Bellisario Correnzi�) σε µια συµβολαιογραφική πράξη µεταξύ του Joannes 

Roberto Ferraro de Neapoli και του Horatio Sangervasio de Neapoli  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 24, ff. 320r-323r 

 
8 Αυγούστου  

πληρωµή και παραίνεση για ολοκλήρωση των τοιχογραφιών στο Monte di Pietà 

Leone de Castris, 1991, σελ. 325 

 
19 Αυγούστου  
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παράδοση από τους επιτρόπους στον Βελισσάριο Κορένσιο ενός καταλόγου των σκηνών που 

δεσµεύεται ο τελευταίος να παραστήσει στο παρεκκλήσιο του Monte di Pietà  

Che si dia a Bellisario la lista de li Misteri della 

Passione per la Cappella 
ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 26) 

 

23 Σεπτεµβρίου 

διακανονισµός γύρω από την αγορά του σπιτιού από τον Berardino de Adamo στην περιοχή τού Monte 

Calvario τής Νάπολης 

ASN, N 5, S. 265 (Marco Antonio de Vivo), protocollo 26, ff. 479r-483r και ένθετα φύλλα δίχως 

αρίθµηση 

 
7 Νοεµβρίου  

πληρωµή 12 δουκάτων από τον Gabriele di Martino για ζωγραφική στο σπίτι του  

Nappi, 1992, σελ. 40 

 

1603 
4 Ιανουαρίου 

Συµφωνητικό µεταξύ του Giovanni Matteo Greco και του Pietro Bigonio για διακόσµηση τού 

παρεκκλησίου του πρώτου στην εκκλησία της Carmine Maggiore στη Νάπολη, στο οποίο ο 

Βελισσάριος αναλαµβάνει την εκτέλεση των τοιχογραφιών 

Strazzullo, 1985, σελ. 141 

 
4 Φεβρουαρίου 

πληρωµή 25 δουκάτων από τους Damiano και Francesco Pallavicini, µέσω του Pompeo Calvanico, για 

ζωγραφική που εκτελεί στο παρεκκλήσιό τους στην εκκλησία τής S. Maria la Nova 

A Damiano e Francesco Pallavicini D.ti 25. Et per essi a Pompeo Calvanico se li pagano per elemosina per aiuto 

de le pitture che fa fare alla chiesa di S. Maria la Nova e per esso a Belisario Corenzio, detti  a compimento di 

D.ti 80 in conto de le pitture che fa ni la loro chiesa di S. Maria la Nova 

ASBN, Banco Santo Spirito, giornale 33, f. 75 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386, πρβλ. Rocco, 

1927, σελ. 88 και Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 170)  

 
27 Φεβρουαρίου 

πληρωµή από τον Gabriele de Martino για ζωγραφική που εκτέλεσε ο Βελισσάριος στο σπίτι του. Το 

ποσό αποδίδει ο ζωγράφος στον Antonio Carnopo 
Gabriele de Martino para ducati 5 a Bellisario Correnzi pittore a compimento di tutta la pittura che ha fatta et 

fatta fare di altri nella Casa mia dove al presente abito sita et posta alla pedementina di S. Martino; della quale 

pittura et altra cosa che per mio conto avesse fatto o fatto fare insino alla presente giornata ne resta contento et 

molto ben soddisfatto non dovendo aver da me cosa alcuna: e per me li pagherete ad Antonio Carnopo e sono per 

la sopra detta pittura fatta fare in casa del sig. Gabriele de Martino. Firmato: Bellisario Correnzi 

ASBN, Banco AGP (εκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 
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Την ίδια ηµέρα, παραίνεση από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà στον Βελισσάριο προκειµένου να 

περατώσει τις τοιχογραφίες το συντοµότερο δυνατό  
che se chiami Bellisario al signor Mario Capece Bozzuto acciò S. S. possa ordinarli che finisci quanto prima la 

pittura della Cappella 

ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 25) 

 
3 Μαρτίου 

παραίνεση από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà στον Βελισσάριο προκειµένου να περατώσει τις 

τοιχογραφίες το συντοµότερο δυνατό  

Nicolini, 1940, σελ. 82 

 
6 Μαρτίου  

παραίνεση από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà στον Βελισσάριο προκειµένου να περατώσει τις 

τοιχογραφίες το συντοµότερο δυνατό  

Che se chiami Bellisario al Signor Mario Capece Bozzuto acciò Sua Signoria possa ordinarli che finischi quanto 

prima la pittura della Cappella 

Archivio del Monte di Pietà, Conclusioni (έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 82, πρβλ. Leone de Castris, 

1991, σελ. 325) 

 
20 Μαρτίου 

παραίνεση από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà στον Βελισσάριο προκειµένου να περατώσει τις 

τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο  
Che si citi Bellisario per li D. 100 accomodatili li dì passati nel Banco poichè non cura di venire ad attendere a 

finire la pittura della nostra Cappella 

Archivio del Monte di Pietà, Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, σελ. 25 και στο Nicolini, 1940, 

σελ. 82) 

 
9 Απριλίου 

Προκαταβολή 150 δουκάτων για τη διακόσµηση της κρύπτης του καθεδρικού του Σαλέρνο, µε την 

υποχρέωση να ολοκληρώσει το έργο εντός ενός έτους  

D�Addosio, 1909, σελ. 28 

 
13 Απριλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται για πρώτη φορά µεταξύ των κυβερνητών της ελληνικής 

αδελφότητας, µαζί µε τον Εµµανουήλ Ιωάννου 

Electio magistrorum pro Confraternita et ecclesia Sanctorum Petri et Pauli 

[�] Bua e Gabriele Caleppio mastri, Combi, Gioanne Musachio, Antonio Musachio, Don Gio Giorgio Heraclio, 

Alessandro Mosculeo, Gioanne Pugliazzi, Todaro Prementino, Giorgio Criciotti, Dimitri Bosicchi, Gioanne de 

Stamati, Constantino ravada, Giorgio Bisghettini, Constantino Apostolici, Benedetto Abbate, Pietro Perchidi, 

Gioanne Policrogni, Francesco Veneti, Alessandro Macedonio, Andrea Calerij Combi, Nicolò Grenegli, Nicolò 

Zervo, Felippo Papaijagni, Doemenico Veneti et Simone Masculeo, magistri et confrates [...] | et elegerunt in 

magistros Jconomos et gubernatoribus ditte [...] nationis grecorum Velisarium Corrensi, et Manuelem de Gioanne 
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grecos presenti pro presenti anno incipiendo à presenti die 13 aprelis 1603 et finendo in tertio decimo die aprelis 

novi 1604, qu. pti Velisarius et Manuele mastri [...]   

ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 4, ff. 53v-54r 
 
19 Απριλίου 

πληρωµή 20 δουκάτων για τη ζωγραφική στο Monte di Pietà 

Leone de Castris, 1991, σελ. 325 

 
16 Ιουνίου 

ορίζει (�Velisario Corrensi�) πληρεξούσιό του τον Εµµανουήλ Ιωάννου για υποθέσεις της ελληνικής  

αδελφότητας 

ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 4, ff. 101v-102r 
 
11 Αυγούστου 

υπογράφει ως µάρτυρας («Bellisario Correnzi pictore») σε συµβολαιογραφική πράξη του Francesco 

Lauro, µαζί µε τους Ferdinando Gentile, Simeone Marra και Antonio Carnoppo 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 25, f. 587r 

 
21 Αυγούστου 

εµφανίζεται ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας (�Velisario Corrense�) σε προικοσύµφωνο για 

την Vittoria Cipriota 

ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 4, ff. 146r-v 

 
30 Αυγούστου  

εµφανίζεται ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας σε δήλωση υπέρ του «Constantino Ravadà 

greco» 

ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 4, ff. 156r-157r 

 
23 και 27 Σεπτεµβρίου, 3, 6, 11 και 20  Οκτωβρίου   

γύρω από τη δικαστική διένεξη για τη διακόσµηση του παρεκκλησίου του Giovanni Matteo Greco 

στην Carmine Maggiore   

Strazzullo, 1985, σελ. 143 

 
15 Νοεµβρίου 

υπογράφει ως µάρτυρας (�Bellisario Correnzi pictore�) σε µια  συµβολαιογραφική πράξη µεταξύ τού 

Francesco Lauro de Neapoli, �scriba fiscale magne curie vicarie� και του Joannes Baptista de Castro. 

Μαζί του υπογράφει και ο Antonio Carroppo που εµφανίζεται ως προστατευόµενός του (�cum dicto 

Bellisario�) 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 25, ff. 582r-587r και ένθετα φύλλα δίχως αρίθµηση 

 
22 ∆εκεµβρίου  

εξόφληση για τα έργα στο παρεκκλήσιο του Monte di Pietà 
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ducati 420 a compimento di ducati 600 a Bellisario Corenzi per la pittura de la cappella e fuori di quella, sopra la 

porta del Monte, da la di dentro et al muro dove si impegna da la parte del cortiglio con lui liquidato per detto 

prezzo 

Archivio del Monte di Pietà, Libro di Casa, matr. 186, f. 362 (έκδ. στο Nappi, 1987, σελ. 150) 

 
23 ∆εκεµβρίου 

Απόφαση του Συµβουλίου του Κράτους για µόνιµη επιµισθία στον Βελισσάριο και στην αδελφή του  
Señor: 

Belisario Correnzi, de naçión griego, dice que aviendo passando de Arcadia al reyno de Nápoles Estamati y Juan 

Correnzi, padre y hijo, aguelo y padre del supp(lican)te, fueron puestos presos el año de �565 en Castilnovo por 

orden del duque de Alcalá y por serviçio de V(uestra) M(agesta)d, con darles como forasteros y no tener quien 

hiziesse por ellos el victo; y aviendose después mandando soltar y venir toda su familia y cassa, se les fue 

acrescentando el victo; y como personas de mucha quenta y nobles en sus naturales y muy pláticas en las cosas de 

Levante les occuparon en ellas en diferentes t(iem)pos y occasiones, señalándoseles 25 ducados de 

entretenimi(en)to en Nápoles para ellos y sus hijos, de los quales gozaron hasta la muerte de los d(ic)hos Estamati 

y Juan Correnzi y sus hijos; y pues la m(e)r(ce)d fue por alimentos; y en consideración de lo que padescieron y 

perdieron sirviendo a V(uestra) M(agesta)d tan honrradam(en)te en las d(ic)has cosas de Levante, como paresce 

por los papeles que presenta, supp(lic)a muy humilm(en)te a V(uestra) M(agesta)d se sirva de mandar que se 

continue al d(ic)ho entretenimi(en)to a él y a su herm(an)a, pues esto será desgargar las ánimas y conçiencias de 

los d(ic)hos difuntos, aviendo dexado la cassa y patria natural con tanta hazienda por venir llamados a servir a 

V(uestra) M(agesta)d.  

Paresçe que, para que el Consejo pueda consultar a V(uestra) M(agesta)d lo que será justo hazer con el 

supp(licante, V(uestra) M(agesta)d ordene al virrey de Nápoles que informe con su paresçer acerca de lo que este 

reffiere y que se la haga de cien ducados para el camino, sirviéndose dello V(uestra) M(agesta)d. 

En Valladolid, a 23 de Deziembre de 1603.  

Simancas, Sección de Estado, legajo 1960 (έκδ. στο Χασιώτης, 2000, σελ. 770-771)  

 
24 ∆εκεµβρίου 

γύρω από τη διένεξη της cappella Greco στην Carmine Maggiore 

Strazzullo, 1985, σελ. 143 

 
30 ∆εκεµβρίου 

ο Βελισσάριος Κορένσιος πληρώνει τον λοµβαρδό γυψοτεχνίτη Berardino Vassalli για έργα του στην 

εκκλησία τής Santa Maria a Parete στη Νόλα 

 Bellisario Corenzi paga ducati 15 a compimento di ducati 60 a Berardino Vassalli stuccatore et in conto de 

l�opera di stucco che fa ne la Cappella di Santa Maria a Pareti di Nola 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 50) 

 
31 ∆εκεµβρίου 

Ο Κορένσιος πληρώνει τον mastro Santo Cimino manese για εργασίες για µια εικόνα, προφανώς 

ελαιογραφία 

paga a mastro santo cimino manese per manefattura et legname e ogni altra cosa necessaria d�una cona de palmi 

24 conforme il disegno, per tutto il mese di gennaio, 1604 

(έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51) 
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1604 
7 Ιανουαρίου 

προσλαµβάνει στο εργαστήριο τον Antonio Carnoppo για 4 έτη  

Locatio persone pro Bellisario Correnzi 
Die septimo mensis Jannuarij 2e indictionis neapoli 1604. constitutis in nostri presentia Antonius Carrnoppo de 

neapoli etatis annorum viginti in circa agens, et inter.us ad mayorem cautelam cum expresso consensum Ioannes 

Dominici Carrnoppo eius patris presentis, et eius consensum prestatis sicut ad g.nem devenit cum Bellisario 

Correnzi de neapoli presentis sponte locavit opera, et servitia sue persone eidem Bellisario presentem durante 

tempore annorum quator à presenti die in avanti numerandi sub pactis infrascrittis videlicet: q. Dictus Antonius 

teneat e debeat pro ut sic sponte coram nobis p.it durante dicto tempore bene, et diligent ac fileliter et lelaliter 

servire et obedire eidem Bellisario, et eius familia in omnibus servitijs lecitis et honestis sibi iningendis die 

noctuque horis solitis, et consuetis, et in dicta arte pictoris: et à servitijs p.tis durante dicto tempore non  |  

discedere aliqua ratione occasione nel causa et ipsius uxorem duxerit nel allegaret volle facere artem predictam 

in non habere bovam curam de bonis, et velus ipsius Belisarij, et in eis non comictere furtum frandem sive 

rapinam nec commictendi assistere nel consentire aliqua ratione: et discesserti teneat, et debeat dictus Joannes 

Domenicus eius ut promisit dictum Antonius eius filius que querem et jn ventum redducere ad servitia predicta ac 

jntegre reficere eidem Bellisario tande omni furto, per cum forte comictendo jn bonis p.te omnibus damni 

expressis et inter ac : et versa vice p.tus Bellisarius promisit durante dictum Antonium tenere jn eius domo, et 

servitijs jpsiusque dare nictum, ed lectum ad dormiendum jpsiusque bene tenere, et pertractare secundum eius 

condictionem et darli scarpe, et calzette eum, et jnfine dicti temporis darli ducati diece pro uno vestito : et esso 

Giovanni Domenico à sue spese durante detto tempore vestire detto Giovanni Domenico honestamente a fine vadi 

ben trattato, declarando de più detto Antonio essere stato sodisfatto dal detto Bellisario de dutti li servitij per esso 

prestiti jnsino ad hoggi quia sic : Pro quibus omnibus [...] Presentibus Indice: Domenico Cafiero, Ioannes Angelo 

de Andriotto, et Thoma Caprecchiano de Neapoli.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 18r-19r 
 
3 Απριλίου 

πληρωµή για τη ζωγραφική στο Monte di Pietà 

La pittura che resta da farsi alla Cappella e Sacristia si facci fare da Belisario Corentio havendo promesso di 

usare diligentia e cortesia 

ASBN, Libro delle Conclusioni (έκδ. στο Morelli / Conforti, 1899, σελ. 26) 

 
3 Μαΐου 

νέο συµφωνητικό µε τον Giovanni Matteo Greco για έργα στο παρεκκλήσιό του στην Carmine 

Maggiore 

Strazzullo, 1985, σελ. 140 

 
5 Μαΐου 

εκλέγεται κυβερνήτης της αδελφότητας των Ελλήνων της Νάπολης, µαζί µε τον Ιερώνυµο Κόµπη και 

τον Αντώνιο Μουζάκη 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 243r-244v 
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31 Μαΐου 

εξόφληση προς τον γυψοτεχνίτη Pietro Bigonio για τα έργα στην cappella Greco στην εκκλησία τής 

Santa Maria del Carmine Maggiore. Ως µάρτυρας υπογράφει και ο µαθητής του Βελισσάριου, 

Ferdinando Maccario 

Quietatio pro Bellisario Correnzi 
Die ultimo mensis Maij 2e Jnditionis neapoli 1604 constitutus in nostri presentia Petrus Bigonio counvensis 

stuccatore agens pro se sponte coram nobis presentialiter, et manualiter recepit et habuit à Bellisario Correnzi 

ducatos decem de carlinis coram nobis numerandos ad complimentum ducatorum viginti ex quo reliquos ducatos 

decem confexus est recepisse de contantis disebus que preteritis ex.ni et sunto pro totidem solutis per jpsum 

Bellisarium nomine Joannes Matthei Greci ex causa opere picture facte jn cappella dicti Joannes Matthei inter 

ecclesia Sancte Mariae del Carmino huius civitatis Neapoli de quibus ducatis viginti ut super receptis et habitis 

predictus Petrus nocans se ipsum bene contentum à dicto Bellisario sponte p.to die coram nobis non vi dolo et 

omni meliori vai dictum Bellisarium presentis quiasic facere de eis de finale quietationem per aq.luca stip.nem 

precedente ecc. Pro quibus omnibus [�] presentibus indice Fer.do Macario et Petro de Lieto  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 297r 

 
4 Ιουνίου  

πληρωµή υπολοίπου 20 δουκάτων για τη ζωγραφική στο παρεκκλήσιο του Monte di Pietà («ducati 20 a 

Bellisario Corenzi a conto del residuo de la pittura  de la cappella»)  

ASBN, Archivio del Monte di Pietà, Libro Maggiore del patrimonio, matr. 186, f. 377 (έκδ. στο Nappi, 

1987, σελ. 150) 

 
9 Ιουνίου  

Ο Κορένσιος, ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας, αποδέχεται δωρεά τού Σεβαστιανού του 

Νικολάου. Ως µάρτυρας υπογράφει ο µαθητής του ζωγράφου «Antonio Carnoppo greco» 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 303v-305r 

 
10 και 18 Ιουλίου   

υπογράφει ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας σε ένα πιστοποιητικό εκχριστιανισµού του 

Manoli de Stanco alias Lodovico Grasso, γιου ενός Τούρκου και µιας Χριστιανής 

ASN, N 5, S. 568 (Francesco Antonio Tizzano), protocollo 3, ff. 98v-99r, και N 5, S. 212 (Aniello 

Rosanova), protocollo 16, ff. , ένθετα φύλλα, δίχως αρίθµηση 

 
4 Σεπτεµβρίου 

Ως κυβερνήτης της αδελφότητας συνάπτει µια �captio possessionis� για ένα σπίτι στην ιδιοκτησία τής 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 26, ff. 435v-436r και ένθετα φύλλα χωρίς αρίθµηση  

 
20 Σεπτεµβρίου 

εξόφληση για τη ζωγραφική στο παρεκκλήσιο του Monte di Pietà 

(εκδ. στο Leone de Castris, 1991, σελ. 325) 

 
1 Οκτωβρίου 
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πληρώνεται από τους εκτελεστές της διαθήκης του επίσκοπου τού Ariano, don Alonso d�Herrera, για 

τα έργα που εκτελεί στο παρεκκλήσιό του στη S. Maria di Piedigrotta 
Giovanni de Fariva et compagni pagano ducati 10 a Belisario Correnza dite sono denari di D. Alonso 

d�Herrera, olim Vescovo di Ariano, in conto della fattura della cappella che si fa dentro l�ecclesia di S.ta Maria di 

Piedigrotta di detto q.m Monsignore per pittura, stucco, fabrica et altro necessario, declarando che sono a com.to 

di Ducati 200 et promette non levar mano sino a che sarà finita detta Cappella 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 35, f. 1628 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386) 

 
13 Οκτωβρίου 

το κρατικό συµβούλιο της Ισπανίας αποφασίζει να χορηγείται στον Βελισσάριο το µηνιαίο επίδοµα των 

10 σκούδων καθώς και 100 δουκάτα για το ταξίδι του στη Βασιλική Αυλή 

Simancas, Sección de Estado, legajo 1601 (µνεία στο Χασιώτης, 2000, σελ. 769-770) 

 

1605 
26 Ιανουαρίου 

προκαταβολή για ζωγραφική στο θριαµβικό τόξο και πάνω από την κεντρική είσοδο τής εκκλησίας S. 

Maria La Nova 

A Thomase Aniello de Lione Ducati 10. et per lui a Belisario Corentio pittore, dite se li pagano delli denari 

pervenuteci dalla heredità di Carlo d�Austria Infante di Tunisi, et sono in conto della pittura haverà da fare 

nell�arco dell�Ecclesia di S. M. della Nova, ed anco nello muro dalla parte sinistra del tecchio che sta sopra la 

porta di detta Ecclesia conforme sono stati d'accordo con il guardiano et padre di detto convento 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1605, matricola 37 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386 και στο 

Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 170) 

 
31 Ιανουαρίου 

πληρωµή από τον ιησουίτη Stefano de Majo για τις τοιχογραφίες στο παρεκκλήσιο των Αγγέλων στον 

Gesù Nuovo 
A Stefano de Maio D. 10. E per lui a Bellisario Correnti, pittore, a compimento di D. 25 a  conto delle pitture a 

fresco nella cappella degli Angeli nella chiesa della casa Professa  des Gesù 

ASBN, Banco Popolo, matricola 47, 1605 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 335, έγγρ. 36) 

 
10 Φεβρουαρίου 

πληρωµή από τον Thomase Aniello de Lione, µε εντολή του fra Bernardino Pollistina, 10 δουκάτων 

για τη ζωγραφική που εκτελεί στο εσωτερικό της εισόδου στην εκκλησία της Santa Maria La Nova   

A Thomase Aniello de Lione ducati 10. Et per lui a Belisario Correntio pittore, dite sono in conto della 

pittura che fa alla facciata dell�ecclesia di Santa Maria la nova alla parte di dentro quali ce li paga per 

ordine del padre fra Bernardino Polistina, guardiano di detta ecclesia 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1605, matricola 37 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 

170-171, έγγρ. 8) 

 
21 Φεβρουαρίου 
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πληρωµή 10 δουκάτων από τον Thomase Aniello de Lione, µε εντολή του fra Bernardino Pollistina, 

για τη ζωγραφική που εκτελεί στην εκκλησία της Santa Maria La Nova  
A Thomase Aniello de Lione ducati 10. E per lui a Belisario Correntio pittore, dite in conto della pittura che fa 

nella facciata dell�Ecclesia di Santa Maria della Nova, quali li paga di ordine del guardiano di detta Ecclesia 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1605, matricola 37 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 

171, έγγρ. 9)  

 
8 Μαρτίου  

πληρωµή από τον Thomase Aniello de Lione 10 δουκάτων για τη ζωγραφική που εκτελεί στην 

εκκλησία τής Santa Maria La Nova   

A Thomase Aniello de Lione ducati 10. E per lui a Belisario Corentio pittore, detti se li pagano in conto della 

pittura che fa al presente in Santa Maria de la Nova conforme l�ordine che lui tiene dal guardiano et patti al detto 

Monasterio quali 10 paga di detto guardiano della Moneta del quondam don Carlo d�Austria a Lui  

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1605, matricola 37 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 

171, έγγρ. 10) 

 
5 Απριλίου  

πληρωµή 10 δουκάτων στον Βελισσάριο για ζωγραφική στα τόξα της εκκλησίας της Santa Maria La 

Nova. Ο Κορένσιος αποδίδει το ποσό στον µαθητή του Antonio Carnoppo 

 A Thomase Aniello de Lione ducati 10. E per lui a Belisario Corentio, detti se li pagano di ordine del guardiano 

di S. M. della Nova per le pitture fatte alli archi di detta Ecclesia e per lui ad Antonicco Carnopo 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1605, matricola 37 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 

171, έγγρ. 12) 

 
13 Απριλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εµφανίζεται ως κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων µαζί µε τον 

Αντώνιο Μουζάκη, σε υπόθεση µεταξύ της Αδεφότητας και του συµβολαιογράφου Giovanni Antonio 

Matina 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 27, ff. 209v-211r 

 
14 Μαΐου 

προκαταβολή 100 δουκάτων από τη διοίκηση του µοναστηριού της SS. Annunziata για ζωγραφική που 

δεσµεύεται να εκτελέσει, µέχρι τον Σεπτέµβριο του 1605, στο σκευοφυλάκιο της εκκλησίας 

Il Governo de l�Annuntiata paga ducati 100, a Belisario Corenzi in conto di ducati 200, per lo intiero preczo de la 

pittura che da fare nella Sacrestia de la nostra Chiesa, conforme al disegno che si conserva per il Sacrista, 

obbligandosi a pintarla tutta di sua mano et ritoccarla di colori fini con l�istorie che sono notate in detto disegnio; 

declarando detta pittura darla finita per tutto settembre prossimo venturo del presente 1605, et sibene detta 

pittura ascenderà a maggior prezzo detto Belisario resta contento per li soli ducati 200, che così siamo convenuti, 

donando il rimanente che detta opera valesse di più  

ASBN, Banco AGP, giornale 43, f. 197v (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51) 

 

25 Μαΐου 
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πληρωµή 20 δουκάτων από τον ιησουίτη Stefano De Maio για τη ζωγραφική στο παρακείµενο τού 

παρεκκλησίου της Γέννησης τρούλο, στην εκκλησία του Gesù Nuovo 
A Stefano De Maio D. 20. E per lui στον Belisario Corentipittore, a conto di D. 150 per la pittura a fresco di 

sedici quadri d�historie, quali ha da fare nella cupolletta vicino  alla cappella della Natività della chiesa della 

Casa Professa e due altri  quadri di figure nelle due quarte della stessa cupoletta, oltre altri di già fatti. E 

promette dello Belisario che ha da fare tutti di sua mano oltre a quelle historie che li saranno da lui date, e dopo 

l�haverà da ritoccare di colori fini tutte a sua soddisfazione e h�have promesso a sue spese di fare la tonaca et 

ogn�altra cosa che bisognasse per dette pitture, dandoli lui solamente calce, pizzolama, rapillo e comodità 

d�anniti. E li promette di più di cominciare  subito fra due giorni e non levarci mano insino a tempo sarà il tutto 

finito e ci l�haverà al più tardi dare per tutto li 14 agosto 1605. e lui all�incontro li promette pararli D. 80, oltre 

detti D. 20 pingendo, pagando e dopo haverà finita tutta detta pittura farli l�altro pagamento dell�altri D. 50.  

ASBN, Banco Popolo, giornale 47 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 336)  

 
13 Ιουνίου 

Στις εκλογές της Ελληνικής Αδελφότητας εκλέγεται κυβερνήτης, µαζί µε τούς Ιερώνυµο Κόµπη, 

Μιχάλη Μπούα και Ιωάννη Πουλιάτση «cum expressa declaratione, et pot.e che in absentia ipsorum 

cap.ei Hieronimi, et Ioannes Pugliazzi dicti cap.eus Michael, et Bellisarius libere possint, et valeant se 

ipsos exercere et administrare dictam mastriam ac si omnes dicti quator magistri uniti essent, et 

exercere posset et valerent» 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 27, ff. 334v-335v 

 
15 Ιουνίου 

πληρωµή 10 δουκάτων στο µοναστήρι της SS. Annunziata, ετήσιος δασµός για το σπίτι του 

Βελισσάριου Κορένσιου στην περιοχή τού Monte Calvario  

paga alla Casa dell�Annunziata 10 ducati per l�annata di canone sopra la sua casa sita a Montecalvario comprata 

de li eredi di Bartolomeno Moscardino 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51) 

 
17 Σεπτεµβρίου 

Στη διαθήκη του έλληνα Simone Mascoleo, κάτοικου Νάπολης, ο Βελισσάριος φέρεται να κατέχει ως 

ενέχυρο ένα χρυσό δαχτυλίδι του πρώτου («[�]item declara havere jnpignato a Bellisario Corenzi 

uno aniello d�oro con pietra bianca per carlini vinti quattro[�]») 

ASN, N 5, S. (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 5, ff. 111v 

 
15 Οκτωβρίου 

προκαταβολή 50 δουκάτων από τον υπεύθυνο του σκευοφυλακίου της SS. Annunziata για ζωγραφική 

σε φρέσκο που υπόσχεται να ζωγραφίσει ο Βελισσάριος στο χοροστάσιο της ίδιας εκκλησίας  

don Giovanni Andrea Fontana, sacrista dell�Annunziata paga 50 ducati per la pittura che ha da fare nella tribuna 

del coro di questa Santa Casa, secondo il disegno, di sua mano, et colori fini simili a quelli della sacrestia 

ASBN, Banco AGP, giornale 42, f. 398v (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51) 

 
12 Νοεµβρίου  

Ο Κύπριος Πέτρος Λουζινιάνος, κάτοικος Ρώµης, ορίζει τον ζωγράφο αντιπρόσωπό του στη Νάπολη 
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Procuratio pro Don Pietro Lusignano 

Die xij mensis novembris 4e indictionis neapoli 1605. constitutus in nostri presentia Don Petrus Lusignano grecus 

cipriotus asser.it coram nobis ad infrascripta vacare, et p.r int.ec. non posse alijs suis magis arduis negotijs 

accupatus, et prepeditus ut dixit confisus definde prudentia Bellisarij Correnzi similiter greci neapoli commorantis 

ispum quindem Bellisarium ibidem presentem sponte o.ni m.ri via constituo  |  et faciondo meum verus, carus, 

legitimus, et indubitatus procuratorem ad procurio nomine et pro parte ipsius const.ntis et p.eo petendum, 

percipiendum, recolligenidim exigendum et habendum seu recepisse, et habuisse confitendum et per medium banci 

o.nes et quascuque pecuniarum, re.p, et bonorum sum.us et q.tes eindem const.nti debitas et debendas in futurum 

ab omnibus et quibus eius hominibus, et personis debitoribus suis vigore quorum umque instromentorum, 

obbligatiom.ri cautelarum, et scripturarum aliarum quae cumque pubblicarum, nel privatarum, et tam cum 

scripturis q.sive quomcumque, et qualiter cumque: et sig.r exigendum V. à Ria Curia eiusque g.le th.erio 

pagatoribus, et offitialibus quibuscumque ad id tenentibus o.nem pecunis q.tem eidem const.nti scutorum viginti 

pro quolibet mense quod habet in Ria the.ria nel alibi q.alias quonis modo, et p. quanis alia causa ser.ta for.a eius 

scriptarum et depercipiendis solientes, et assig.tes quos cumque dictam R.iam curiam ac alios aius monime 

solinties q.etandum jura, et actiones jpius const.ntis al.ri cedendum et R.dum in.stra blisg.tes cautelas et scripturas 

alias dep.tis  |  quolibet apparentia, et apparentes acc.dum, et cassandum ac apocas et cautelas alias de recepto 

faciendum renitentes nerò si qui fuerint nel siquis fuerit jpsor et eroum quemlibet nocari litari cogi et compelli 

faciendum in o.ni curia loco, et foro : et q.u opus fuerit p.r eodem const.nte tam pro p.tis quo pro omnibus et 

quibus nis alijs litibus questionibus, et causis suis activis, et possinis notis, et movendis cinilibus criminalibus et 

mixtis in juditio quocumque comparendum agendum defendendum S testes scripturas in.stra, et quecumque alia 

p.rbationorum genera producendum et p.ntandum, et ad penas junendum contentas quosnis obligatos acc.dum et 

contra eos et eorum quelibet via juris et fa.li revedij sopor.nis excquendum ac carcerari, et excarcerari faciendum 

bona quemcumque excnta nelexequenda nendi petendum et de p.tio sibi satisfendi faciendum : ac o.nes et sin.glos 

alios actons juridicos juditiarios necessarios, et oport.nos de stilo practica, et obser.tia quar.... neis curiarum 

faciendum utque ad finem litis, et sentie exc.nem jnclusive : et o.nia alia faciendum que jpse net const.us facere 

posset, et naleret si p.ns et q.r jn es.t obligandum namque sub penis derato : et cum.pote subst.di n.m nel,  |  plures 

pro.cures : et pro jude s....it mihi incius rei test.u : Presentibus indice: Francesco Antonio de Caeta dp ad g.ttus, 

Joannes Panico, Josepho Verdeoliva, et Carolo Claromonte 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 27, ff. 555r-556v (µνεία στο Ioannou, 2001, σελ. 44) 

 

1606 
17 Φεβρουαρίου 

Ο Κορένσιος, ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας, ορίζει, µαζί µε τον καπετάν-Μιχάλη 

Μπούα, αντιπρόσωπους της αδελφότητας προκειµένου να εισπράξουν από το βασίλειο της Σικελίας 

500 σκούδα που µε διαταγή του Βασιλέα δωρίζονται στην Αδελφότητα 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 28, ff. 94v-95r 

 
3 Απριλίου 

ορίζει ως πληρεξούσιό του για υποθέσεις της Αδελφότητας τον καπετάν-Μιχάλη Μπούα 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 28, ff. 181r-182r 

 
16 Ιουνίου  
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πληρωµή 300 δουκάτων στον Κορένσιο από το βασιλικό ταµείο για λογαριασµό της ζωγραφικής στη 

Κρύπτη τού Καθεδρικού του Σαλέρνο, µε την υποχρέωση να µην µετακινηθεί από την πόλη αν πρώτα 

δεν ολοκληρώσει την εν λόγω διακόσµηση 

Il Tesoriere Generale de Relevii paghi ducati 300 a Camillo Moyella per pagarsi a Belisario Corenzi in conto de 

la pittura fatta et da farsi in la lamia del Subcorpo del Beato Apostolo S. Matteo de Salerno, con patto che non 

habbia da partire da Salerno dove al presente si trova in detto servitio se prima non haverà del tutto finita la detta 

pittura, quale finita che sarà se habbia da apprezzare da persone esperte in simile servitio 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1909, σελ. 28, 40) 

 
27 Σεπτεµβρίου  

Ο βασιλικός αρχιτέκτονας Fontana παρουσιάζει στην Αυλή της Νάπολης, εκ µέρους του Κορένσιου, 

υπόµνηµα σύµφωνα  µε το οποίο πιστοποιείται ότι ολοκληρώθηκε η ζωγραφική στην Κρύπτη του 

Σαλέρνο.  
Per parte di Bellisario Corenzi ci è stata presentata l�infrascritta relatione del Cavaliere Fontana, videlicet: Al 

Marchese di Cervinara Reggente di Cancelleria. � Bellisario Corense pittore ha depinto tutta la lamia et facciate 

dove sono li sordelli de detta lammia nella Cappella Reale dove sono le reliquie del Apostolo S. Matteo nel 

Arcivescovato de Salerno, in conto de la quale opera se li pagano ducati 100, et sono a compimento di ducati 

1100 � Napoli 27 settembre 1606 � il Cavaliere Fontana. � Per tanto vi dicimo et ordinamo che da li proventi de 

Significatorie de Relevi ne debbiate pagare ducati 100 a C. Moyella per pagarsi al detto Bellisario Corenze in 

conto de la pittura fatta et da farsi nel Subcorpo del Beato Apostolo S. Matteo in Salerno 

D�Addosio, 1909, σελ. 40-41 

 
15 Οκτωβρίου 

εκλέγεται κυβερνήτης της αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον Ιερώνυµο Κόµπη και τον Ιωάννη 

Πουλιάτση. Αναλαµβάνουν να προωθήσουν την υπόθεση κατασκευής ενός γυναικείου µοναστηριού ή 

άλλου ευαγούς ιδρύµατος για τους έλληνες της Νάπολης 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 28, ff. 436r-438r 

 

1607 
6 Μαρτίου 

Πληρωµή 20 δουκάτων από τους κυβερνήτες του Μοναστηριού της SS. Annunziata για ζωγραφική 

στον χώρο του σκευοφυλακίου της εκκλησίας   

ΚΕΙΜΕΝΟ;; 

ASBN, Banco AGP, giornale 43, f. 197v  (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51) 

 
13 Μαρτίου 

Απόδοση από τον Βελισσάριο Κορένσιο στον µοναχό Νικηφόρο, του Μοναστηριού τής 

Φιλευσπλαχνίας στην περιοχή της Ναυπάκτου, χιλίων δουκάτων, ποσό προερχόµενο από το Βασιλικό 

Ταµείο. Ως µάρτυρες υπογράφουν, µεταξύ άλλων, δύο µαθητές του Βελισσάριου, οι «Joannes 

Domenicus della Lama και Antonico Carroppo»  

Declaratio et quietatio pro Reverendo Patre Niceforo et Bellisario Correnzi 
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Die xiij mensis Martij quinte jndictionis Neapoli 1607. constitutus in nostri presentia Reverendus Pater Niceforus 

monacus grecus ordinis sancti Basilij procuratorem ut dixit venerabilis monasterij Caritatis eiusem ordinis 

provintiae Lepanti partium Levantis consensens prius in nos agens pro se sponte asser.it corma nobis: et 

Bellisario Correnzi de neapoli nationis grece presente se ipsum constituisse procuresm ipsium Bellisarium ad 

exig.dus dare glure ducatos mille  |  dicto monastero concessos à Lia et catholica Maestate exgra f.... una vice 

tantum per auto de costa virtute scripturatum de super apparentium quibus relatio habeat virtute procuratorem 

manu publici notaij pro et pro ea p.tus Reverendus Pater Niceforus coram nobis contentus extitit et contentat pro 

ex nunc pro facta exactione dictorum ducatorum mille nel quitt.ij exig.de ipse Bellisarius teneat pro ut sic sponte 

coram nobis p.mit nomine dicti monasterij solvere, et consignare Scarlato Mazza greco presenti statis facta 

exactione p.ta jn pace, et non obstante quacumque ex.ne et ex nunc pro nuc facta consignatione p.ta p.tus R.dus 

Pater Niceforus quietavit dictum Bellisarium presentem de dictis pecunijs ut supra exigendis, et consignanis 

quasic: Pro quibus omnibus [�]  | Presentibus indice: notaio Cesare Rosanova de Neapoli, Joannes Domenicus 

della Lama de Neapoli, Hectore Gattola de Neapoli, Antonico Carroppo de Neapoli, Raynaldo Perrotta de 

Neapoli.   

ASN, N 6, S. (Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, ff. 56r-57r 

 
24 Απριλίου 

∆άνειο 50 δουκάτων προς τον Donato Bonaventura  

Mutuum pro Bellisario Correnzi 
Eodem die [xxiiij Aprile quinte jndictionis neapoli 1607] constitutus in nostri presentia Donatus Bonaventura de 

Neapoli agens pro se sponte coram nobis p.ntial.r, et manualiter recepit et habuit mutuo à Bellisario Correnzi de 

Neapoli sibi dante de sua propria pecunia ut dixit ducatos quinquaginta de carlinis coram nobis m.ratos, et 

consistentes in moneta argenti presentis regni pro illis expensis per ipsum Donatum jncuendo R.ie Curie pro 

ipsum Donatum jnconuitiva die Antonij de nc dotai cap.ei campane presentis regni seu in alia comitiva quem 

equum p.tus Donatum tamque emptum de propria pecunia dicti Bellisarij spetanl.r, et exp.ste oblissit et 

suspotecavit eidem Bellisario itaque dicta cap.lis obbligatio infrascriptem g.li vonderoget nec ei contra ex.ni ques 

ducatos quinquag.ta p.tus Donatus promisit jntegros dare, solvere, restituire idem Bellisario nel eius heredibus et 

successores aut legitimo p.ntem jnfra annos duo à presenti die inavanti numerandos jn pace et non obstante quunq 

ex.nel li  quadam preventione quibus expressa coram nobis predictus Donatus vi ...., et promisit non ut 

| itamque solutio nisi per cassationem presentis instrumenti scriptura pubblicam seu partita bancorum: et 

jncascritat.is p.tus Donatu elegit et assig.it curiam nei p.ti notaij sitam in platea toleti et si alma di suderam jn qua 

possit vitavi, et pro sitatus habrat quasi: Pro quibus omnibus [�] Presentibus Indice p.to Thoma Scarano, Nardo 

Strina, Loysio de Giovanni, Jacobo dp soprestate delle mattonate et Basile de Jordano 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 29, ff. 93v-94r 

 
17 Ιουλίου  

Ο Βενετός πρεσβευτής, σε επιστολή του προς τη Σύγκλητο της Γαληνότατης, πληροφορεί για 

συνεννοήσεις Ισπανών και Ελλήνων, στις οποίες συµµετέχει και ο Βελισσάριος Κορένσιος   

[�] mi scrive l�ecc.mo s.re ambasciatore di V.ra S.ria stà in Roma, che per la relatione di certo callogero haveva 

l�ecc.za sua saputo, che in questa città ven�erano stati dui dal Zanthe di quei, che habitano per ordinario à 

Strivali, li quali havevano ottenuto helemosina da sua M.à catt.a certa summa di danaro per fortificar la torre di 

quel loro monasterio, et che tuttavia qui se ne trattenevano dui altri per passar per prima occasione in Spagna à 

ricercar nuovo aiuto dalla medesima Maestà. [...] io con questo lume havuto da sua ecc.ia ho inteso, che il Padre 

Nectario Spathi dal Zante, callogero habitante in strivali nella chiesa et monasterio di Santa Maria degli Angeli, 
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della qual� è procuratore, alcuni mesi sono, venuto di Spagna, dove con un compagno s�era trattenuto qualche 

tempo alla corte, haveva ricevuto in dono da sua maestà, et in helemosina per il  suo monasterio la summa di mille 

duicento ducati, che da questa thesoreria dovevano esser� in virtù di certa polizza Regia pagati ai legitimi 

intervenienti di quel luogo, per un�altra trecento, et per la terza drizzata in Palermo cinquecento, et che non 

havendo voluto sua ecc.ia contar al sopradetto Nectario il predetto danaro, come quello, che non haveva la 

commissione dai suoi superiori era stato necessario far quì venire il padre Meletio Calunico nato in tal luogo 

della Morea, et il padre Antonio Scutari dal Zanthe, li quali vennero con commissione à loro fatta dalli 

procuratori laici di quel monasterio che sono Nicolo Balsamo, Nicolo Capsà, et altri che habitano nel Zanthe, 

rogata nei atti del nodaro Jumio Giblet egli ancora dal Zanthe, et con questa  |  commissione havevano li dui 

sopra detti callogeri ricevuto, buoni giorni sono, parte del sopradetto danaro, et inestitolo in candelabri, et altri 

lavori di argento per ornamento della loro chiesa, et imbarcarsi sopra una filucca erano passati à Palermo per 

riscuotere gli altri cinquecento ducati, lasciando in questa città il sopradetto Pader Nectario Spathi, accioche qui 

riscuotesse il rimanente, e trattasse con sua ecc.ia perche li trecento ducati della seconda polizza restassero 

annualmente concessi al loro monasterio, ma che questo negocio, come quello, che apporta seco gran lungezza, et 

che non si può concludere senza l�assenso Regio restava in espedito et che per il predetto padre Nectario stanco di 

più lungamente di morar in queste parti, et esser infruttosamente trattenuto si era col compagno partito per 

conferirsi à Strivali, havendo lasciato procurator suo per la espeditione della domanda sopradetta un Belisario da 

Calamata qui habitante, et che vive amogliato in donna napolitana con pensiero di fermarsi, et non ritornar più in 

Grecia  

decifrato: costui mi disse già due giorni che qui stavasi di giorno in giorno aspettando altri calogeri del medesimo 

luogo, da lui chiamati per ordine del S.r Marchese Santa Croce, et che in havevano anco da venire per altri affari 

del predetto loro monasterio. Et mentre sto scrivendo le presenti mi ha fatto sapere, che hieri sera era venuto uno 

dei detti calogeri da Strivali, ma non di quei che egli aspettava. Io feci immediatamente sapere à certo Greco 

amico mio, suddito della s.v., che procurasse d�intendere il nome di questo calogero, et la causa del suo esser qui 

venuto. Costui per il desiderio, che ha di servire l�ecc.e vostre ha non solamente inteso, ma parlato anco con il 

medesimo calogero, che è il P. Damiano et fu compagno in Spagna del sopradetto Padre Nectario, quando come 

procuratore del monasterio hebbe dal Re le narate helemosine, et qui è arrivato [�] Appresso mi viene soggionto 

che siano da sua ecc.ia con molte carezze trattenuti alcuni, che si fanno chiamare Ambasciatori dei popoli della 

grecia, li quali dopo un gran pezzo che qui si trovano, et dopo lunghissime, et secretissime trattationi passate  |  

con sua ecc.ia et col General Santa Croce, pare che da do mesi in qua più  di una volta habbiano procurato di 

haver licentia per ritornar alle case loro, et che sua eccl.ia per ufficij efficacissimi, che habbiano costoro fatto non 

si sia contentata di conciedergliela, li nomi loro sono Costantino Appostolico di Janina, Emanuel Igumeno 

dall�Arta, Scarlato Mazza col suo fratello da Tricala, Stauro Psarà di Janina, et Juanne Peculi dall�Arta, coi quali 

da pochi giorni in qua sua ecc.za et il segretario Torres ben spesso si tratengono, et li hà donato il s.r Vicerè li 

cinque, et seicento ducati per volta d�aiuto di costa perche possano con essi mantenessi, et la licentia è da loro al 

presente ricercata, perche come intendo conoscono se bene da sua Ecclza vien ciò poco stimato, che sia fuori 

della credenza adesso che l�Armata di V.ra Serenità è in Corfù pensar a cose nuove in quelle parti, che se mossa 

questa causa, pareva che le cose fossero in stato di buona risolutione, cosi per la corrispondenza, che passa alla 

Janina con il mezzo dei trattati di Jann Bruston [�] 

ASV, Dispacci da Napoli, filza 24, 17 Ιουλίου 1607, µερικώς κρυπτογραφηµένο 

 
9 Σεπτεµβρίου 

ο Κορένσιος εκλέγεται εκ νέου µεταξύ των κυβερνητών της ελληνικής αδελφότητας, µαζί µε τούς 

Μιχάλη Μπούα, Ιερώνυµο Κόµπη και Ιωάννη Πουλιάτση, λόγω της «άριστης διαχείρισης» του;; της 
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προηγούµενης χρονιάς ΚΑΙ Ε∆Ω;;∆ες και πριν. Οι εκλεγόµενοι αναλαµβάνουν επίσης την υποχρέωση 

να προωθήσουν την υπόθεση της ανέγερσης ενός µοναστηριού ή άλλου ευαγούς ιδρύµατος για τις 

ελληνίδες της Νάπολης 

Electio Magistrorum pro Confraternitate grecorum 
Die nono mensis settembris sexte indictionis Neapoli 1607 Ad preces nobis factas pro parte infrascripti 

confraternitatis ecclesie Sanctorum Petri et Pauli [...] R.di donni Nicefori Mellessini, Constantini Apostolici, 

capetanei Hieronimi Combi, Capitanei Petri Lanza, Alexandri Moscolei, Stauri Abserà, Joannes Musachi, Domitri 

Cefalò, Emanuelis de Giovanni, Nicolai Grenigli, Domitrij Paleologo, Michaelis Schlilice, Beneditci Abbatis, 

Loysij de Jacobo Scarlatio, Joannes Policrogni, Domitrij Rastopolo, et Nicolai Mazza: grecorum residentium in 

haec civitate Neapoli [�] fuisse electos, et confirmatos pro magistris et gubernatoribus predicte confraternitatis 

vidilicet: predicti Capitaneus Hieronimo Combi, Capitaneus Michaele Bua, Bellisarium Correnzi, et Joannem 

Pugliazzi similmente confratres dicte confraternitatis vigore pubblici actorum rogati manu mei predicti notaij sub 

die xv mensis ottobris 1606: et state nova electione et optima ad administratione facta dicti capitaneus Michael 

Bua, et Bellisarius Correnzi, fuerunt electi, et confirmati, pro ut , et de novo illos nominaverunt, et confirmaverunt 

pro novi magistris et gubernatoribus predicte confraternitate pro presenti anno in cepto à festivitate ipsorum 

Sanctorum Petri et Pauli preteriti 1607 in avanti [�] et farse in altra parte ò vero havendose da fabricare et fare 

il monasterio seu conservatorio ò altra sorte d�hedifitio per le monache et donne greche ò alcuna sorte di 

pagamento ò farli alcuna sorte d�innovatione per causa di detta natione: non si possa ne debbia procedere à cosa 

alcuna di pagamento ne di altrosenza la presentia, et voluntà di tutti detti magistri uniti insieme ita che mancando 

l�uno non si possi exequire cosa alcuna et nol aliter [�]  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 29, ff. 237v-239r 

 
8 Νοεµβρίου  

επιστολή του αντιβασιλέα της Νάπολης conte de Benavente υπέρ των αιτηµάτων της Παγώνας 

Κορέντση, µε πληροφορίες γύρω από τη δράση της οικογένειάς της 

S(ua) R(eale) C(attolica) M(aes)tà 

Por parte di Pagona Correnci, mi sono p(rese)ntate l�infra(scri)tte reali l(ette)re di V(ostra) M(aes)tà del tenor 

sequente:  

El Rey.  

Ill(ustrissim)e Conde de Benavente, Primo mi Visorey, Lugarteniente y Capitán General en el mi Reyno de 

Nápoles. De parte de Pagona Correnzi me ha sido hecha relación, de que hize merced a Stamati, Juan y Nicoló 

Correnzi, su aguelo, padre y zio, griegos de nación, de viente y cinco escudos de entretenimiento al mes en esse mi 

Reyno, en consideración de averme servido en cossas secretas de Levante, y por averles tomado el Turco quanta 

hazienda tenían, de los quales gozaron hasta que murieron. Quedanno ella sola y hun hermano suyo, llamado 

Velisario, a quen dize se le hahecho merced de diez escudos de entretenimiento de los d(ic)hos veinticinco para sí 

solo, suplicandome que, attento lo referido y que se halla casada y con hijos y con estrema necesidad, fuese 

servido hazerle m(e)r(ce)d de los otros quinze escudos de entretenimiento para auyda de rremadiarse, y porqu[e] 

es justo tener quenta con hija de padre, aguelo y zio que tanto me sirvieron, os encargo y mando que os ynformeys 

de lo que en esto ay muy particularmente y me aviseys, juntamente con vostro parescer con mucha brevedad, para 

que visto mande tomar en ello la resolución que más convenga a mi servicio.  

De Ventosilla, a 28 de Oct(ubr)e de mil seyscientos y seys años.  

Yo el Rey.  

Don Pedro Franquez(a).  
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Le quali preinserte reali lettere furono per me rimesse al Reg(en)te Fulvio de Costanzo, marchese di Corleto, del 

Conseglio Coll(ater)al di Vostra Maestà, che del contento in essa se fusse informato et me ne havesse fatta 

relatione; avante il quale per parte di detta Pagona sono state produtte et p(rese)ntate le sequenti scritture et fede 

autentiche: 

Fede fatta l�anno 1572 per Anibal Prototico, alhora agente per la Maestà di Re Philippo 2°, di gloria mem(ori)a, 

padre di Vostra Maestà, per la quale dice che, ritrovandosi a Corfù per serv(iti)o de la p(assa)ta Maestà l�anno de 

la giornata di Malta, llà capitarono più volte Stamati Correnzi et Giovanne, suo figlio, con dispacci secreti, 

mandati dalli viceré di Napoli a quelli che residevano in Corfù per ser(vizi)o de la Maestà Sua, et essi medesmo 

haverno ritornate le risposte a detti, olim vicerè, et questo dice sapendo detti Aniballe, per haverlo visto quando li 

sono state consignati detti dispacci, et esso haverli trovata la barca.  

Altra fede l�anno p(rede)tto �72 per Gio(an) Maria Rienzo, per la quale dice haver conosciuto d(et)ti Stamati et 

Giovanne, suo figlio, dal�anno p(ar)a l�impresa di Malta, che ven{d}ero da Constantinopoli, mandati con l(ette)re 

d�avisi a  D. Perafán  de Ribera, alhora vicere di questo regno, et poi ritornati a Constantinopoli un�altra volta 

similm(en)te con l(ette)re d�avisi per serv(iti)o de la M(aes)tà Sua, serviendono inciò con molta affettione et 

vigilanza.  

Ha prodotto anco altra fede fatta l�anno p(rede)tto �72 in Corfù per il sop(rade)tto Anibal Prototico, per la quale 

dice come detto Stamati, Gioanne et Nicolò, suoi figli, hanno servito la p(resen)ta M(aes)tà in negotij d�avisi, 

cossi  per l�armata de Costantinopoli come di Malta, et altre havendo notitia segnalatam(en)te, et che nel tempo 

del duca d�Alcalà, alhora vicerè di questo regno, sono capitati li p(rede)tti in Corfù d�esso Aniballe con dispacci 

secreti, importantino molto al serv(ici)o de la M(aes)tà Sua, et quelli ritornati similm(en)te con l(ette)re d�avisi 

dirette al sudetto duca et per Mardones, et hanno servito fidelissimam(en)te con molta diligentia; et anco dice che 

detto Nicolò portò al cardenal Granvela, alhora vicerè di questo p(rede)tto regno, similm(ent)e secreti, et datoli 

recapito esso Anibale.  

Altra fede fatta per Mustafà Genovese l�anno p(rede)tto �72, per la quale dice che, ritrovandosi in Constantinopoli 

per servitio  de la p(rede)tta M(aes)tà, llà conobbe li p(rede)tti Stamati et Gioanne, suo figlio, li quali servevano la 

M(aes)tà Sua in cose secrete che se l�imponevano dall�vicere di questo regno, alli quali esso Mustafà li soleva 

consignare diversi dispacci di molta importanza in diverse volte.  

Altra fede fatta l�anno 1573 per lo sop(rade)tto Anibal Prototico, per la quale dice che ha consiuto il sop(rade)tto 

Nicolò Correnzi, il quale ha servito la p(rede)tta M(aes)tà molto fedelm(en)te  in cose secrete et particularmente 

in Constantinopoli per intendere che si faceva dell�Armata.  

Altra fede fatta l�anno 1574 per Batt(ist)a Ferraro et compagni, alhora residentino in Constantinopoli per il 

negotio de Levante, per la quale dicono che detti Stamati et Gioanne, suo figlio, hanno servito la M(aes)tà Sua in 

negotij secreti et più volte sono stati mandati per essi in Napoli con l(ette)re secrete per serv(ici)o della M(aes)tà 

Sua, et dopoi furono accusati al duca d�Alcalà, alhora vicerè di questo regno, per alcuni errori in preiuditio de la 

M(aes)tà Sua, per il che furono li p(rede)tti carcerati, et per spatio d�otto anni stiedero car(cera)ti 

nell�Castelnovo; et essendosi vista poi la lor�innocenza, furono liberati con haberno poi fatti venire quà tutte le 

lor�famiglie et abandonate lor�robbe nela Grecia. 

Un altra fede fatta l�anno 1574 in Corfù per detto Anibal Prototico, per la quale dice che ha conosciuto detto 

Gioanne Correnzi, figlio del p(rede)tto Stamati, il quale Gio(ann)e ha servito Sua M(aes)tà in cose secrete et 

particularmente in Constantinopoli con dispacci di molta importanza al serv(iti)o de la M(aes)tà Sua et con gran 

periculo di sua vita.  

E di più ha prodotto un�altra fede, fatta l�anno 1600 per molti della natione greca, al hora residentino in questa 

città, per la quale dicono haverno conosciuto li p(rede)tti Stamati, Gioanne et Nicolò Correnzi, p(ad)re et figli, li 

quali hanno servito la M(aes)tà Sua molti anni insino alla lor�morte, et che erano venuti le llor� moglie et figli da 

Levante, delli quali n�erano vivi doi figlie femine di detto Stamati, maritate con peso de figli, et di detto Gioanne 
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doi altri, uno nom(in)e Bellisario et l�altra Pagona, maritata con figli, che è quella che ha supplicata V(ostra) 

M(aes)tà  per alc(un)a mercede.  

Et anco un�altra fede fatta l�anno 1602 per il cap(it)an Pietro Lanza, entrettenito per la M(aes)tà Vostra in questo 

regno, per la quale dice haver�conosciuto detti Stamati, Gioanne et Nicolò, p(ad)re et figli,li quali dice haverno 

servito la M(aes)tà Sua fidelissimam(en)te in negotij secreti de Levante dal anno 1572 fin al �77, che il detto 

Gioanne morì in Constantinopoli in servitio della p(rede)tta M(aes)tà, alhora mandato dal mar(que)se de 

Mondesciar, olim vicerè in questo regno, et questo dice saperlo perchè alhora esso Cap(ita)n Pietro teneva il 

carricho delle cose secrete de Levante.  

Ha prodotto anco un mandato, fatto l�anno 1573 per ordine del sig(or) Don Gioan d�Austria de felice mem(ori)a, 

diretto alli officiali dell�Armata, per lo qual se ordinava che pagassero a detto Nicolò duc(a)ti trenta per una volta 

t(antu)m acciò con quelli se potesse trattinere fin ad altro suo ordine, perccioche era venuto da Levante, ove era 

stato inviato per ordine del detto sig(no)r Don Gioanne per pigliar lingua della armata turchesca.  

Altro mandato, fatto per ordine dell�istesso sig(no)r D. Gioanne l�istesso anno 1573, diretto alli officiali delle 

galere de Spagna, che assentassero et pagassero dui duc(a)ti d�avantagia il mese al detto Nicolò nella galera 

reale, più della sua paga ordinaria, asserendo che per essere detto Nicolò homo pratico delle cose del mare et di 

molto servitio per la p(redet)ta M(aes)tà conveneva che si trattenesse.  

Ha prodotto anco diverse patente spedite per l�olim govern(ato)r delle provi(inc)e di Terra d�Otranto et Bari in 

persona di detti Nicolò et Gioanne in diversi tempi, per le quael s�ordinava che fussero provisti di calvaccature 

per andar in Nap(oli) et altre cose necessarie, atteso venevano da Levante con lettere secrete per ser(viti)o de la 

p(redet)ta M(aes)tà. 

Et anco ha prodotto una lic(enci)a concessa al d(ett)o Gioanne l�anno 1575 per il quamdam marches de 

Mondesciar, alhora vicerè di questo regno, che potesse andare nella giornata di quel anno, et che durante d(ett)a 

giornata li corresse il suo entrettenim(en)to.  

Questo è quanto per parte di detta Pagona si è prodotto per verificat(ion)e delli servitij delli detti Stamate, 

Gioanne et Nicolò, suoi padre, avo et zio, per c(irc)a delli quali ha supp(lica)to V(ostra) M(aes)tà per alcuna 

mercé. 

Le quali preinserte scritture et fedi essendono state viste et ben�riconosciute per d(ett)o R(egen)te Fulvio di 

Costanzo, et di quelle fattane relatione nell�Regio Coll(atera)l  Cons(igli)o mia p(rese)ntia, dove trattato et 

discusso maturam(en)te il negotio, son�di parere che, stante li detti servitij fatti in serv(iti)o del la p(redet)ta 

M(aes)tà per il prenominati Stamati, Gioanne et Nicolò, li quali tutti sono morti in ser(viti)o, di q(ue)lla, può la 

M(aes)tà V(ost)ra restar� servita ordinare se diano a detta Pagona duc(a)ti trecento per una volta t(antu)m acciò 

se possa con quelli substentare per ritrovarsi con peso di figli et povera, essendo cossi di Suo real serv(iti)o, la 

Cui S(acra)  R(eal) C(attolica) persona N(uestro) S(ignor) guardi et essalti con dominio di più regni, stati et 

signorie, come da Suoi fideliss(i)imi vassali et creati si desea.  

Da Napoli, li 8 di Novembre 1607.  

D(i) V(ostra) S(acra)  R(eal) C(attolica) M(aes)tà, 

creato et vassalo, che sue real mani bassia.  

Simancas, Sección de Estado, legajo 1614 (έκδ. στο Χασιώτης, 2000, σελ. 771-775) 

 
22 Νοεµβρίου 

Οι σύζυγοι Antonio Barbanegra και Paula ή Pagona Correnzi, αδελφή του ζωγράφου, ορίζουν γενικό 

πληρεξούσιό τους τον Βελισσάριο Κορένσιο. Ως µάρτυρες υπογράφουν οι µαθητές και συνεργάτες του 

Βελισσάριου Antonio Carnoppo και Giovanni Battista Pino  

ΚΕΙΜΕΝΟ;;;; 
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ASN, N 5, S. 55 (Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, ff. 224r-226r 

 
15 ∆εκεµβρίου 

Πληρωµή 20 δουκάτων από τον Annibale Cesario για ζωγραφική που εκτελεί ο Βελισσάριος 

Κορένσιος στο Sacro Consiglio στο Castel Capuano  

Annibale Cesario paga ducati 20, se li pagano da li denari di pene esatte dal Sacro Regio Consiglio in virtù di 

ordine del circumspetto D. Gioan Sances de Luna pro presidente et a complemento di Ducati 232: 112, e in conto 

delle pitture fatte in le Rote di detto Sacro Consiglio  

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 51-52) 

 
23 ∆εκεµβρίου 

Συµφωνητικό αγοράς σπιτιού µεταξύ του Βελισσάριου Κορένσιου και του Antonio Monfalcone 

Emptio domus pro Bellisario Correnzi 
Die xxiij mensis decembris 6e jndictionis Neapoli 1607, constitutus in nostri presentia Antonius Monfalcone de 

Neapoli sartor agens pro se eiusque heredibus et successoribus sponte asser.it coram nobis et Bellisario Correnzi 

de Neapoli presente se ipsum havere juste tamque verum domum titolo emptionis per sum facte à Joannem 

Bernardo de Luca mediante publico jnstrumento stupulato sub die xxyiiij mensis maij 1601 manu quondam notaij 

Frencesci Antonij Tizzan de Neapoli quamdam domum consistentem in uno bascio cum mezzanino, cum camera 

cisterna, et astraco ad sole, iuxa alia bona dicti Antonij, iu.x bona her.e quondam Joannes Nicolai de Cioffo ju.x 

bona Petri Pauli Moscardini i.n niasa pubblicam et alios  |  confinos jn quo instrumento dictus Joannes Bernardus 

declaravit habere per quondam Silvestrum Cardone manu quondam Anelli Rosanova de Neapoli francam et 

nomini venditam ex.tto et reser.to ab anuno [�]  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 29, ff. 325v-329r και ένθετα φύλλα δίχως αρίθµηση 

 
1608 
15 Ιανουαρίου 

εξόφληση για τη ζωγραφική στην Αίθουσα του Κανόνα του µοναστηριού των SS. Severino e Sossio 

A 15 gennaio 1608. P. D. Francesco di Lauro procuratore della fabrica del loro Monistero di S. Severino paga 

ducati 40 a Belisario Correntio a comp.to di ducati 250 per final pagamento et integra soddisfazione della pittura 

che esso Bellisario ha fatta al loro capitolo  

ASBN (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386) 

 
31 Μαρτίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εξουσιοδοτεί τον καπετάν-Μιχάλη Μπούα να εισπράξει την επιµισθία του 

από τα Βασιλικά Ταµεία 

ΚΕΙΜΕΝΟ;;;; 

ASN, N 6, S. (Pietro Paolo Fiscale), protocollo 1, δεύτερη αρίθµηση φύλλων, ff. 71v 

 
8 Απριλίου 

Επιστολή του πρεσβευτή της Βενετίας στη Νάπολη, Agostino Dolce, προς τη Σύγκλητο, σχετικά µε τις 

συνεννοήσεις Ισπανών και Ελλήνων για την προώθηση των σχεδίων των πρώτων στην ανατολική 

Μεσόγειο. Στις ενέργειες συµµετέχει και ο Βελισσάριος Κορένσιος 
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[�] Le importanti negotiationi delli 3 cipriotti narate col le altre mie recerentissime vengono ampliate da certo 

prete chiamato Giulio Cesare di casa Santa Maura di natione cipriotto, huomo di belle lettere assai destro 

negotiatore, et allevato nelli Colleggi di Roma, nella qual città lungamente hà servito, et particolarmente in corte 

del già Signore Cardinale Santa Severina, il qual prete qui con i tre sopradetti è venuto, mandato dal Pontefice dal 

quale anco riceve annua provisione assignatali già dalla santa memoria di Gregorio xiii, et è stato fin hora 

interprete delle sopradette trattationi; costui la settimana passata s� è posto in viaggio lasciando voce tra i suoi 

confidenti di volersi conferir à Roma per dar conto à Sua Santità del negotiato con Sua Eccellenza, et in sua 

compagnia sono anco partiti un tal Belisario pitore che è nato in Cipro qui molto famoso nell�essercitio suo anco 

in Roma essercitato nel dipingere certa cappella che così dai suoi viene rifferito, et dicono che questa sia la causa 

della sua absenza, et insieme con essi un Pietro pur cipriotto ultimamente da Baffo venuto con un altro suo 

compagno che è passato alla corte di Spagna. Costoro 3 dopo che saranno stati a Roma si conferiranno à Fiorenza 

per levare un altro simile à loro che stà dal Signore Gran Duca sotto buona custodia detenuto, ma però molto 

acarezato, è tutti quattro quando da quell�Altezza non li sia proveduto opportuno passaggio per levante 

passeranno in Venecia. Dove attenderanno commodità di continuare il loro viaggio verso Cipro per dar conto à 

quelle genti di quanto s� è qui fin hora operato; havendo esso prete, et compagni ricevuto in dono per le spese del 

viaggio ducati  quattrocento restando qui li tre che stanno trattenuti nel castello Sant�Ermo per esser à debito 

tempo imbarcati sopra l�armata, ò per altra occorenza che non ho potuto ancora intieramente scoprire: Tanto ho 

ben saputo esser vero che spagnoli vivono appoggiati sopra grandissime speranze del buon esito di questa 

impresa, la quale con molta caldezza viene da Sua Eccellenza, et dal Signore Marchese Santa Croce abbraciata, et 

per questo sono stati li 3 sopradetti ben veduti et lasciato il prete con li altri volentieri partire per negociare in 

Cipro la intiera conclusione del negotio [...] 

ASV, Dispacci da Napoli, filza 25, µερικώς κρυπτογραφηµένο (έκδ. στο Ioannou, 2001, σελ. 42) 

 
29 Απριλίου 

επιστολή του Agostino Dolce προς τη Βενετική Σύγκλητο γύρω από τις συνεννοήσεις και τις κινήσεις 

Ισπανών και Ελλήνων 
[�] Continua la sua eccellenza con i medesimi regali à trattenere li Cipriotti, che sono nel castello di Sant�Elmo, li 

quali sono stati da huomini in quel Regno nati, et dal Catholico quì con regie provisioni trattenuti per tali 

riconosciuti et anco per verissime da chi ne può haver cognitione comprobase le loro scritture: già questo negotio 

stà non solo nella lingua di tutti li greci, che qui si trovano, che infiniti sono, ma nel discorso universale di ogni 

homo, et anco de prencipissimi soggetti che ne mè hanno parlato, come di cosa assai nota, et che tocca all' 

interesse di Vostra Serenità: nè si fa dubbio alcuno, che questi non siano cipriotti per la significata causa in questo 

Regno capitati, et che spagnoli per certa loro natural inclinatione più degli altri desiderosi di dominare, stando 

sempre con la intentione à nuove cose rivolti, non habbiano inalzzato li loro pensieri à quella surpresa, et che io 

havendo costoro nelli occhi, non mi sia di essi, et del loro negotiato voluto con appositi mezzi molto bene 

assicurate prima, che lo rappresenti all�Eccellenze Vostre, ma però anco è vero, che adesso non vi è per molti 

rispetti occasione da dubitare particolarmente per non v�esser fin�hora, che si sappia, sopra questa, ne altra 

maritima risolutione alcun ordine di Spagna, oltra che sono ritornati da Roma quel Giulio Cesare di casa Santa 

Maura, et quel Belisario pittore ambidui di Cipro, et Belisario particolarmente qui non solo già molti anni 

habitante et per Cipriotto conosciuto, ma anco come tale dal Cattolico per li affari del Levante provisionato con 

dieci scudi al mese, et come hò potuto penetrare questi non hanno trovato in Roma quella pronta dispositione, che 

à un tanto negocio si conveniva: mà quello, che mi è stato significato esser propriamente vero, stanno irresoluti 

questi maneggi di surprese per il gran pensiero, in che sono posti spagnoli che da Constantinopoli sia il presente 

anno per uscire potente armata, come lo scrive il dottor Cabiglia medico hebreo, che l�anno passato, dopo haversi 

liberato col mezzo di Michiel Rais dalla prigionia di Sicilia fù qui da Sua Eccellenza molto ben veduto, et ispedito 



 419

per serviere à Constantinopoli con regio trattenimento trattanto cadauno dei sopradetti Cipriotti, fuori che 

Belisario vengono mantenuti alle spese della Regia Thesoreria, et hanno giornalmente libero l�ingresso nella 

camera di Sua Eccellenza et anco nel scrittorio del Segretario Torres, che per ascoltare questi licenciano ben 

spesso qualsivoglia conditione di persona, ancorché sia soggetto titolato, il che riesce con meraviglia e stuppore di 

cadauno, onde anco per questo sono costoro grandemente osservati [�] 

ASV, Dispacci da Napoli, filza 25, µερικώς κρυπτογραφηµένο (έκδ. στο Ioannou, 2001, σελ. 43 ) 

 
21 Μαΐου 

Συµφωνητικό του Βελισσάριου Κορένσιου µε τον Clemens Mazzotto de Castro Urzani di Umbria, 

Marco Antonio de Benedetto, herede di Giovanni Bernardi de Luca de Benedetto  

Die xxj mensis Maij b.e indictionis Neapoli 1608 contituti jn nostri presentia Clemens Maczotto de 

Castro Urzani pertinetiarum Spoletiprovintie Umbrie ecclesiae Ferrarius Neapoli commorans cessionarius Marci 

Antonij de Benedetto heredis n.lis ex testamento quondam Joannes Bernarni de Luca de Benedetto in ben.o legis et 

inventarij mediante pra bulo facto jn mag.a curia viacarie jn banca de n.de Leone pro Coppola diedus jn nentibus 

preteritis, et mediante cessione stinta sub die xxvj mensis aprile preteriti 1608 manu nataij Hieronimi Guarranini 

de Neapoli à Santa Maria la Nova agens, et inter.us pro se cuiuque heredibus et successoribus pro et proprio 

monime, et insolidum sponte coram nobis confessus fuit se ipsum recepisse, et habuisse à Bellisario Correnzi de 

Neapoli sibi dante de sua propria pecunia ut dixit ducatos ottuaguinta de carlinis per medium banci Sancti Jacobi 

ut Victoriam et sunto pro jntegra m.te ducatorum centisexaguinta per ipsum Bellisarium solvere pro su jpsorum 

dicto quondam Joannes Bernardino jnfra pretium uiusdam domus consistentis jn uno bascio ci mezzanino, |  

camera cisterna, et astraco ad sole suos bona Antonij de Nonfalcone, in bova heredibus Nicolai de Cioffo jn bona 

Joannes Pauli Mescardini et in presenti ar.q ipsius Bellisarij in via pubblicam, et alios confines site, et posite in 

hac civitate Neapoli jn platea et apud ecclesiam Monte Calvarij jpsi dicte solut.is virtute pubblici jnstrumenti 

stip.ti manu p.ti noatai sub die xxiiij ex quo restantes ducati ottaguinta per dictum quondam Joannes Bernardini 

fuerunt legati ecc.ie et fratribus Sancti Joachim detto l�Hospitaletto huius civitatis Neapoli seg.ta for.qa eius 

testamenti manu dicti notaj, et serp.ta for.qa jpsius et cum al.r ex.ni. Pro quibus ducati ottaguinta [�] | [...] et 

omnia alia faciendum quo ut jpsum Clemens ante factam presentem cessione dictus quondam Joannes 

Bernardinus tempore quo vivebat dictus que Marcus Antonius eius heres ante dictam cessionem facere poterant, et 

volebant ac possent et valerent si jpsum non fecisset: et firmarenante cessione p.ta dictus Clemens dicto et suo 

proprio privato ac p.li nomine et jnsolidum quietavit dictum Bellisarium presentem de dictis ducatis ottaguinta ut 

super. Receptis et habitis, et jpsorum jntereusurio nuc usque devisso facient deci de finalem quietationem per la 

quilianam stip.ne predente cessans dictum jnstrumentum quo adsolitione p.tam [...] 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 149r-150v 

 
24 Ιουνίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων της Νάπολης για 

συνεχόµενη χρονιά, λόγω της «άριστης διαχείρισης» του της προηγούµενης χρονιάς ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ;;. 

Ως µάρτυρας στις εκλογές υπογράφει και ο Ιούλιος-Καίσαρας Σανκταµαύρας 

Electio magistrorum pro Confraternitate ecclesiae graecorum 

Die xxiiij mensis Junij 6e indictionis Neapoli 1608. Ad preces nobis factaw pro parte jnfrascriptorum confraterni 

confraternitatis ecclesiae Sanctorum Petri et Paulli nationis grece jn hac civitate Neapoli videlicet: R.di donni 

Nicefori Mellessini cappellani et rectoris dicte ecclesie, capitanei Hieronimi Combi, Capitanei Petri Lanza, 

Joannes Musachi, Alexandri Moscolei, Emanuelis de Giovanni, Astauri Absarà, Nicolai de Elia, Scarlati Mazza, 

Antonij Parondi, et Constantini Tradiaci grecorum residentis in hac civitate Neapoli tam pro se jpsis quantum 
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nomine et pro parte dicte confraternitatie et succ.um jn ea sponte asser.m coram nobis qualiter grna omnis p.tetis 

dei, et jntercessione dictorum Apostolorum Petri et Pauli stante electione olim facta pro reginime, et guberno dicte 

confraternitatis, et eius bonorum: jntroytum et actionum pro presenti anno complendo jn festivitate jpsorum 

Sanctorum Petri et Paauli 1608 fuisse electos et confirmatos pro magistris et gubernatoribus jpsius 

confraternitatis Capitanei Michaelem Bua, et Bellisarium Correnzi vigore pubblici actus manu mei predicti notaij 

ub die nono mensis settembris 1607 similiter confratres dicte confraternitatis: et estante nova electione, et optima 

administratione facta dictus Bellisarius similiter fuit electus, et firmatus pro ut jste.um de novo jpsum 

nominanerunt elegerunt et confirmaverunt una jntimiul cui Joanne Policrogni similiter confrates pro novie 

magistris et gubernatoribus predicte confraternitatis videlicet: ab ho die .... ad dictam festivitatis, et de jnde jn 

avanti per alio anno  |  uno complendo jnfestivitate senida ventura jpsorum Sanctorum Petri, et Pauli 1609 cum 

expressa declaratione et facultate dicto Bellisario solo et jnsolidum, ipsiusque Joannes una jnsimul conliuctium et 

nonc dimisim cum ipso Bellisario, petendi, per ei piendi, consequendi, et exigendi et per medium banci ubiusque 

residentis omnes pecuniarum, verum, bonorum, jntroytum et juriam, quorum cumque �. dicte confraternitati et 

ecclesiae debitas et debendas jn futurum à quibus nominibus, et personis debitoribus et rendentibus dicte 

confraternitatis vigore: jnstrumentorum obligationum cautelarum, et scripturarum quorum cumque et tam cum 

scripturiis quam sine quoscumque et qualiter cumque et de receptis quietadi instrumenta obligationis cul.us et 

scripturas alias cassandi acc.di et liquandi et in jnditis compocendi, et omnia alia facienda circa administratione 

dicte mastrie que jnp.tis necessaria fuerint, cum omnibus jur.us, honoribus, authoriatitibus pre heminentijs, 

p.otibus, et facultatibus ad dictam mastriam tam de jure, quo de consuetudine spontantibus et pertinentibus quo 

nic modo, et pro ut alij quam decessores magistri et gubernatores electis, et confirmati pro preterito confirmati 

exermerunt: quiquedem novi magistri ut super  |  stante electione p.ta coram nobis realiter et corporaliter 

ceperunt, et adepti fuerunt veram realem et corporalem ac pacificam et expedictam pox.nem et tenutam dicte 

mastrie jntrando et execundo per dictam ecclesiam et jn ea stando morando sedendo jn banca dicte ecclesie et alia 

faciendo que actum vere realis et corporalis posessionis predicte denetant et jnducunt pacifice et quiete, et nomine 

contra dicente: et pro ut ad jngnem ad jna plere et obser.ne omnia capitolia dicte confraternitatis pro ut pro alios 

predecesseres magistro fuerunt ad jmpleta et obser.ta et cum al.r. De quibus omnibus [�]. Presentibus indice 

Julio Cesare Santa Maura V. L. D., Andrea Nicolitio et Domitrio de Milo.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 185v-187r 

 
20 Ιουλίου 

ο Βελισσάριος Κορένσιος εµφανίζεται ως κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας, µαζί µε τον Ιωάννη 

Πολυχρόνη  

stante jmpedimento ipsius Bellisarij nominaverunt elegerunt et addiderunt pro tertio magistro dicte 

confraternitatis una jnsinul cum dicto Bellisario capetaneum Michaelem Bua grecum qui una jnsid, et jnsolidum 

ipso Bellisario possit et valeat exerere et administrare dictam mastriam eo modo et for.a ac si et pro ut fuit electus 

et confirmatu dictus Bellisarius servitia forma dicte eius  electionis cum dicto Joannem Policrogno, et non aliter 

nec alio modo, qui si. Pro quibus omnibus [�]  
ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 231v-232v 

 
1 Σεπτεµβρίου 

πληρωµή για έργα ζωγραφικής στο Castel Capuano 

A 1 Settembre 1608, Annibale Cesareo paga D.ti 46. 2. 10 a Belisario Correntio a saldo et integro pagamento di 

tutte le pitture delli frsi nelle quattro Rote del Sagro Regio Consiglio, et anche altre cose necessarie in d.te pitture, 
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quali sono ascesi alla somma di D.ti 380 non obstante che per relatione di esperti fosse stato apprezzato detto 

magisterio di D.ti 439 atteso esso Belisario è rimasto contento di D.ti 380 per far servitio alla Regia Corte 

���� (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 386-387 και στο Di Lernia / Barrella, 1993, σελ. 127, σηµ. 

51)  

 
15 Σεπτεµβρίου 

υπόµνηµα του αρχιτέκτονα Giulio Cesare Fontana, σύµφωνα µε το οποίο ο Βελισσάριος εισπράττει  

100 δουκάτα (σε σύνολο 1300), για την εργασία του στην Κρύπτη του Καθεδρικού του Σαλέρνο. 

Παράλληλα, υποχρεώνεται να περατώσει τη ζωγραφική διακόσµηση τής Κρύπτης  

Al Marchese di Cusano etc: Bellisario Corenzi ha fatto tant�opera in dipingere la lamia mura et cappelle del 

subcorpo del Arcivescovato di S. Matteo del Salerno che in conto se li possono dare D. ti 100, che sono a 

compimento di D.ti 1300, dichiarando che quelle se li pagano acciò possa andare a finire tutto quello resta a fare 

in detta opera � Napoli, 15 settembre 1608 � G. C. Fontana � Per tanto ordiniamo da Significatorie de Relevii 

debbiate pagare detti D.ti 100 ecc. 

................ (έκδ. στο D�Addosio, 1909, σελ. 41) 

 
8 Οκτωβρίου 

πληρεξούσιο της Βιολέτας Κορέντση προς τον αδελφό της, Βελισσάριο, για να υποστηρίξει στο 

δικαστήριο την υπόθεση της δολοφονίας του γιου της. Ως µάρτυρες υπογράφουν οι Ιούλιος-Καίσαρας 

Σανκταµαύρας και ο Giovanni Battista Pino 

procuratio pro Violetta Correnzi 

Die ottavo mensis ottobris 7e indictionis Neapoli 1608 constitutus in nostri presentia Violetta Correnzi greca 

vidua mact et heres ut dixit quondam Joannes Fiorentini alias de Francesco eius filij sponte constituit 

procuratorem suum, Bellisarium Correnzi presentem ad comparandum jn magna curia vicarie, et pro se quendum 

queleram per ipsam constintentem ex positam sende nono ex ponendam contra Berlingerium Moranum, et alios 

complices, et fantores de homicidio connisso impersona dicti quondam Joannes eius filij, informationem captam 

jmpinguandum, et de rovocapi petendum et faciendum it a que plene sufficiat, et contra dictum Berlingerium, et 

alios jnquisitos et jnquirendos ac carceratos, et carcerandos  |  via juris, et facti remedij sopor.nis pro cedi 

potendum et faciendum : ipsosque puniri, et castigari potendum, et faciendum pro ut merita delicti requirunt, et 

leges vandant : et ei dicto eius procuratorem videbunt et placebit dictis jnquolitis, et jnquendis remictendum, 

pepercendum, et jndingendum ad amplam remissionem et ex culpationem faciendum, ac omnes et singl.os alias 

actus juri dicos jnditiarios necessarios et opor.nes de stilo practica et observantia quarum nis curiarum faciendum 

ut que ad finem litis et setis excq.nem jnclusione et omnia alia faciendi que ipse net const.ne facere posset et 

valeret si p.ns et p.r ut el.t et cum pot.e subst.ndi et p.r jnde jur.it mihi jncius rei test.ni. Presentibus indice 

Francesco Ferraro de Neapoli, Julio Cesare Santa Maura V. L. D., Stefano Pollio de Neapoli scrittore alla 

marina del vino, Nicolao Rondasio greco et Joanne Baptista Pino.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 293r-v 

 
12 Οκτωβρίου 

Ο Κορένσιος. ως κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον Ιωάννη Πολυχρόνη,  

συνάπτει συµφωνητικό µε τον έλληνα ιερέα Νικόλαο Φερίγο, προκειµένου ο τελευταίος να υπηρετήσει 

στην εκκλησία των Αγίων Πέτρου και Παύλου για ένα έτος  

Conventio pro Bellisario Correnzi et Joannes Policrogni 
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Die xij mensis ottobris 1608 in nostri presentia Reverendu donnus Nicolaus Ferigo grecus consensiens prius junos 

agens pro se sicut ad conventionem denevit cum Bellisario Correnzi, et Joannem Policrogni grecis magistris, et 

gubernatoribus [�] presentibus ac inter.tibus et stipulantibus mugat.ico nomine ut super ac pro dicta 

confranternitate et successors in ea sponte promette per uno anno continuo d�hoggi avante numerando assistere 

de sua propria persona jn tutte l�hore  neccessarie solite, et consuete jn detta ecclesia con ogni debita diligentia, 

cura, et sollecitudine, et jn quella celebrare la messa solita et altri divini offitij, et administrare li santissimi 

sacramenti sine ac et solito et consueto della legge greca, et non mancare per qualsivoglia ragione o occasione ò 

verò causa: et questo per ducati sissanta correnti per dett�anno: li quali ducati sissanta detti Bellisario et Joanne 

magratic.o nomine ecc., promettero concessetto pararli al detto Reverendo donno Nicolo videlicet: ogni mese 

jnfine d�hoggi la rata d�essi jn pace et nonostante qualsivoglia ex.ne obque da preventione con consideratione, et 

patto che  |  tutte l�elemosine serrannò date et lassate jn particolare ad esso donno Nicolo da qualsivoglia persona 

tanto per elemonina particulare quanto compeso de celebrare alcune messe sono tutte franchie et libere d�esso 

don Nicolò oltre detti ducati sissanta: Verus tutte le messe pp.mre et elemosine ò altro beneficio jn dinari ò jn 

robbe ò jntrate che serrannò lassate alla detta ecclesia seu confraternità restanto tutti à feneficio di detta ecclesia 

seu confraternità, et esso donno Nicolò non vi have da partecipare vi havere cosa alcuna: con declaratione 

anchora che quando ad essi mastri, et gobernatori presenti et futuri jnfra detto anno non volessero tenere più 

detto donno Nicolò jn detta ecclesia, et in exercitio di detti santissimi sacramenti ecc. declarati, per uno mese 

primo l�habbia dare quedere inscripti: lo quale mese lasso dall�hors àvante ad esso donno Nicolò non corra detta 

promissione n�utile ne beneficio alcuno, et ex nic se jntando, et resti licentiato, la detta ecclesia com pagarseli 

tutto quello se gli deve jnsino al detto di: et cossì anchora è stato convenuto che non piacendo ad esso donno 

Nicolò d�assistere  |  et continuare la presente promissione similmente uno mese primo habbia da requelere 

jnscriptis li detti mastri et governatori lo quale mese a lasso dall�hora avante detto donno Nicolò resti excluso et 

libero dalla presente promessa et obligatione. Declarando anchora che si da poi lasso detti anni, et ae esse parte 

piacesse continuare la presente conventione, et partito puro se henda et resti con l�jstessi patti, et  

declarationi quasic: Pro quibus omnibus [�] Presentibus indice Capitaneo Michaele Bua, Thoma Scarano, 

Ottavio de Jordano, Joannes Antonio de Filippo et Camillo Moyello.  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 30, ff. 302r-303r 

 
15 Νοεµβρίου  

∆άνειο του Βελισσάριου Κορένσιου προς τον ζωγράφο Giovanni Domenico Lama, µέλος τού 

εργαστηρίου  

Εξάγεται από σχετική διευθέτηση στη διαθήκη του Κορένσιου, το 1609, βλ. παρακάτω ΠΟΥ;; 

 

1609 
Η πρώτη γνωστή διαθήκη του ζωγράφου 
Testamentum pro Bellisarij Correntij  

Eodem die ad precus nobis factas pro parte Bellisarij correntij de neapoli nationis graece interteniti per Suam 

Maestam in presenti regno per accessinus ad quandam domum sitam in hac civitate neapoli infrontispitio ecclesie 

monti calvaris iux [�] et tenendo per fermo, et stabile, tutto quello, et quanto, crede et tene per fermo essa santa 

madre ecclesia cattolica al che lo detto testator, non intende ren.re et si congiun.to ni renutiasse poiche congiunto 

giura, et promettè, et s' obliga non cotravenire: et per inestigatione ò false persuasioni di essi inimici dell' humana 

natura con parole ò, con fatti, eta cum ins.to in alcuna cosa quodabsit contravenesse: declara et se protesta ex nic 

che non ni è, la suo animo vi intstione poiche vita ... tutti li boni, et fideli cristiani et esso | corpo sia sepellito nell' 

ecclesia de santo Pietro et Paulo della detta natione greca in questa città de neapoli. Item lassa tutrice, et pro 
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tempore curatrice, et legitima administratrice della proprie et beni li detti sio figli,  et heredi la detta violante de 

morra loro matre, et moglie di esso testatore utila agere, et inutilia pretemittere. Item lassa la detta violante de 

morra sua legitima moglie donna signora patrona, eta reufuttaria de tutti li sio beni mentre sira vidua, eta 

guarderà il suo letto, viduale, et viverà  castametei verus volendo se maritare gli lassa ducati duicento contanti et 

li stessi ducati duicento che tene jncompera compatto de retrovendendo, et debiti per bernardino de adamo, et per 

li quali ne possede due camere uno itersolo, et uno bascio, nel quartiero della calze iuniventù de publice capitule 

rogate per mano de notaio marco antonio de vivo vicino l�ecclesia de santo domenico et lassa dopici à detta 

violante sua moglie tutto lo mobile della sua casa: re.to et costruito però tutto l�oro, eta argento lavorato et non 

lavorato, d' ogni sorte lo quale meta  à ben.o di detta sua heredità: la qualità del quale di sotto se de eta 

maritandose lass' et vole gli siano  |  doti detti ducati duicento et beni mobili ut sopra delli quali essa Violante 

possa testare et disponere liberamente ad pias causas à chi essa volerà ò verò à detti sio figli: et maritandose in 

tal caso lo peto di detta sua, et administratione di quella lo lascia à giovanni francesco barrese, et à giovanni 

pogliazzo et pompeo morra soi carissimi compari insolidum utili agere et inutili a pretemittere. Item declara lo 

detto oro, et argento che se ritrova in sua casa et potere et reser.pto è lo segnate uz: una catena d' oro di peso, et 

prezzo de ducati cento, due sotto tascici d' argento, dui candeleri d�argento, con la forfice d' argento, uno 

baciletto con la brocca, uno canistro lavorato, tre giarette da bevere acqua una d' esse inorata, et una altra di tre 

pezzi d' argento: lo qual�argento, in tutto  pesa libre decenove et mezza: lo qual�argento, et oro dn declarato lass' 

et vol' esso testatore che statim se qutala sua morte sia venduto con ogni diligentia:  et del prezzo lo quello 

pervenuto statim ne siano pagati ducati duicento à laura de quarato per tuti d' essi  |  d' essa receputi per in presto 

d' esso testatore mediante publica cautela stipulata per mano de notario Pietro Antonio Rosanova, alla quale se 

refere, fan dove fare amela quietanza à ben. o di detta sua heredità et cassare detta cautela : et tutto  l' altro de 

piti che resterà di detto prezzo  di detto oro, et argento statim si debbria ponere in sicuro banco in questa città de 

neapoli per quello pagare à Victoria moscardina inesto delli ducati quattrocento gli deveso prela una casa sita 

vicino l' ecclesia de montecalvario in ... de sue cautele alle quale si habbrà relatione: et tutto quello  mansasse 

insino alla summa de ducati quattrocenti si delbnà pigliari dalli dinari de nono in sua casa de contanti ò verà dall' 

exigenti che se gli deve tanto dalla regia corte p can del uno int.to quanto dall' opera de pitturà fà alla reale 

cappella nella città di salerno quanto d' ogni altro lavore, et opere fatte, et che restano: tutto l' altro de pizi che vi 

resterà statim si debbia  |  ponere in ompera sicura, et bona à ben.o di detta sua heredità: li quali pagamenti et 

compere faciende lass' et vol' esso testatore si facciano per detta violante de morra sua moglie con int.to di detto 

giovanni francisco barrese et giovanni pagliuzzo et pompeo morra soi carissimi compari et tutori de detti soi figli 

e heredi. Item jure legati lass' alla detta violante de morra sua legitima moglie tutto l' altro oro, et argento che se 

ritroverà  in casa da poi la sua morte, come sono cochiarelli unocche, forsine et cochiaroni, una catenetta d' oro 

seu trezzeto per boni amore gli porta: resep:te et exectratto però l' altro sup.to oro, et argento, ut sopra declarato 

et che s' have da vendere per l' affetto p.to. Item lass' et vol' esso testatore che statim se qntala sua morte si faccia 

inventario particulare de tutti li libri, et de qualsivoglia altra cosa della sua professione, et quelli si debbano 

conservare con ogni diligentia  jucini à tanto che detti soi figli, et heredi serra. pervenuti all' età de possernori 

servare di quelli p esserno cossi  boni, et approbati come si vede ò quelli si debbiano  |  non dare, et lo prezzo se 

ponga in compera per ben.o di detti heredi ad arbitrio di detti tutori. Item lass' à bernardina  creata de casa tutto 

quello se gli deve  per causa del usur.io fatto. et altri ducati diece de piri oltre detto servizio per lo suo bono 

servire. Item declara devere conseqre dall regia corte ducati duicento vintiquattro et mezzo per causa del detto 

suo intertenito vole se recupero. Item declara devere conseqre da giovanni andrea ceranno per causa della 

cappella per esso testatore pittato dento l' ecclesia de Santo Loyse vicino lo regio palazzo per resto et per terp.to 

de boni amicitia gli deve ducati cento et dudice et non consta dei quelli pagare se contenta esso testatore che s' 

apprezzi, et del q apprezzo faciendo per ditta boni amicitia gli lassa ducati vinti: Avertendo che in detta cappella 

esso testatore à sue spese have fatto tutto l' oro che stà posto nel stucco aniti. et intoncatura et tutta la pittura à 
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fresco che in quella se ritrova lavorade stà nel altare di detta cappella ligumi  |  oro, et pittura, et posura tutto à 

spese di esso testatore: inesto della qual' opera declara esso testatore havere receputo trà dinari, et diverse robbe 

in più  volte ducati cento novanta quattro sive ac. casta in uno libretto che se ritrova in potere d' esso testatore nel 

quale particularmente sono scritte tutte le partite. Item declara devere consequere dall' excquotori su testamentary 

del Reverendo quondam pr. vescovo d' Ariano ducati sissanta  cap.ti per causa della cappella pittata dentro l' 

ecclesia de Santa Maria de pedigrotta nel burgo de chiaya sine ac. neve declarato in una polisa nel banco de 

Santo Jacobo et Vittoria nel anno 1608 inesto delli quali ducati sissanta declara esso testatore haverne receputo 

da giovanni tanica V.L.D. uno de detti exequtori ducati sideci vole se recuperare lo restante. Item declara devere 

consequre dal' oratorio delli Santissimo Crocefisso dentro la casa de Santo Paulo di questa città de neapoli ducati 

settanta car.ti per resto dell' opera fatta di pittura in detto oratorio vole se recuperare. Item declara devere 

consequere da Donna Violante moscosa ducati sei  per tanti prestati li decitanti vole se recupero.  |  Item declara 

devere consequere da giovanni domenico Lama pittore in virtù  de polisa fatta al banco del Spirito Santo a di 15 

de novembre 1608 ducati trenta correnti per tanti prestatili delli quali esso testatore nel fà boni ducati sette per le 

sue giornate del' have agutato à pittare: et in alia mano gli deve glideve il detto giovanni domenico altri ducati 

vinti per tanti prestatili quando li fe lò colletto. et di quelli cini excompta altri ducati nove per le sue giornate che 

l' have aguatato à pittare. Item declara devere consequere da donato bonaventura ducati cinquanta cap.ti per 

tanti prestatili in virtù del publico instrumento rogato per mano di esso notario volese recuperero. Item declara 

devere consequere da Marco Antonio Stinca et da giovanni  angelo de grisi ducati sidieci per resto de ducati 

quarantasei gli devero in virtù di oblig.a per mano de notario fabritio coppola, et altri ducati quattro per le spese 

fatte nella corte dela baglina volese recupero. Item declara devere consequere di uno soldato de la compania del 

capetaneo Alonso Modarra ducati vinti correnti in virtù  d' oblig.a fatta  |  per mano del detto notario fabritio 

coppolla volese recuperarlo. Item lass' et vol' esso testatore che si faccia conto con li mastri et governatori della 

confraternità, et ecclesia de Santo Pietro et Paulo della natione greca in questa città de neapoli dal primo anno 

ch' entro per maestro, et governatore di quella insino al presente anno dell' introyto, eta exito fatto della sua 

administratione et del tutto quello sarà creditore di detta confraternità ne redassa à detta confraternità ducati 

vinti elemosinaliter et l' altro de più vole se recupere: et essendo creditore meno di detti ducati vinti, tutto quello 

rimancasse insino à detta summa de ducati vinti vole se paghi et pigli dell' altre robbe, et effetti di detta sua 

heredità. Item declara devere consequere d' Antonio medico gernagico nepote del Reverendo donno giovanni 

jacobo noniello de p.to Paulo casale de nola ducati vinti cinque cap.ti per resto del prezzo d' uno  quatro fatto per 

esso testatore à sua instantia qualle disse dett' Antonio essere della Reverenda donna Prudentia mastrillo monaca 

nel colleggio delle vergini della detta città de nola vole se recuperero.  |  Item declara devere consequere da giulio 

cesare fontana ducati trenta cinque contanti per tanti spesi per esso testatore nella mascarata che fà detto giulio 

cesare fontana nel carle. passato 1609 vole se recuperero. Item declara devere consequere dalla Regia corte altri 

ducati cinquantacinque delli quatri de pittura fatti alla facciata della poppa della galera prona. de neapoli per 

ordine del Illustrissimo p. Don Pietro penetel simeone appare per l' apprezzo delli colri della pittura consignato  

per ordine di detto Don Diego all' offitali del regio arsenale. Item declara devere consquere da Don Emanuele...... 

greco intertenito per sua maestà carlini dice per tanti prestatili de contanti vole se recupero. Item .... pre.. 

Antonino carrocco delli carlini diece prestatili atteso quelli chi restassa. Item declara esso testatore havere 

receputo dalla Regia Corte ducati mille et tricento contanti inesto dell' opera de pittura fatta per esso testatore 

nella real cappella dentro l' ecclesia de Santo Mattheo, della città di Salerno: la quale opera si have d' 

apprezzare, et s' have da recuperare l' esso pra più che in quell' esso testatore have servito, quanto primo da poi  

suqesta la sua morte. |  Item declara havere receputo et hyto esso testatore dà certa quantità de dinari per causa 

del' opera de pittura dento la cappella de San Francisco de paula construtta dentor l' ecclesia  de Santo Loyse de 

neapoli ducati quaranta receputi in tutto: la qual' opera s' have d' apprezzare insieme con la congiuntura del 

stucco anniti, calce, et intoneratura, vole se recupere quello se gli deve per tal causa. Item declara havere 
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receputo da giovanni antonio scoles ducati trenta per mano de Reverendo fra ... suo fratello monaco in Santo 

Loyse una robba de prezzo de ducati quindice cento friso cap.no de circa palmi diece, et altri palmi vinti de friso 

negro vole s' apprezzi l' opera de pittura fatta, eta se gli faccino boni detti ducati trenta nobla et friso. Item 

declara devere consequere dalli  econami et maestri dell' ecclesia della Santissima Annuntiata del'  Ayrola 

beneventana ducati vinti correnti per resto del' opera de pittura fatta in detta ecclesia in virtù de polis afatta per 

mano del quondam Antonio niccolo ecomono di detta ecclesia vole se recupereno. Item declara quali.te Scipione 

decconza piperniero have venduto e permesso consignare ad esso testatore una porta de piperno lavorata per 

pone el' alla porta della casa d' esso  |  testatore sita nel largo de monte calvario, et inesto del prezzo declara 

havergli pagati ducati quindeci uz: ducati dieci per lo banco de Santo Jacobo et Vittoria et altri ducati cinque de 

contanti: et li ben detto Scipione dicesse havere porta et consignata detta porta de piperno tutta volta quella non 

essendo del modo promesso mianisto debito fatta ub esso testatore de detto Scipione venti ... dicti dinari per esso 

receputi, et se pigli detta porta de piperni. Item predictus testator legamit  precicte ecclesie monte calvary huius 

civitate neapoli ducato cinque de car.tis per una  mectum per quilibus legavit et voluit q  frates dicte ecclesie 

teneanti celebrare bot misse per anima ipsius testatoris, et in remissione eius peccatorum statim sequa eius morte. 

Item legavit sippo mayoris ecclesie neapolitane ducatus unus per un nictum per vali aldatis eo, et devi predictus 

testator ordinavit et fecit excquatores dixtribuitores et penitus satifactores presentis sui testamenti et ultime 

voluntatis: dictos Violante de morra eius legitimam uxorem ac aca ioannem francisci barrese, ioannem pogliazzo 

et Pompeo morram quelibet ipsorum insolidu ... : quibus quiedem excqutoribus et milibet ipsorum ... predictus  |  

testator dedit, tribuit, et consussi at liberam, et omninobam presentes repleni passe presentis testamenti et coststa 

hoc excq.ndi ac cap.ndi et appedindi eidem et delo et ipsius testatoris illoque eta aliendandi aca insolitum, et pro 

solito assendi et legatary, ipsius testamento [�] Presentibus indice petro paulo fiscale regio ad ..... , capetaneo 

Michaele Bua, Antonio Musachi, Emanuele de Giovanni, Nicolao grenigli, Ioannes Policrogno, Michaele de 

Constantino greci, Ioannes Parico de neapoli, et Loysio de Gratia de meragliano av: ne: doc: 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 31, ff. 329v-337r  

 
3 Απριλίου 

συµφωνητικό µεταξύ των Βενεδικτίνων µοναχών και του Βελισσάριου Κορένσιου για τη διακόσµηση 

στον ναό των SS. Severino e Sossio  
Eodem die tertio mensis Aprilis 7.e Indictionis 1609 Neapoli et proprie in venerabili Monasterio sanctorum 

Severini et Sossij constitutis in nostri presentia infrascrittis Adm. R.dis patribus Abbate Priore et Procuratore 

generali fabricae ejusem Monasterij videlicet Domino Alfonso Villaut de Neapoli Abbate, et ad praesens 

Praesidente totius Congregationis Casinensis, Domino Felice de Neapoli Priore, et Domino Hypolito de 

Manfredonia procuratore fabricae Agentibus ad infrascripta omnia monime et pro parte praedicti Monasterij, et 

Patrum ipsius, et pro eodem Monasterio et patribus illius, ac successoribus quibuscumque in perpetuum in eo et 

quot R.di Patres eiusdem Monasterij capitulum congregati more solito ratificent ut supra ex una parte; et 

Bellisario corensi pictore Agente similiter et Interveniente ad infrascripta omnia per se suisque haeredibus, et 

successoribus ex parte ultera coram nobis devenisse ad Infrascriptam Conventionem In vulgari sermone pro 

faciliori Intelligentia videlicet.  

Che esso Bellisario habbia a fare tutta la pittura di tutta la lamia del corpo della Chiesa di detto Monastero di 

Santo Severino, cio e� dall�Arco sotto Il quale sta il Crocifisso insino alla porta de la detta Chiesa, nella quale 

veneranno da vint�un quatri tra� grandi, e piccoli, a soddisfattione pero� delli detti Abbate, Priore, procuratore, et 

Cellerarij che pro tempore saranno in detto Monastero. De piu� debbia detto Bellisario (come promette) pintare 

tutte due le lamie, che sono da lato della Crocera et anco nella faccia delle mure non e� pittura, tantode dette due 

lamie, quanto della lamia della Chiesa grande della maniera stessa, et historie, che piaceranno et comandaranno 
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detti Padri ad loro elettione, ed soddisfattione come sopra, et anco debbia pintare tutti li altri vacanti, tanto quelli 

che saranno capaci per figure, seu figuroni, quanto de serafini o altro ornamento di pittura, cosi� delle storie 

come d�altre sopranominate cose debba essere de colori fini vivaci di tutta bonta� e perfectione, et a soddisfattione 

di detti Padri, come si e�detto di sopra, et specialmente li Azzuri et verdi.  

Item se convene per speciale patto fra dette parti, che tutta detta pittura di qualsivoglia modo, o istorie, o figure in 

dette tre lamie, et mura se habbia a finire a gusto et soddisfattione di detti R.i Padri ut supra, et farse per esso 

Bellisario di propria mano, et non farsi agiutare da altri, perche� detti Padri intendono, et voleno, et cosi� sono 

convenuti con detto Bellisario, che detta pittura sia tutta di sua propia mano assolutamente ; accio� se dica 

sempre che detta pittura e� fatta assolutamente per mani di esso Bellisario, solo possa esso Bellisario fare fare da 

altri li frisi, campi, et prospettiva atteso altrimenti essi R.i Padri in nome di detoo Monastero non haveriano 

contrattato con detto Bellisario. 

De piu� e� convenuto per speciale patto, che detto Bellisario avanti che facci la pittura in dette lamie per ogni 

Historia habbia a fare disegni a tale se possa vedere, et agiustare bene dette Historie circa della maniera, et modo 

delle figure, et siano a sodisfattione di detti Padri.  

Item e� convenuto, et accordato per speciale patto, che si a caso alcune di dette Historie, o figure non riuscissero 

di soddisfattione a detti padri per qualche incidente, che non piaccia a Dio. In tale caso detto Bellisario sia 

obbligato sfabricarlo et farlo di nuovo senza replica, perche� cosi per special patto e� convenuto, accio� la pittura 

sia di tutta soddisfattione come di sopra.  

De piu� e� convenuto che debbia esso Bellisario a sue spese fare tutto lo stucco, che venera�, et sara� necessario in 

detta lamia grande, cioe� farsi tabelle, partimenti, teste di Cherubini, rosoni, o altre cose conformi al disegno 

signato et stabilito, et firmato anco da me predetto Notare, et tutto lo stuccho debbia essere a soddisfattione et 

gusto di detti Padri ; et occorendo alterare detto disegno, sia obbligato ponere tanto oro, quanto si vede in detto 

disegno in tanta quantita�. 

Item detto Bellisario promette a sue spese fare l�incavo nella lamia delli quadri, et nella grossezza della lamia 

incavata habbia da fare le cornice di stuccho, et altri ornamenti conforme al disegno, e ponere a sue spese, ferri, 

et chiodi, che saranno necessarij in quelle, et in ogni altra parte, et s�habbia a fare da persone note et Maestri 

boni, e perfetti a tal che  il stuccho venga di tutta bonta� e perfettione, perche� tale e� l�intentione di detti Padri et 

esso Bellisario promette et assicura detto stuccho per dieci anni, onde si fra dieci anni cascasse tutto, o parte 

d�esso stuccho d.o Bellisario promette rifarlo a sue spese, et l�assicura per dieci altri come sopra, et questa tante 

volte quanto volte cio� accascasse.  

De piu� e� convenuto, che a spese d�esso Bellisario debbia indorare, o fare indoraro da Maestri noti, e perfetti 

nell�arte di ponere oro tuttu piani, seu vani di detti partimenti ; e tutto detto stuccho tutti li limiti, rilevi di tutte le 

cornice, tabelle, frisi, rosoni, Cherubini, et ogni altro lavoro, che venera� in detta lamina d�oro partito, e detto oro 

habbia a pigliare tutti li paiani, et lumi integri, senza lasciarci niente di detti piani o lumi ma solamente l�incani di 

dentro, et scuri, che veneranno in detto stuccho, e cornice, lo quale oro s�habbia a dare a mordente ben fatto, et 

bene assicurato a soddisfattione di d. R.i Padri e come meglio ad essi piacera� ne ch�altrimenti non se sariano 

convenuti, et accordati conforme al disegno segnato, o vero da ponere in opera come di sopra e� detto.  

Item e� convenuto, che detto Bellisario a sue spese debbia fare tutti li Anniti, che bisognavano per finire tutta detta 

opera tanto per la pittura, quanto per lo stuccho, et indoratura e ponerci tutti legnami, ienelle, travi, chiodi, fune 

et manifatture di mandesi, et fabbricatori, et ogni altra cosa necessaria per fare detti Anniti potere lavorare come 

di sopra et il tutto a spese di esso Bellisario di modo che detto Monastero et soi Padri non s�habbino ad 

impacciare, ne darli cosa alcuna, che altrimenti non saria fatta detta conventione, et fenita tutta detta opera, 

debba esso Bellisario, come promette a sue spese fare levare detti Anniti, e pigliarsi ogni cosa, et lasciare ogni 

cosa terminata, e detto Annito sia solamente serrato, che nella chiesa si possa pratticare, e celebrare come al 

presente. 



 427

De piu� è convenuto, che detto Bellisario a sue spese debbia da fare sfabricare l�Incavi, arricciare, seu 

intonacare, e ponervi quanto vi è necessario, e che tutta detta opera tanto di pittura quanto d�oro, et stuccho sia 

fatta con ogni diligenza e bontà et satisfattione, et gusto di detti R.di Padri. 

Item è convenuto, che detto Bellisario se faccia detta opera stuccho, pittura, et oro habbia a fare nell�istesse lamie 

il disegno di detti partimenti, et quatri, e quello fatto lo debbia fare scoprire a talche detti Padri, et altri esperti ad 

loro elettione possano vedere da basso, come pare il detto partimento o disegno, et sia a gusto di detti Padri 

ordinare, che si faccia, et si non sarà di sodisfattione l�habbia accomodare, et fare d�altro modo, che sia di 

sodisfattione, perchè tale è loro voluntà nè altrimenti si sariano convenuti.  

De più promette detto Bellisario fare finita detta opera tanto di pittura quanto di stucco, et indoratura scoprire 

detta opera, et levare tutti l�anniti et legnami di tutte tre le lamie fra dui anni da hoggi avanti numerandi et non 

dandola perfetta fra detto tempo sia lecito al detto Monasterio ritenersi, e pagare meno ducati ducento 

dell�infrascritto prezzo d�opera di Docati doi milia e cinquecento.  

Item s�è convenuto che le due lamie della Crocera una con li dui fronti sia obbligato detto Bellisario, come si è 

detto, pintarle l�historie, et altri ripartimenti ad elettione di detti Padri su quelli lochi dove hoggi non ci è pittura, 

e detti ripartimenti farli di stucchi finti. Però volendolo li detti R.i Padri mutare pensiero, et farli di stucchi 

naturali e toccarli d�oro, in tal caso esso Bellisario sia obbligato, come promette prestare l�annito solo, et il 

rimanente si facci a spese del Monasterio per quanto spetta allo stuccho et oro.  

Per prezzo così tra esse parti nelli nomi predetti in presenza nostra convenuto di docati dui milia e cinquecento de 

carlini, de quali detto Bellisario dichiara haver riciputi anticipatamente dal detto Monasterio docati settecento 

cioè docati cento cinquanta per mezzo del banci di ****  et altri D. cinquecento cinquanta di contanti rinunziando 

all�exceptione non numerate pecuniae: Altri D. settecento detti R.mi Padri Abbate, Priore e Procuratore 

promettono soddisfarli, e pagarli a detto Bellisario ogni mese infine docati trenta d�essi, con declaratione che 

facendosi per esso Bellisario l�opera predetta prima delli dui anni in tal caso detto Monasterio, et suoi Padri 

siano obbligati soddisfare, e pagare a detto Bellisario detto prezzo d�opera a più ragione di detti docati trenta il 

mese, conforme parerà alli sodetti Padri, che s�accelererà detta opera.  

Et li Remanenti docti mille a complimento di detto prezzo d�opera promettono detti padri pagarli cqui in Napoli al 

detto Bellisario subito finita tutta detta opera: verum se convene, che non havendo a quel tempo detto Monasterio 

comodità di sodisfare detti ducati mille a detto Bellisario, li sia licito a detto Monasterio et sui Padri essi ducati 

mille soddisfarli, e pagarli a detto Bellisario quandocunque alli Padri di detto Monasterio piacerà e parerà nulla 

data temporis prescriptione et interitu, havendo detti R. Padri Abbate, Priore, et Procuratore riguardo, che sì al 

tempo, che detto Bellisario haveva finita tutta detta opera se li pagassero detti ducati mille, quelli detto Bellisario 

li potria implicare in compre di tante annue intrate, saltem alla ragione di sette et mezzo per cento, et anco per 

raggion di lucro cessante e danno emergente, et finalmente per conventione cosi havuta fra esse parti prometteno 

detti Padri dal di che sarà finita tutta detta opera correspondere et pagare cqui in Napoli a detto Bellisario, suoi 

heredi, et successori per l�interessurio d�essi ducati mille annui ducati settantacinque alla detta ragione di ducati 

sette, et mezzo per cento ogni anno infine, infin� al di coll�effettivo pagamento et restitutione facienda per detto 

Monasterio et suoi padri a detto Bellisario di ducati mille in pace, et senza replica, et cessione alcuna, ita che sia 

lecito a detto Bellisario suoi heredi et successori esigernosi li predetti annui ducati sittantacinque da detto 

Monasterio et sopra suoi beni qualsivogliano presenti, e futuri ad electione di detto Bellisario con potestà di 

variare.  

Et de più si è convenuto che mancandosi per detto monastero et suoi Padri dal pagamento di detto interessurio 

d�annui ducati settantacinque per un anno, et un mese continuo in tal caso detto Monasterio et suoi Padri siano 

obbligati com d. R. Padri Abbate, Priore e Procuratore in detto nome promettono restituir e pagare al detto 

Bellisario cqui in Napoli lo predetto capitale de docati mille con l�interessurio d�essi debito e debendo insino al di 

dell�effettivo pagamento d�essi docati mille all�istessa raggione di sette e mezzo per cento, nel qual caso a noi essi 
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R. Padri Abbate, Priore e Procuratore costituiscono lo detto Monasterio vero et liquido debitore in essi docati 

mille et loro interessurij in pace et senza replica et exceptione alcuna. 

Item detti R. Padri Abbate, Priore e Procuratore in detto nome promettono a maggior cautela di detto Bellisario 

sopra detta promessa di docati mille et loro interessurij ottenere assenso del Capitolo generale di detta 

Congregazione Cassinese et de più il presente contratto farlo ratificare da li Padri di detto Monasterio 

Capitulariter mole solito per istromento pubblico notando nella imargine del presente contratto in pace etc. 

ASN, Monasteri Soppressi (έκδ. στο Faraglia, 1878, σελ. 243-248) 

 
29 Απριλίου 

Ο Κορένσιος εµφανίζεται ως κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον καπετάν-

Μιχάλη Μπούα, σε δωρεά του αλβανού Πέτρου Γκολέµη προς την Αδελφότητα. Ως µάρτυρας µεταξύ 

άλλων υπογράφει και ο µαθητής του Βελισσάριου, Giovanni Domenico de la Lama 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 31, ff. 170r-171v 

 
11 Σεπτεµβρίου  

εξόφληση για έργα στο Oratorio del SS. Crocifisso στην εκκλησία τού S. Paolo Maggiore 

A 11 settembre 1609 � Francisco de Rinaldo paga ducati 50 , a complemento di ducati 180, a Belisario Corrensio 

de ordine del R.do Padre D. Giustino Barnaba dei Chierici Regolari et sono per final pagamento della pittura 

fatta nel nuovo Oratorio del SS. Crocifisso dentro S. Paolo et resta quieto per detto prezzo così d�accordo 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
15 Οκτωβρίου 

Συµφωνητικό µεταξύ του Βελισσάριου Κορένσιου και των γυψοτεχνιτών Francesco Napolella και 

Mercurio Orefice de Neapoli για εργασίες των τελευταίων στην οροφή της εκκλησίας των SS. 

Severino e Sossio  

Conventio pro Bellisario Correnzi 
Die xv mensis ottobris 8e jndictionis neapoli 1609 constitutus in nostri presentia Francescus Napolella, et 

Mercurius Orefice de Neapoli stoccatori l. et sive patrem ut dixunt agentes pro se ipsis insolidum: sicut ad q.nem 

deneverunt cum Bellisario Correnzi de Neapoli pictore presente  |  sponte detti Francesco et Mercurio insolidum 

prometteno ad esso Bellisario cqua presente de loro proprie persone et mano complire tutta la lammia de stucco 

per quanto tempore s�have de fenire nel ecclesia de Santo Severino di questa città di Napoli tutte à spese di essi 

maestri videlicet: calce maestria, chiodi, puzzolana, acque polvere de marmoro et ogni altra cosa necessaria et se 

possano sevire del�anito sguramenti et jrigli di esso Bellisario che hoggi scrittonano in detta opera: et quella 

tavola Bona ben facta de loro magesterio à laude et giuditio di experti et secondo l�aloro tenuto di detta lammia 

fatto per essi maestri: et non mancare per qualsivoglia causa: et questo jnfra et per tutto il mese de decembre 

prossimo venturo 1609: per prezzo ducati cento cinquanta cog.ta li quali detto Bellisario promette pagarli ad essi 

maestri insolidum sevendono pagando in pace: et mancando detti maestri de farno detta opera bona et benfatta ut 

sopra per detto tempo ut sopra declarato se intendano nelapsari sù come ex.ne relapsano ad esso Bellisario cqua 

presente detti vinti di detto et sia  |  lecito ad esso Bellisario quella farla fare d�altri maestri per altro mag. prezzo 

à tutti danni spese et inter.ce di essi maestri li queli insolidum permetteno refarlo quasic: proquibus omnibus [...] 

presentibus indice: p.to Thoma Scarano de Neapoli, Antonio Mandoli de Neapoli et Baldassare Falvio Positano de 

Neapoli.  

ASN, N 6, S. 55 (Pietro Paulo Fiscale), protocollo 1, ff. 235v-236v 
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19 ∆εκεµβρίου 

σύναψη συµφωνητικού για τη διακόσµηση του τρούλου της εκκλησίας Santa Maria del Popolo 

ASN, N 5, S. (Francesco de Rinaldo), (πηγή κατεστραµµένη, µνεία στο Ravicini, 1899, σελ. 322-323) 

 

1610 
30 Ιουνίου  

πληρωµή 20 δουκάτων από τους διαχειριστές του µοναστηριού των Incurabili για ζωγραφική που 

εκτελεί 
il Governo d�Incurabili paga ducati 20 a Bellisario Corrente pittore a compimento di ducati 50 per conto dell�opera 

della pittura che fa di novo per servitio della chiesa di detta Casa Santa Incurabili 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 56, f. 995 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 387) 

 
18 Ιουλίου 

ο Κορένσιος συµµετέχει στις εκλογές της αδελφότητας των Ελλήνων  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 31, ff. 201r-202v 

 
22 Οκτωβρίου 

πληρωµή 50 δουκάτων για ζωγραφική στο �novo Comunicatorio� της εκκλησίας τού S. Ligorio 

Maggiore (S. Gregorio Armeno) 

A 22 ottobre 1610 � Donna Costanza Spinella paga ducati 50, a Bellisario Corensi in conto et in parte del prezzo 

della pictura che fa nel novo Comunicatorio del nostro Monistero di S. Ligorio Maggiore 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
13 ∆εκεµβρίου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος προικοδοτεί την Bernarda de lo Angelo de Luca, που βρίσκεται στην 

υπηρεσία της γυναίκας του, Violante Marra  

Capitula Matrimonialia pro Bernarda de lo 
Angelo de Luca 

Die xiij mensis Decembris q.e Indictionis Neapoli 1610 cap.li patti et q.ni al nome d�Iddio habiti jnls.ti et firmati 

trà Bellisario Correnzi de neapoli agente et int.te alle cose infrascripte per nome, et parte de Bernardina de 

Donato Angelo de Luca figlia de Maria de Martino Cerrano della città de Viano provintia de Principato Citra 

creata di Violante Marra per la qual�ogni futuro tempo promette de rato: et per essi loro heredi et successori de 

l�una parte et Marco Antonio Stinco de Neapoli soldato à cavallo della compagnia del capitaneo Alonso Modarra 

agente et inter.te similmente alle cose infrascripte per se soi heredei et successori dal�altra parte sopra il soll.e et 

legitimo matrimonio che con la divina gratia s�havera da q.here trà la detta Bernardina ex una et lo detto Marco 

Antonio ex altra sono videlicet:  |  in primis lo detto Bellisario promette curare et fare real.r modie omnibus et con 

effetto ex eq.ne reali che la detta Bernardina prenderà et accetterà lo detto Marco Antonio in suo vero, caro, 

legitimo sposo et marito, et con no.q.erà il sol.le et legitimo matrimonio per verba de p.nt me et solo secondo [�]  

lo detto Bellisario promette dare et assignare jndotem nomine et per le dote dela detta Bernardina al detto Marco 

Antonio suo futuro marito ducati cinquanta contanti hoc modo videlicet: ducati cinquanta di essi  per saldo et 

final pagamento de tutti li servitij per essa prestiti à detta Violante sua casa, et famiglia in virtù de ca.la stripta 

per mano di me predetto notaio a di 16 del mese de gennaro 1599: et al tempo del detto pagamento detta 

Bernardina habbia con lo consenso di detto Marco Antonio suo futuro marito qual� ex nicprotie celo presta.... da 
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fare ampla quietanza di detto e.io à detta Violante di detti servitij prestiti, et l�altri ducati diece à complimento 

detto Bellisario promette di soi proprij beni dinari suberantia et facultà pagarli et exborzarli statim g.tto sarà 

detto matrimonio: i quali ducati diece detto Bellisario li dona injmiros alla dett Bernardina  |  delli quali detta 

Bernardina possa testare et disponere à suo arbitrio et voluntà ca.c .... à là donata et à chi gli parerà et piacerà à 

Declarando anchora che tutto quello, et quanto à detta Bernardina pervenirà tanto per robbe paterne ca.c 

materne, et d�ogni altra sia modo et maniera detto Marco Antonio l�habbia da recevere jn agumento delle dote di 

detta Bernardina et per quella più che receverà debbia tirare la rata del antefato ut infrascripta [�] presentibus 

indice Petro Paulo Fiscale regius ad contrattus, cap.eo Michaele Bua, Antonio Musachi, Emanuele de Giovanni, 

Nicolao Grenigli, Joannes Policrogno, Michaele de Costantino greci, Joannes Parico, et Loysio de Gratia de 

Merugliano av: ne: doc: 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 31, ff. 341v-343v 

 

1611 
12 Ιανουαρίου 

πληρωµή 5 δουκάτων για ζωγραφική στο �novo Comunicatorio� της εκκλησίας του S. Ligorio 

Maggiore (S. Gregorio Armeno) 

Donna Costanza Spinella paga ducati 5, a Bellisario Corensi a final pagamento della pictura fatta da esso et soi 

creati tanto dentro quanto fuora del novo Comunicatorio che ho fatto fare nel nostro Monisterio di S. Ligorio 

Maggiore  

ASBN, Banco AGP, matricola 280 (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
13 Ιανουαρίου 

υπογράφει ως µάρτυρας («Bellisario Correnzi pictore») σε συµβολαιογραφική πράξη µεταξύ των 

Francesco Antonio Randonia και Anello de Aponte de neapoli 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 32, ff. 27r-30r 

 
9 Νοεµβρίου 

Πληρωµή για ζωγραφική στο Βασιλικό Παλάτι  
A Gio Paleo de Vivero d. 50 e per lui a Belisario Corenzio a conto della pittura�

(έκδ. στο Iadicicco, 1992, σελ. 3) 

 
18 ∆εκεµβρίου 

εκλέγεται κυβερνήτης της αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον καπετάν-Μιχάλη Μπούα και τον 

Σκαρλάτο Μάτσα 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 32, ff. 400v-401v 

 

1612 
3 Ιανουαρίου 1612 

πληρωµή της επιµισθίας του Κορένσιου από το Βασιλικό ταµείο  

Alli infrascritti interteniti [...] per loro intertenimento dei mesi sei finiti all�ultimo dicembre 1611 a Bellisario 

Correnzi ut supra duc. 66  

ASN, Tesoreria antica, n. 442, f. 710 t, (πηγή κατεστραµµένη, έκδ. στο Faraglia, 1898, σελ. 86) 
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30 Ιανουαρίου  

εκλέγεται κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον καπετάν-Μιχάλη Μπούα και τον 

Σκαρλάτο Μάτσα 

ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 8, ff. 197v-198v 
 
13 Μαρτίου 

πληρωµή 20 δουκάτων από τους κυβερνήτες τής S. Casa dell�Annunziata για ζωγραφική στη «nova 

lamia dell�ospedale», τα οποία ο Βελισσάριος αποδίδει στον Giovanni Battista de Pino  

ASBN, Banco AGP, giornale 58, f. 84v (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
3 Απριλίου 

πληρωµή 14 δουκάτων από τους κυβερνήτες τής S. Casa dell�Annunziata για ζωγραφική «fatta sotto 

l�arcata avante la porta dell�ospedale» 

(έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
6 Απριλίου 

κατά τη διάρκεια επισκοπικής επίσκεψης του Καρδινάλιου Aquaviva στην ελληνική εκκλησία, ο 

Βελισσάριος Κορένσιος εµφανίζεται ως κυβερνήτης της Αδελφότητας των Αγίων Πέτρου και Παύλου 

ASDN, Visite pastorali, vol. I, f. 464v 

 

23 Ιουνίου  

πληρωµή από τους κυβερνήτες τής S. Casa dell�Annunziata «per la pittura che ha fatto e fa sotto la 

gradiata dell�audientia della casa avante la porta dell�ospedale» 

ASBN, Banco AGP, giornale 57, f. 168v, (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 

1613 
2 Μαρτίου 

πληρωµή για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο Ravaschieri στη S. Teresa degli Scalzi 

fra gennaro di s. giovanni battista paga ducati 20 per la pittura che fa nella cappella di pier francesco ravaschiero  

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 80, f. 293 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 387) 

 
3 Μαρτίου  

Ο Κορένσιος συµµετέχει, ως πρώην κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων, σε νέες εκλογές 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 33, ff. 83v-85v 

 
29 Μαρτίου  

πληρωµή 15 δουκάτων για λογαριασµό των τοιχογραφιών στην cappella Ravaschieri στην εκκλησία 

τής S. Teresa degli Scalzi  

A fra Gennaro di San Gio Battista, carmelitano scalzo, D. 15. E per esso a Bellisario Correnzi in conto della 

pittura fa nella cappella di Ravaschiero. E per lui ad Ottavi di Fiore per altritanti 
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ASBN, Banco San Giacomo, giornale 21 (έκδ. στο Nappi, 1988, σελ. 133) 

 
6 Σεπτεµβρίου 

πληρώνεται για τη ζωγραφική που εκτελεί στο παρεκκλήσιο Muscettola στον Gesù Nuovo  

A Stefano di Majo della Compagnia di Giesù D. dicessette è per lui a Belisario Correnzi disse a complimento di D. 

cento vinti atteso li altri D. 103 li ha ricevuti parte jn contanti, è parte per polise de banchi, et sono per la Pittura a 

fresco che fa nella Cappella di Sergio Muscettola nella loro Chiesa 

ΑSBN, Banco Spirito Santo, giornale, matricola 85, f. 89 (έκδ. στο Delfino, 1986, σελ. 112, έγγρ. 11) 

 
8 Οκτωβρίου 

προκαταβολή 10 δουκάτων από τον Don Placido di Prado Pimentel για τη ζωγραφική στην εκκλησία 

τής Santa Maria di Monserrato στη Νάπολη 

A D. Placido di Prado Pimentel D. diece et per lui à Bellisario Corrente disse jn conto di d. trentacinque per 

l�jntegro prezzo dell�opera di Pittura, che ha da fare à fresco jn l�Ecclesia di Santa Maria di Monserrato di questa 

città di Napoli, et proprio dalla affacciata del muro dell�altare maggiore di detta Ecclesia jnsino al tetto supra alla 

quale ce have da pittare di sua propria mano tutta l�Jstoria et montagna che è di Monserrato con tutte le figure 

rimitagie et quanto jn detta Jstoria è solito farsi, et jn particulare alcune figure dell�ordine Benedettino con patto, 

che habbia dopo fatta à fresco della pittura ritoccarla à secco di colore fino per maggior perfettione di detta opera 

acciò sia d�ogni estrema bontà, et finirla di tutto per il 20 presente, et per esso à Domenico novellone per altri tanti 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale, matricola 84, f. 193 (έκδ. στο D�Addosio, 1919, σελ. 387 και 

στο Delfino, 1986, σελ. 112) 

 
27 Οκτωβρίου 

υπογράφει, µαζί µε τα άλλα µέλη της Αδελφότητας των Ελλήνων, µια «Declaratio pro Fidelissima 

Civitate de Neapoli», σχετικά µε τα έσοδα και τα ευεργετήµατα της αδελφότητας 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 33, ff. 375r-376r 

 
13 Νοεµβρίου  

πληρωµή από τον Francesco de Lauro για ζωγραφική στην εκκλησία των SS. Severino e Sossio  

A Francesco de Lauro D. 10 e per esso a Belisario Corenzio [...] in conto delle figure della Chiesa di S. Severino e 

per girata del suddetto Belisario Corenzio [...] alli signori Governatori della Casa Santa della Annunziata di Napoli 

[...] per il censo da esso Belisario se li paga di annui D. 10 sopra la casa grande di esso girante all�iconto 

Montecalvario  

(έκδ. στο [Nicolini], σελ. 82) 

 
1614 
17 Ιανουαρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται για πρώτη φορά «priore» της Αδελφότητας των Ελλήνων  

Elettio pro Confraternitate Grecorum 
[�] in ecclesia Sanctorum Petri et Pauli [...] Gabriel Caleppio et Staurus Apsarà magistri et gubernatores pro 

presenti anno ecc [...] declarunt come acc. del presente hanno affissa una cartella in la posta del and.a havisando 

tutti li confrati che per hogi 17 del presente se trovassereo in d.a and.a per uno negotio di detta Confraternità et 
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per ciò si sono congregati li infrascritti videlicet: Cap. Geronimo Combi, Scarlato Mazza, fra Iona de Felippo, 

Nicolo de Helia, Pietro Paulo Pinacchio, Pietro de Domenico, Giorgio d�Effeso, Domenico de Lazaro, Andrea 

Nicolizi, Nicolò Mancino, Francesco de Giorgio, Giorgio Golemj, Thomase Golemj, Domenico de Rachiobosi, 

Nicolò de Zaccaria, et Horatio Bua, li quali viva voce et neminj discreparte eligeno et deputano per loro Priore et 

Cosciero Bellisario Corenzi il quale Bellisario in virtù della presente elettione per uno anno dal primo del 

presente mese avante numerando, habia possibilità? d�esigere et recuperare dalli confrati di detta natione tutto 

quello che hanno offerto pagare et che si sono sotti? In uno albasano quale se conserva per li mastri di detta 

Confraternità, et contra di quelli che non pagano agere, et eseguire quanto in detto | albarano se contiene, et del 

albarano predetto et elemosine eseigende eseguire quel tanto che in detto albarano se contiene, quasi del che detti 

confrati nominatj et congregati ut super ne requdeno che se ne facci p.co atto [�] Presentibus Indice: Loysio 

Signorini de neapoli ad gttus, Ioannes Domenico de Adinolfo V.L.D., Manoli Gaglia et nicolas Bensas [�] 

ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 9, ff. 215v-216r 

 
29 Ιουνίου 

ορίζεται µαζί µε τον Ιερώνυµο Κόµπη και τον Κωνσταντίνο Σοφία κυβερνήτης της Αδελφότητας, µε 

την υποχρέωση να φροντίσει για την ανέγερση µοναστηριού 

Nominatio Gubernatoribus SS.Petri et Pauli 

Die xxvuij mensis Iunij xij indictionis, 1614 Neapoli. Ad preces nobis factas pro parte Gabrielis Golebij et Stauri 

Apsara Gubernatoribus ecclesiae Sanctorum Petri et Pauli Nationis Grecorum ut pro alios Confratres [�] | 

oportet fieri elettione aliorum Gubernatores per presenti anno 1614 [�] per totum Junij 1615 Gabrielis Galabus 

ex novis gubernatoribus per nomina busella nominaverunt fecerunt, et eleg.ma Andreas Calergi Comi.et Petrus 

Dragoleus nationis prodette cum omnibus illis honoribus ad dittam ecclesiam spettantibus et pertinentibus [�] 

dicti novi gobernatores eletti, et confrates et pro deputatis in regim..ne.. pro dicte nominaverunt et fecerunt 

capitanem Hieronimum Comi, Belisarium Correntio etr V.L.D. Constantunum Zofia et voluerunt que dictus 

Belisarius teneant cre.... off.no tesaurerij introytum pro dictum et cancellarij servata forma capitum dicte ecc.ie, et  

|  pro dicti deputati teneant habere curam monasterium erigendi in eccl.ia prodicta; quum nominant conf.s et 

elegunt factas dictis gubernatoris et deputatis in loco Ioannes Baptista Velasquez de Valenzuola protettor ecc.ie 

[...] presentibus indice Francesco Bua, Aloysio de Jacovo, Ioannes Calioro, Andrea Nicolitio, Scarlato Mazza, et 

Manuele de Giovanni greco 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 16, ff. 267v-268v 

 
30 Ιουνίου 

πληρωµή από τους κυβερνήτες του Pio Monte della Misericordia, για ζωγραφική στην οροφή τής 

Αίθουσας της Αδελφότητας 

Alli Governatori del Monte della Misericordia D.20 e per essi a D. Lelio Galluccio Governatore dell�Opera dei 

morti per spenderli per servizio della fabbrica della casa del detto Monte [...] e per lui a Belisario Corenzio a 

compimento di D. 30 in conto della tempiatura che fa nella sala del detto Monte [...]  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 82-83 ) 

 
18 Ιουλίου  

πληρωµή από τους κυβερνήτες του Pio Monte della Msericordia, για ζωγραφική στην οροφή τής 

Αίθουσας της Αδελφότητας  
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Alli Governatori del Monte della Misericordia D.20 e per essi a D. Lelio Galluccio Governatore dell'Opera dei 

morti per spenderli per la fabbrica del detto Monte... e per lui a Belisario Corenzio [...] a compimento di D. 50 per 

la pittura fatta alla tempiatura alla sala di detto Monte [...]  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
20 Αυγούστου 

υπογράφει ως µάρτυρας (�Bellisario Correnzi pictore à Monte Calvario�) σε συµβολαιογραφική πράξη 

µεταξύ του Francesco Scialla και της Antonia de Criscento 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 34, ff. 179r-180v 

 

1615 
17 Φεβρουαρίου 

πληρωµή για ζωγραφική στην εκκλησία τού San Paolo Maggiore 

padre andrea piscara castaldi paga ducati 20  per le pitture che fa in san paolo maggiore 

ASBN, Banco Pietà, Elenco Bancali, sec. XVII, pittori, polizza n. 11 (έκδ. στο Nappi, 1988, σελ. 152) 

 
24 Μαΐου 

πληρωµή 40 δουκάτων από τους διαχειριστές της εκκλησίας της s. Maria di Costantinopoli για 

ζωγραφική στον τρούλο της εκκλησίας 

A 24 maggio 1615 - il governo di Santa Maria di constantinopoli paga ducati 40, a Belisario Corenzi in conto della 

pittura fatta et da fare nella cupola di nostra chiesa et che sia finita l�opra per tutto questo mese di maggio, et non 

altramente 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 
 
19 Αυγούστου  

ο Κορένσιος πληρώνεται για λογαριασµό εργασίας των µαθητών του στην κατοικία του Fabrizio 

Romano  

Fabrizio Romano D. 15 a compimento di D. 40 per le fatiche fatte da un giovane suo nella pittura di due balconi 

alla casa sua, atteso li altri li ha ricevuti contanti et per lo favore ha fatto di sua mano. E per lui a Gio Domenico 

Lama per quello ha pintato de sua mano in casa di detto Fabritio 

(έκδ. στο Nappi, 1992, σελ. 41) 

 
14 Οκτωβρίου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος προσλαµβάνει στο εργαστήριό του για επτά χρόνια τον Thomas alias 

Masillo de Jnnocentio de Neapoli. Μεταξύ των µαρτύρων υπογράφει ο ζωγράφος Cesare Castellano 

Locatio persone pro Bellisario Correnzi 
Die xiiij mensis ottobris xiije indictionis neapoli 1615. constitutus in nostri presentia Thomas alias Masillo de 

Jnnocentio de Neapoli etatis annorum quatrodecim in circa ut dixit int.ns ad mayoreme cautelam cum expresso 

consensu Sebastiani de Jnnocentio eius patris ibidem presentis et eius consensum prestatis sicut ad con.nem 

devenit cum Bellisario Correnzi de Neapoli pictore presente sponte locavit oper et servitia p.ne eidem Bellisario 

presenti durante tempore annorum septe continuorum a presenti die in avanti numerandum sub rati in videlicet: 

que dictus Thomas alias Masillus teneat ei debeat pro �. sponte coram nobis p.nt durante dicto tempore bene, et 

diligente a fidele et ligaliter servire et obedire eidem Bellisario et eius familie jn omnibus servitijs licitis et honestis 
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sibi jn giornis  |  die noctuque horis solitis et consuetis et sig.r in dicta arte pictoris et à servitijs predictis durante 

dicto tempore undi�. dere �. aliqua naone occ.nus nel causa et si uxore duxerint ul allegaret volle facere artem 

predictam jn habere bonam curiam de bonis et robus ipsius Bellisarij et jn eis non commicter fructum frandem sine 

rapinam nec comictenti assistere ut consentire al.qu nao.ne occ.ne nel causa et nl.u disuscevit teneat ut debeat dicta 

Sebastianus eius pater pro ut sicepte coram nobis p.it dictum Thomam alias Masillum eius filius perquenere, et jn 

notus �. ad servitia p.ta ac reficere eidem Bellisario tam de omni furto que de  omnibus damis et ad rationem 

carlenorum quinque pro quolibet die ex nichiquedatorum versa vice p.tus Bellisarius promisit durante dicte 

tempore dictum Thomam alias Masilli thenere jn eius domo et servitijs jpsius dare nictum necc.ta et caliauta ac 

lettum al dormiendit jpsiusque bene tenere et protusutare secundum eius condictionem ac jpsum docere  arte 

predictam pictoris juxta sui jngenij capacitate et jnfine dicti temporis dare eidem Thoma alias Masillo omnia 

restr.ta que  |  hic reperiet pro susu sue persone jn pace quo sic: Pro quibus omnibus [omissis] Presentibus indice 

Cesare Castellano, Marco Antonio Stinca de Neapoli et Francesco Mazza de Neapoli  

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 35, ff. 282r-283r 

 
22 ∆εκεµβρίου 

υπογράφει ως µάρτυρας συµβολαιογραφική πράξη µεταξύ των Ισπανών Luca Francisca και Melchior 

Gottieres 

 ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 35, ff. 358r-359r 

 
23 ∆εκεµβρίου 

Cessio et quietatio pro Bellisario Correnzi 

Eodem die [xxiij mensis decembris 1615] constitutus in nostri presentia R.dus Pater fra Mattheus della Padula 

guardianus ecclesie Sancti Joachim detto L�Hospitaletto huius civitate neapoli ordinis Sancti Francesci de  |  

ober.tia procu.r substitutus à Michaele Tizzano de Neapoli procuratore generale dicte ecclesie ac conventus et 

fr.uum: pro ne de dicta eius procura.te , et p.ote nobis constare fuit per quamdam fidem dicte procurationis 

substitute et substitutionis manu notaj Joannes Hieronimi Testa de Neapoli sub die primo mensis settembris 1606 

Agens et int.us nomine pro parte dictorum conventus et fratrum ex pro siedent et successores  jn eo sponte corma 

nobis confessus fuit se ipsum nomine  quo recepisse et habuisse à Bellisario Correnzi de Neapoli ducatos 

ducentum de carlinis per medium banci Sacri Montis Pietatis huius civitate Neapoli et sunto pre totidem per ipsum 

Bellisarium debiti q.o o Joannes Bernardino de Luca ex resta p.tij  cuius dam domum sibi ipsi Bellisario n.e dictem 

et aliestrate �. per quondam Antonium Monfalcone site in platea Montis Calvarij nictute pubblici instrumenti 

rogati manu mei predecti notaj sub diexxiiij mensis decembris 1607 cui eclatio habeat: et per ipsi quondam 

Joannem Bernardinis legatos dicte ecclesie et fratibus in eius ult.o testamento stipulato manu notai Ioannem 

Her.mi Guarracini de Neapoli pro celebratione quar.dam missarum servitia for.a legati de superfacti jndicto 

testamento jpsius R.di guardiano et fratribus quibus ut  super: nominibus liberatos ordine sacri regij consilij in 

banca de yzzo pro longo: jn quo  |  banco ducati ottuaginta fuerunt relapsati pro illi connentulus su emptionem tot 

annuorum jntroytuum pro celebratione missarum celebrari legatorum perdictum quondam Ioannem Bernardi ser.ta 

for.a legati in dicto testamento, et ad jmplitis omnibus condictionibus jn codem legato et testamento contetis 

stando fidei dicti notaij Joannes Hieronimi Guarracini: et state deposito p.to facto et liberatione ipsorum ducatorum 

ottuaginta p.tus R.dus guardianus nomine quo ut super libere cessit, et R.it eidem Bellisario absenti et nihi presenti 

omnia jura, etantiones ac priores etanteriorew obligatio nes ypotecas translatione et non extintive dicto conventus, 

et fratribus componentia et competetos super Hieronimi et super dicta domo ipsi Bellisario venduta et alienta ut 

super servitia for.a dictam cautelam, et scripturarum quom eiusque et qualiter eiusque ponens dictum Bellisarium 

jn locum ipsorum conventum quem et fratrum et const.is cum procuratorem in � cum poteem exigendi quieta di 
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excq.li in juditio comparendi et consta � et factis revedis .... |  pront ipset quardiam ut fratres quibus ut super 

nominibus ante factam presentem cessionem facere poterant et valebant ac posset et valerent si ipsam non fecisset 

quiasic: et fiuma?? remaneste cessione p.ta p.tus guardianus nomine quo ut super quietavit dictum Bellisarium 

absentem et non presentem de dictis ducatis ottuaginta ut super liberatis et depositatis, et de omnibus inter eis 

ipsorum de usis �. ad rationem ducatorum quinque et amp.tius pro quilibet anno [�]  | presentibus indice: 

Leonardo Marra ad q.ttus, Francesco de Ingenito, Nicolao Rassone Bergamense segettarij, et Hieronimo Poncile de 

Neapoli 

ASN, N 5, S. 369 (Cesare Rosanova), protocollo 35, ff. 361v-363v 

 
5 Ιουλίου  

υπογράφει ως µάρτυρας στη συµβολαιογραφική πράξη ορισµού νέων κυβερνητών τής ελληνικής 

αδελφότητας 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 17, f. 308v  

 
1616 
10 Ιουνίου 

Εξόφληση, από τον Juliano Belenda, του ποσού που αντιστοιχεί στον πίνακα που ο Βελισσάριος 

φιλοτέχνησε για το παρεκκλήσιο του πρώτου, στην Pietà dei Turchini 

Quietatio pro Capitaneo Juliano Belenda 

 Eodem die [decimo mensis Junij 14.e Jndictionis 1616 neapoli] jn nostri presentia constitutus Belisarius Correnzi 

de Neapoli pictor sponte presentialiter et manualiter coram nobis recepit et habuit a Capitaneo Juliano Belenda 

sibi dante de contantis per manus mei predicti notarij ducatos decem de carlinis ad complementum D. centum 

Octuaginta nam reliquos D. Centum septuaginta predictus Belisarius declaravit recepisse et habuisse a dicto 

Capitaneo Juliano jn pluribus vicibus et partitis per medium bancorum et de contantis excettionis. Et predictos D. 

centum octuaginta predictus Capitaneus solvit nomine et pro parte Benedecte Garibalda eius uxoris de propria 

pecunia ipsius Capitanei Juliani, Per una cona della Santissima Annuntiata fatta per detto Belisario con cornice, 

et sgabello jndorati conforme al presente se ritrova posta nella Cappella construtta dentro la Venerabile Ecclesia 

della Pietà delli figlioli torchini di Napoli. De quibus D. Centum Octuaginta ut supra receptis a dito Capitaneo 

Juliano nomine et pro parte predicte Benedecte, predictus Belisarius quietavit predictum Capitaneum Julianum 

absentem et me predictum notarium presentem faciens de eis finalem quietationem per aquilianam stipulationem. 

Et pro inde predictus Belisarius sponte obligavit se eiusque heredes successores et bona omnia dicto Capitaneo 

Juliano et mihi predicto Notario Presenti) 

ASN, N 6, S. 84 (Giovanni Leonardo de Diviziis di Napoli), protocollo 5, ff. 174r-174v (έκδ. στο 

Delfino, 1993, σελ.  26)  

 
10 Ιουλίου 

ορίζεται µαζί µε τους Σταύρο Αψαρά και Ιερώνυµο Κόµπη κυβερνήτης της Αδελφότητας από τους ήδη 

κυβερνήτες Γαβριήλ Καλέππιο, δον Πέτρο Αβεντάνιο και Σκαρλάτο Μάτσα 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 18, f. 187v-188v 

 
1 Αυγούστου 
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Ο Βελισσάριος Κορένσιος, ως ένας από τους κυβερνήτες της ελληνικής αδελφότητας, ορίζει ως εφηµέριο 

της εκκλησίας των Αγίων Πέτρου και Παύλου τον «Neophito Riazzi hieromonaco greco»  Electio 

cappellani pro Confraternitate Grecorum 

[�] in presentia nostra Belisarius Correntio grecus unus ex governatorum [�] volens providere cappellanum jn 

dicta confraternitate per celebrandis divinis officij secundu statuta dicte confraternitatis deliberasse et disposuisse 

jnatie Mentis sue elizere, et agregare dictus R.d don Neophitum Sacerdotem grecum in ministerio dictis offittiis 

celebrandum jn dicta confraternitate [�] pro qulibet mense quos ducatos quinque [...] dictus don Neophitum 

admovere, et levare à .... pro dicto servata forma brevi Apostolici Santissimi d. nostri Pape Paulis tertij et aliorum 

pontificium, et decretuus jn depositorum in Curia cappellani mayoris [�]  

ASN, N 5, S. 506 (G. A. Jovene), protocollo 18, f. 205v-206r 

 
1617 
5 Ιανουαρίου 

σε δωρεά της Vittoria Marchetta de Neapoli προς την ελληνική αδελφότητα, ο Βελισσάριος Κορένσιος 

εµφανίζεται ως κυβερνήτης της αδελφότητας 

ASN, N 5, S. 506 (G. A. Jovene), protocollo 19, f. 18r-19r 

 
28 Φεβρουαρίου  

δάνειο 56 δουκάτων του Βελισσάριου Κορένσιο προς τον «Joannes Baptista Moscorio grecus miles 

gravis armature» 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 19, f. 128v-129v 

 
17 Ιουλίου  

Ο Βελισσάριος Κορεένσιος, µαζί µε τον Σταύρο Αψαρά, σε «Nominatio pro Gubernatores 

Confraternitatis SS. Petri et Pauli», ορίζουν ως κυβερνήτες της Αδελφότητας τους Γαβριήλ Καλέππιο 

και τον Γεώργιο από την Έφεσο  

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 19, f. 347v-348r 

 
19 ∆εκεµβρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος και ο Γαβριήλ Καλέππιος συνάπτουν συµφωνητικό µε τον ιερέα Νικόλαο 

Φερίγο προκειµένου ο τελευταίος να εκτελεί καθήκοντα εφηµέριου στην ελληνική εκκλησία της Νάπολης 
Conventio pro Gubernatores et D. Nicolaus Ferrico grecus 

D. Nicolaus Ferrico grecus consensiens prius jn nos agens pro se sicut ad conventionem devenit cum Belisario 

Correntio et Gabriele Galebbio gubernatores [�] promette servire jn divines jn dicta ecclesia de Santo Pietro, et 

Paulo pro spatio de mesi Quattro dalli sedici del presente mese de decembre avante videlicet: servendo solo dicti 

governatori siano tenuti come promettono pagare |  al detto d. Nicolo alla raggione de ducati nove lo mese, et 

servendo solo debbiano pagare al detto d. Nicolo alla raggione de ducati sei lo mese servendo .... jn pace, et non 

mancare per qualsivoglia causa et jn suo pro lo detto d. Nicolo declara havere recevuto dal detto Belisario nomine 

qud supra ducati trenta cinque tari dui, et grano diece per saldo et final pagamento del salario ut supra pro tutto di 

16 del presente mese tanto del servitio solo quanto del servitio accompagnato per tutto detto del presente mese 

tando di quello final quietanza [...]  
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ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 19, f. 606r-v 

 

1618 
18 Ιανουαρίου  

Συµφωνητικό αγοράς µεταξύ του Βελισσάριου Κορένσιου και του Januarius Magliolo  

Cessio pro Bellisario Correnzi 

Eodem die [xviij januarij 1618] constitutus in nostri presentia Januarius Magliolus de Neapoli V.L.D. agens pro se 

sponte coram nobis de ducatj tricentum septuaginta sex perventis Joannem Paulo et Francesco Magliolis a 

Bellisario Correnzi per medium banci Sancti Eligij mayoris pro pretio a.o ducatorum triginta septem et g.r decem a 

septem venditor per dittos de Magliolo super partibus et portionibus eius perventis ex he.te q.o Joannes Andrea 

Maglioli cum patto de ret.do virtute cauterarum magnifici quondam notaij Cesaris Rosanova de Neapoli sub die 14 

mensis maij 1616 confessges.t recepisse ducatos tricentem ispi Januario liberatos per magnificum Aloysium 

Xarana |  regium consiliarium et cage com.rium jn banca de Scacciavento jn parte leg.nie jpsi januario competetis 

super he.te bonis ditti quondam Joannis Andrea eisu p.ns segunta forma eius testamenti. Pro quibus ducatis 

tricentum verum liberatij p.tus Januarius libere translative et non estintive cessit et R.it ditto Bellisario absenti et 

nihi presenti omnia eius jura et actione ac priores et anteriores obligationes et hypotecas jpsi Janauario 

compententia et competeres super eibus bonis he.tij p.te et sig.r supra quadam max.a sita ad Antignano inter suos 

fines virtute ditti testamenti et aliarum cautelarum et scripturarum ponens dittus Bellisarius pro detta summa jn 

locum suum et constisens pro .... jn reu propria de quibus ins.et ut cessis liceat ditto Bellisario ut jn jns.o et ex.a et 

omnia facere si et pro ut ipse Januarius ante presente cess.e facere potevat et prenia cess.e p.ta et enseparatamente 

p.tus Januarius quietavit dittus Joannem Paulum et Francescum absentes et non presentes de dittis ducatis 

tricentum ut liberatis � faciens de dittis ducatis tricentum finalem quietationeme pro aquilianam stipulatione 

precedentem, et sunt ditti ducati tricentum ad complimentum ducatorum tricentum septuaginta sex ex quo reliqui 

fuent sibi liberati pro eumdem de Jacum con.n et cause com.tius et de eius fecisse aliam quietationem magnifici 

notaij Leonardi Marra die quinto maij 1617 jn curia ditto quondam notaij Cesaris ex.ni quasic. Pro quibus omnibus 

[�] Presentibus indice Donato Bonaventura, Francesco de Roberto, .... de Hieronimo Terra del Lavore, et 

Francesco Scafaniello de Neapoli.  

ASN, N 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 293v-294v 

 
7 Φεβρουαρίου 

προκαταβολή 20 δουκάτων από τον Pomponio Salvo για ζωγραφική που πρόκειται να εκτελέσει ο 

Βελισσάριος στο παρεκκλήσιό του, στην εκκλησίας τής S. Maria di Montervergine  

ASBN, Banco Pietà, giornale 89, f. 89 (έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
2 Απριλίου 

Συµφωνητικό µεταξύ του Βελισσάριου και των Ioanna, Constantia Cioffa και Ysabella Andrione 

Captio pos.tas pro Bellisario Corenzi 

Eodem die [2 aprelis 1618] Ad preces nobis fatta pro parte Bellisarij Corenzi de Neapoli personaliter accessimus 

ad quandam domum sitam prope ecclesiam Montis Calvarij iux bona ipsius Bellisarij iux bona Ariente Lenzalotta 

iux duas vias pubblicas et alios confines constintem in doi basci et uno jntrato scoverto con la m.a et cocinetta 

sep.e cum cist.ola eta astraco ad cielo et cum ce.nus ibidem dittus Bellisarius asser.t coram nobis hodie presenti die 

dittam domum ut consistente fuisse  |  sibi concessam a Joannam Cioffa interte eius sororis cum interventum et 

presentia Ysabella Andrione usufrutt.ris domus p.te jn annuis ducatis viginti mediante instromentum manu mei p.ti 

notaij: jn quo jnstromentum constituisse se pro Constintem pro panione tenre donec et quorsqe corporale 
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possesione recepit propria dittus Bellisarius revocando dittus prepanius et ad se avocando cepit et corporaliter 

adeptus [�] presentibus indice p.to Joannes Vincenzo Spinato, Joannes Suisieno de Olisio et Ottavio sollogo.  

ASN, N 5, S. (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 361r-v 

 
3 Απριλίου 

πληρωµή 42 δουκάτων, σε σύνολο 1200, για ζωγραφική στον ανατολικό βραχίονα του κεντρικού 

κλίτους στον Gesù Nuovo 

Al padre Stefano di Maio d. 42. e per lui a Bellisario Correnti a compimento di D. 1200 e sono in conto della 

pittura a fresco che fa nella lamia dell�altare maggiore della chiesa della loro Casa Professa, cappella della 

principessa di Bisignano 

ASBN, Banco Popolo, matricola 132 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 333) 

 
16 Μαΐου 

πληρωµή από τον Pomponio Salvo για ζωγραφική για ζωγραφική σε φρέσκο στο παρεκκλήσιό του 

στην εκκλησίας τής S. Maria di Montervergine  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
5 Ιουλίου 

συµφωνητικό µεταξύ των κυβερνητών της ελληνικής αδελφότητας, Βελισσάριου Κορένσιου και 

Γεώργιου από την Έφεσο µε τον έλληνα ιερέα Γαβριήλ Νοµικό, προκειµένου ο τελευταίος να 

λειτουργήσει στην εκκλησία των Αγίων Πέτρου και Παύλου για έξι µήνες. Την ίδια µέρα, σε αγορά 

για λογαριασµό των κυβερνητών της ελληνικής αδελφότητας, ο Βελισσάριος συµβάλλεται µαζί µε 

τους Γαβριήλ Καλέππιο και Γεώργιο από την Έφεσο, µε τον Vincentio Salzano de Neapoli. Ως 

µάρτυρες υπογράφουν και οι ζωγράφοι Carolo Martoscella de Neapoli και Pompeo de Neapoli 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovine), protocollo 20, ff. 223r-224r και 227r-232r 

 
31 Οκτωβρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εξουσιοδοτεί τον επίσκοπο Νικηφόρο Μελισσηνό προκειµένου ο 

τελευταίος να εµφανιστεί στον Βασιλέα Φίλιππο Γ΄ εκ µέρους του: σκοπός του, να ανανεώσει την 

επιµισθία για τις υπηρεσίες του ίδιου και των προγόνων του 

Procuratio pro Bellisario Corenzi  

Eodem die [31 ottobris 1618] constitutus in nostri presentia Bellisarius Corenzi sponte ass.t coram nobis ad 

infrascriptam vacare et per int.cem non posse tum pp.rr loci distantiam tum alijs eius negotijs occupatus et 

prepeditus confisus  |  de fide prudentia ad md illmo donni don Nicefori Melliseno archiepiscopi arcipelagi jpsum 

q.ndem d. Niceforum licet ab n.tem tam �. presentem sponte o �. via fecit codit sum verum legitimum et 

indubitatum procuratorem ad procuratio monime et pro parte ipsius cons.tis et pro eo comprandi coram Regia et 

Catholicam Maestate domini nostri Regis Filippi tertii eius generali consiglio coram quibus caparere op.ostusit et 

yete gli quam mercedos seu renunea �. jurem compensam non mullo ser.m �. tantum per ipsum cum per 

quondam Joannem Corenzi eius patrem et alios eius prodecessores in diversis locis temporibus et occorrentii ut 

exfidibus dittorum servitiorum liquet, et pro jnde quas cumque comp.nes fides et �. presentandi et recepit et 

habeat quascumque cedulas in favore ipsius constij ex prendidas et �. cedulas predictas sive cesse fuent quetan 

omunque et alia circa p.ta faciendi fratta seu supplicam et .... dando et concedendo dicto eius proc.ri vices et 
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voces suas circa p.ta ac libram pote.m et plenum posse loco sui sub.tus Stefanum Ricio [...] Presentibus Indice: 

Leonardo Massa ad g.ttus, cap.o Joannes Saranio, et Ottavio Russo pittore 

ASN, N. 5, S. 558 (Pietro Antonio Rosanova), protocollo 11, ff. 475r-v 

 
31 Οκτωβρίου 

πληρωµή από τον Pomponio Salvo για ζωγραφική σε φρέσκο στο παρεκκλήσιό του στην εκκλησίας 

τής S. Maria di Montervergine  

A Pomponio Salvo D. 10. Et per lui a Bellisario Correntio in conto della pittura che fa nella sua cappella 

nell�ecclesia di Monteverginella  

(έκδ. στο Nappi, 1988, σελ. 144 και στο Leone de Castris, 1991, σελ. 326) 

 
7 και 13 Νοεµβρίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο στη µικρή εκκλησία της S. Patrizia 

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
15 Νοεµβρίου 

πληρωµή από τους κυβερνήτες του Monte di Pietà για διακοσµητική ζωγραφική που εκτέλεσε για 

λογαριασµό τους  
ducati 12 per la pittura fatta e fatta fare delli due padiglioni et una fenta de epitaffio che sta dentro la cappella del 

monte di Pietà 

ASBN, Banco Pietà, giornale 93, f. 202 (έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) και ASBN, Libro 

Maggiore di Terze, matricola 78, f. 697 (έκδ. στο Nappi, 1987, σελ. 150) 

 
26 Νοεµβρίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο στη µικρή εκκλησία της S. Patrizia 

(µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 326) 

 
5 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο στη µικρή εκκλησία της S. Patrizia 

il monasterio di S.Patrizia paga ducati 10 al Marcello de Vivo mettitore di oro per la cornice gurnita di oro fatta 

per servitio delli muri di pittura di Bellisario Correnzi nella loro chiesa 

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
15 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο στη µικρή εκκλησία της S. Patrizia 

(µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 326) 

 
17 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή από τον Pomponio Salvo για ζωγραφική για ζωγραφική σε φρέσκο στο παρεκκλήσιό του, 

στην εκκλησίας τής S. Maria di Montervergine  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
24 ∆εκεµβρίου 
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πληρωµή από τους Επίτροπους της «Εορτής του Αγίου Ιανουαρίου» για τη ζωγραφική που εκτελεί στο 

κατάστηµά τους  

ASBN, Banco Pietà (έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
26 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο στη µικρή εκκλησία της S. Patrizia 

έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83 

 

1619 

28 Φεβρουαρίου 

πληρωµή 20 δουκάτων από τον Pomponio Salvo για ζωγραφική στο παρεκκλήσιό του στην εκκλησία 

της Montevergine 

ΚΕΙΜΕΝΟ 

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
15 Μαΐου  

σε διασαφήνιση του καταστατικού της Αδελφότητας, ο Βελισσάριος Κορένσχιος υπογράφει µαζί µε 

άλλους Ρωµιούς 

Ratificatio pro Confraternitate  

Pro parte di Petri de Avendagna Georgius Debasi, Scarlati Mazza et Emanuelis de Giovanne, magistris anno 

1619 [...] avessimus jn Audentia ditte Confraternitatis et cum essemus scribes | suddetti Gubernatores cum 

insuenta presentia et volutante jnfrascrittis confraternitatis predicte Nationis videlicet: cap. Geronimo Combi, 

Alexander Moscoleo, Gabriele Galebbij, Bellisarij Correntij, d. Stauri Apsara, sarg.es Gregorij Cricciotti, Andrea 

Nicolizzi, cap. Andrea Calergi Combi, d. Agostini Persiani, cap. Constantino de Pera, Dimetrij Paleologo, d. 

Francesci Bua, Ragli Moronzino, Thoma Golemi, d. Manuelis Duche, Petri Basile, Panayoti Yeremia, Marci 

Combi, fr.di Moscolei, Franc.ci Giorgio, Andrea Cuiencco Effeso, Manolli, Payorano, Joannis Mangrali, Ioannis 

Dallari, Domenici de Yracli, Domenici renesi, Constantini Marmara, Michaelis Anastasi, Nicolai Mancoro, 

Giorgi Golemi, Petri Pechori, An.... de Pato, Stamati Pantoleo, Giorgii de Constantino, Giorgii de Miduledefno, 

Constantini Stefani, Petri Pauli Pennachi, Aloysi de Jacomo, Constantini Russi, Oratii Bua, Francesci Pogniro, 

Constantini Brana, Giorgii de Muolo, Laurentii Peroscini  | oss.ne core jn detta Confraternitate Sancti Petri et 

Pauli ad esse capitula antiquiates fatta que Capitula suddetti Gubernatores et Confrates [...]  

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 21, ff. 176v-177v 

 
21 Ιουλίου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος συνάπτει συµφωνητικό δανεισµού µε τον Joanne Baptista Mascorius 

σύζυγο τής Marte Sante Sante Maure 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 21, ff. 273v 

 
19 Αυγούστου 

πληρωµή από τους επιτρόπους τού Seggio di Nido για ζωγραφική που εκτελεί στο κατάστηµά τους  

ASBN, Banco Pietà, giornale 101, f. 5v (έκδ. στο [Nicolini], σελ. 83) 

 
6 Οκτωβρίου  
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Απόδοση στον Βελισσάριο από τους κυβερνήτες της Αδελφότητας αντικειµένων που κατείχε κατά τη 

διάρκεια της δικής του διαχείρισης 
quietatio pro Bellisario Corentio 

[�] cap.eo Hieronimus Combi, Emanuele de Giovanne, et Nicolaus Maginus greci magistri [...] manu receperunt 

et habrernunt à Bellisario Correntio olim magistro et gobernatore dicte confraternitatis infra scripturas jn eo 

jprse  remansus in tempore sue administationis videlicet: 

item una liberanza, et catifractoria sopra le cedole de ducati cinquecento, item un cartifrantoria diretta ab 

thesoriere generale de ducati ....  |  ut dui, et quattro, in condorglietta de sua eccellenza desse haveva da pagare à 

detta confraternita per l�elemosine de trateniti, item  doi albarani fatti per la confraterra per detta trattenuto lo 

monasteo che se haveva da fare nella quale rrilo permesso fatta dal Sr. Tappia et detti confrati, item una carta de 

pagamento de scuti de oro de Italia ducento quaranta prestati per il quondam Nicolo grenegli a Battista Ferrario 

et compagni in Constantinopoli nell�anno 1576, item uno libretto piccolo nel quale sono notati slcune summe de 

denari del detto quondam Nicolo videlicet: nel banco de S.ja ducati cinquecento cinquanta quattro , et dui in altra 

partita ducati quattrocento sedici et uno ut sei nell�anno 1606 per martucelo nell�anno 1609 in .... ducati 

cinquanta et à 17 de giugno dell�anno 1617 ducati 47, item un� altro libretto de allog.o de fogli 24, item un altro 

libretto de allogiam.o à diversi con lo alfabeto de fogli 76, item quattro fascetti de scritture diverse de uqu 

scriptuum .... gubernatores dicti Bellisarii .... |  presentibus indice Gabriele Galebio et Scarlato Mazza. 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 21, ff. 359v-360v 

 
19 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή από τον Βελισσάριο Κορένσιο και τον Εµµανουήλ Ιωάννου 40 δουκάτων στον επίσκοπο 

Νικηφόρο Μελισσηνό  

Bellisarius Correntius et Emanuele de Giovanne gubernatore et thesauriero [...] dictus Bellisarius dobere 

consequi recollegere et habere à Rxo D. Nicofor Melesino Archiepiscopo Arcipelagi ducato quatraginta quinque 

[...] partite banci sancti eliggi e sancti jacobi  

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 21, ff. 444r-v 

 
5 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή 50 δουκάτων από τους κληρονόµους του Scipione Vespolo για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο 

του Santissimo Crocefisso στην εκκλησία τής Santa Maria la Nova  
Ad heredi di Scipione Vespolo ducati 50 et per loro a Vespolo per altri tanti et per detti a Belisario Corenzi  disse 

se li pagano in conto della pittura a fresco che fa nella loro cappella del Santissimo Crocefisso a Santa Maria 

della Nova per il prezzo et conditioni apposte nel albarano firmato da esso Belisario et da essi quale se conserva 

fra Gioseppe Lamberti della compagnia del Giesù al quale se n� habbia come fusse pubblico instrumento in omni 

solennita roborato  

ASBN, Banco Popolo, giornale 1619, matricola 144 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-3, σελ. 173, έγγρ. 

26) 

 
17 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή από τον Baldassare Noirot 20 δουκάτων για ζωγραφική στο παρεκκλήσιό του   

ASBN, Banco Pietà, giornale 102, f. 223v (έκδ. στο [Nicolini], 1940,σελ. 83) 

 
1620 
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20 Ιουλίου 

πληρωµή από τους επιτρόπους του seggio di Nido για ζωγραφική που εκτελεί στο κατάστηµά τους  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
7 Αυγούστου 

πληρωµή από τους επιτρόπους του seggio di Nido για ζωγραφική που πρόκειται να εκτελέσει στο 

κατάστηµά τους «conforme al disegno fatto»  

(έκδ. στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
24 Νοεµβρίου 

συµφωνητικό µεταξύ Joannes Andrea de Giorgio και Belisarius Corrensi  
captio poss.is pro Bellisario Corentio 

Die xxuij mensis Novembris 1620 Neapoli ad preces nobis fattas pro parte Bellisarij Currentij de Neapoli & accessimus 

ad quamdam domus sitam in platea Montis Calvary que fuit quondam Gasparij de Matteo florentini consistentem in uno 

bascio dalla parte della prodetta strada de monte calvario con una cammaretta sopra, et sopra detta cammeretta  una 

camera sopra nula portella contigua a� detto dascio, et astraco a� cielo dalla parte della strada della Santissima 

Conceptione uno bosero  |  con una camera sopra dove il prsente habia santello ? boffante et Muntia Santoro avasto 

detto bascio uno intrato coverto piccolo et scoverto con cantiero de lavare cisterna et cantinuta  gradiata rovert.. de 

sagle nelle camere uz dalla parte  della strada della santissima conceptione una camera, et retro dove habita circa mirta 

al in conto detta camera una camera correspondente alla parte della strada del Monte Calvario dove habita hoge 

peroscra et sopra detta camera lo astraco al cielo iusta bona eod.. santissime conceptionis  iusta bona persij de Crisentio 

duas pocos σελ.das et alios confines, et eos essus ibidem prodittus Belisarius ass coram nobis domus prodittus ipsi 

remanere tampe ultimo li citatori et perle offerenti candela avensa et extinta remasse pro ducati seucentus sexaginta un 

in banca torini in sacro Regio Consilio, et decretum di Sacri Regii Consilii |  reforente Ioannis consiliario Joanne Andrea 

de Giorgio [...] presentibus indice Hieronimo Morlando scriba ordinario ditti sacrii reggii consilii [...] banci spiriti 

sancti, laurentio coppula de neapoli ad cesus, Aloysio crivello, Claudi Visconte et Ioannis Baptista Catanio 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 22, ff. 542v-543v και ένθετα φύλλα 

 
20 Ιουνίου  

προκαταβολή 50 δουκάτων, σε σύνολο 310, για ζωγραφική στα εσωτερικά των τόξων κάτω από τα 

όργανα και στην οροφή του κεντρικού αλταριού στην εκκλησία του Gesù Nuovo  

A Giuseppe Lamberti della compagnia del Gesù D. 50. E per lui a Bellisario Correnzi, dite in conte dei d. 310 per 

prezzo della pittura a fresco che ha da fare nella loro chiesa della Casa Professa, cioè tutti li compartimenti delle 

due lamie sotto li coretti dove hanno da essere diversi Angeli con istrumenti musici, delli quali farà prima li cartoni 

a loro soddisfatione e stabiliti che saranno  farà della pittura di sua propria mano senza agiuto  di altro pittore ben 

pinta et impostata a fresco per essere vicino a l�ochio di colori vaglia ben colorita come si conviene. Quelle pitture 

incomincerà al presente e finite per la festa prossima del Beatgo Ignatio che sarà alla fine di luglio 1620, di più 

deve  fare per il soddetto prezzo delli d. 310, otto triangoli sotto alla cornice grande dell�altare maggiore nelle quali 

per chiascheduno ha da dipingere a fresco nel modo detto di sopra un Angelo conforme li sarà ordinato, 

obligandosi de finirla per tutto il mese di Ottobre 1620 di sua mano finita con ogni diligenza con fare i cartoni a 

soddisfatione sua e del padre Stefano Citarella o chi a loro parerà. Et il pagamento sarà conforme va lavorando et 

al fine poi darli il resto del compimento delli detti d. 310, con patto che non habbia da passare il termine del tempo 

che promette e mancando li sia lecito a farla rifare a tutte sue spese da chi a loro parerà e non facendola per detto 

tempo di ottobre se li darà d. 100 meno di paga come per ordine e soprintendente della fabrica della chiesa e casa». 
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ASBN, Banco Spirito Santo, matricola 151 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 321, έγγρ. 8) 

 
30 Ιανουαρίου  

πληρωµή στον Βελισσάριο Κορένσιο 15 δουκάτων, και από αυτόν στον γυψοτεχνίτη Francesco 

Napolella, για έργα στο χοροστάσιο της εκκλησίας της S. Maria la Nova 

A Belisario Corenzi D. quindeci et per lui a mastro francesco napolella disse a complimento di D. novanta cinque 

atteso li altri li ha ricevuti da esso parte per banco e parte de contanti jncludendo li D. vinticinque che ebbe per 

caparro de D. 95 che in tutto son D. novanta cinque 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1621, matricola 160 (έκδ. στο Novelli Radice, 1982-1983, σελ. 

175, έγγρ. 37) 

 
1 Φεβρουαρίου  

πληρωµή στον Βελισσάριο Κορένσιο 11 δουκάτων, και από αυτόν στον γυψοτεχνίτη Francesco 

Napolella, για έργα στο χοροστάσιο της εκκλησίας της S. Maria la Nova  

A Bellisario Correnti D. 11 et per lui a F.co Napolella a comp. di D. 130 cioè D. 10  conto dell�opera di stucco che 

fa con li compagni nel coro de S. M. della nova per servizio del Marchese di Cusano e un ducato per altritanti 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1621, matricola 160 (έκδ. στο Novelli Radice, σελ. 176, έγγρ. 

40) 

 
13 Φεβρουαρίου  

πληρωµή στον Βελισσάριο Κορένσιο 15 δουκάτων, και από αυτόν στον γυψοτεχνίτη Francesco 

Napolella, για έργα στο χοροστάσιο της εκκλησίας της S. Maria la Nova  

A Belisario Correnti D. quindece e per lui a francesco Napulella a complimento di D. cento diece disse in conto 

dell�opera che fanno de stucco nel coro de Santa Maria della nova per servitio del ill.mo signore Marchese de 

Cusano conforme appare per cautela fatta, alla quale se refere 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1621, matricola 161 (έκδ. στο Novelli Radice, σελ. 175-176, 

έγγρ. 38) 

 
20 Φεβρουαρίου 

πληρωµή στον Βελισσάριο Κορένσιο 10 δουκάτων, και από αυτόν στον γυψοτεχνίτη Francesco 

Napolella, για έργα στο χοροστάσιο της εκκλησίας της S. Maria la Nova  

A Belisario Corenzi D. diece e per lui a Francesco Napolella a comσελ. di D. cento diece in conto dell�opera che 

fanno de stucco nel coro de Santa Maria della nova per servitio del ill.mo signore Marchese de Cusano 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1621, matricola 160 (έκδ. στο Novelli Radice, σελ. 176, σηµ. 39) 

 
16 Ιουλίου 

εξόφληση 110 δουκάτων για τη ζωγραφική στο Seggio di Nido 

ASBN, Banco Popolo, Elenco bancali, sec. XVII, pittori, polizza n. 20 (έκδ. στο Leone de Castris, 

1991, σελ. 326) 

 
11 Οκτωβρίου 
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πληρωµή από τον Lanfranco Massa 30 δουκάτων για τη ζωγραφική που εκτελεί στο παρεκκλήσιό του 

στην εκκλησία των SS. Severino e Sossio 
A Lanfranco Massa D. trenta  e per esso à Bellisario Correzi disse jn conto deli D. centovinti promessoli per la 

pittura va facendo nella sua cappella jn Santo Severino, et per esso à Francesco Sangermano per altri tanti 

ASBN, Banco Pietà (έκδ. στο Delfino, 1985, σελ. 99, µερική δηµοσίευση του έγγραφου είχε προηγηθεί 

στο [Nicolini], 1940, σελ. 83) 

 
18 Οκτωβρίου 

υπόµνηµα των επιτρόπων της cappella del tesoro di San Gennaro σχετικά µε την υπαιτιότητα του 

Κορένσιου για τη φυγή του Guido Reni από τη Νάπολη 

18 ottobre 1621. Congregati l�infrascritti Signori Deputati more solito, essendosi proposto la carcerazione di 

Bellisario pittore per la confessione fatta in tortura da Gio. Domenico Capuano di haver fatto il delitto in persona 

del compagno di Guido pittore ad instanza di detto Bellisario, et essendosi considerata la qualità et gravità di detto 

delitto per il quale si è causata tanto danno a questa Fedelissima Città per essere stata la causa principale della 

partenza di detto Guido da Napoli, dove era venuto con molta spesa et fastidio della Città, si è concluso che si 

faccino tutte le diligenze necessarie per verificare detto delitto per castigo de malfattori et esempio delli altri, et 

anco animo all�altri che possano venire al servitio di detta opera, et per tal causa si sono rimessi all�infrascritti 

deputati che faccino tutte le diligenze et instanze necessarie, dandoli tutta l�authorità che tiene tutta la 

Deputazione, et che detti deputati habbiano da riferire ogni cosa alla Deputazione di quello che si anderà facendo 

da mano in mano.  

(έκδ. στo Strazzullo, 1978, σελ. 108) 

 

1622 
3 Ιανουαρίου  

A Belisario Corenzio d. 27 e per esso a Gio. Domenico Vairo dite sono per il prezzo di una guantera di Argento 

che li ha venduta e cosignata. E per esso al Banco di San Giacomo 

(έκδ. στο Iadicicco, 1992, σελ. 41) 

 
10 Ιανουαρίου  

A Bellisario Corenzio d. 28 e per esso a Pietrant.o Sorrentino dite sono per le casse di confettura di zuccaro che li 

ha vendute e consignate 

(έκδ. στο Iadicicco, 1992, σελ. 41) 

 
14 Νοεµβρίου  

υπογράφει («D. Bellisario Currenzio») µαζί µε τα άλλα µέλη της ελληνικής αδελφότητας σε υπόµνηµα 

εναντίον του καθολικού ιερέα Paolo Valente, διορισµένου από την Βικτώρια Ράλλη στην ελληνική 

εκκλησία της Νάπολης  

ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 64, n. 2, c. 83 (έκδ. στο Ambrasi, 1963, σελ. 384)  

 

1623 
7 Σεπτεµβρίου  
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υπογράφει ως µάρτυρας συµβολαιογραφική πράξη µεταξύ του Cosimo Fanzago και του ηγούµενου της 

Certosa di San Martino, D. Petro Odorisio 

(έκδ. στο Spinazzola, 1902, σελ. 168-169) 

 
8 ∆εκεµβρίου 

µε ειδική ρύθµιση καθιερώνεται η θέση του Προέδρου της Αδελφότητας µε διευρυµένες αρµοδιότητες 

που καταλαµβάνει ο Βελισσάριος Κορένσιος και αυτή του ειδικού ταµία που καταλαµβάνει ο 

Εµµανουήλ Ιωάννου 

Capitulatio pro Confraternitate SS. Petri et Pauli 

Die octavo mensis decembris 7.e indictionis 1623 Neapoli. In nostri presentia constitutis infrascriptis Confratribus 

Confraternitatis ecclesiae SS. Petri et Pauli nationis grecorum videlicet: R.d frater Jona de Felippo, R.d don 

Francesco Yalinà, don Stauro Apsarà, Gabriele Caleppio, Horatio Buua, Nicolao Mancino, Scarlato Mazza, 

Cap.eo Constantino Recep, Georgio Efeso, Georgio Constantino, Andrea Nicolizzi, Petro Basile, Aloysio de 

Jacovo, Constantino Marmarà, Constantino Soffianò, Joannes Mangiali, Antonio Vassalo, et Georgio de Nicolò; 

mayorem et saniorem partem confratrum predicte confraternitatis, jnmo omnes predictos Confratres totamque 

p.ttas Confraternitatem facientibus, et rappresentatibus ut dixerunt congregatis jn unum in cortileo p.te ecclesie 

SS. Petri et Pauli pro jnfrascriptum actum perficiendo jnter.bus ad jnfrascripta nomine, e pro parte p.te 

confraternitatis, et successori inpp.a jn ea, sponte coram nobis pro bono Gubernio, et Reginime p.te 

confraternitatis nominaverunt, deputaverunt et eligerunt pro Priore p.te confraternitatis Bellisarium Corrense 

Grecum similiter confrate p.te confraternitatis, et pro exactore eiusdem confraternitatis et ecclesie Emanuelem de 

Giovane grecum similiter confratem p.te conf.ti sub jnfrascriptis pactis et conventionibus videlicet:  

jn primis detti confrati vogliono, et se contentano che il detto priorato  |  debbia durare per spatio d�uno anno dal 

presente di avante numerando dando al detto Bellisario omnes eorum vices, et voces loro, et jn nome di detta 

confraternità comparare jn juditio et jn presenza di qualsivoglia giodice, et officiale presentare quals.no scr.e pre 

ponere le ragioni di detta confraternità, et quelle defendere, et finalmente fare tutto quello, et quanto potriano fare 

essi confratri unitamente jn nome di detta confraternità, et tutto quello sarà fatto trattato, et stabilito dal detto 

Bellisario prometteno essi confrari osservare, et esequire, et non contravenire per qualsivoglia causa, jtem li detti 

confratri hanno deputato, et costituito il detto Emanule de Giovane per esattore delle detta Confraternità, et 

ecclesia che possa esigere et per mezzo de banchi dalla Regia Corte cascia militare pagatori officio delle galere, 

et da altri quals.no debitori di detta confraternità et ecclesia quals.no quantità di danari peggioni, intrade et il 

grano per docato della Regia Corte all�jntratteniti greci, et Albanesi spettanti a detta confraternità et ecclesia et 

tanto debite per lo passato quanto per l�advenire per qualsivoglia causa et titulo possa quietudine per aquilianam 

stip.nem far polise, et cautele di rie.te cassare quals.no cautele, et scritture che detti debitori apparenti comparere 

jn juditio et per l�effetto p.tto fare ogn�altra cosa necessaria;  

jtem che detto Emanuele sia tenuto siccome promette, et se obliga tutto quello esigerà conforme la lista quale li 

sarà datta dalli maestri et governatori di detta confraternità et ecclesia di SS. Pietro et Paulo ogni prima di mese 

portare et consignare alli predetti Governatori, et confraternità et per essa al Priore, che pro  |  tempore sarà di 

quella giuntamente, li quali debbiano statim ed in continente dette quantità esatte reponere nella cascia ut infra 

fac.nda, et per le fatiche, et travagli sopportandi dal dictum Emanuele per l�esattione p.tta essi confratri se 

contentano, che detto Emanuele si debbia retenere ducati dui per ogni cento docati che esigerà jn nome et 

dell�intrade di detta confraternità. Jtem detti confratri hanno stabilito, et vogliono che li mastri quali pro tempore 

saranno della detta confraternita non possano fare spesa esorbitante, ò vero compre d�annue jntrade senza però 

espresso jntervento, et consenso di detta confraternità et per essa del Priore quale pro tempore sarà di quella; 

Jtem vogliono che si debbia fara la cascia con tre chiave conforme fù stabilito nelli altri capitoli fatti da essi 
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confratri et confirmati mediante assenso regio dentro della quale cascia d�hanno da deporare l�jntrade che si 

esigeranno della detta confraternità et tutto quello che forsi pervenisse, ò jn altro qualsivoglia modo fusse lasciato 

à detta confraternità, le quale tre chiavi di detta cascia s�habbiano da tenere dalli tre maesti, verum partendosi 

alcuno di detti tre governatori, et andando fuora Napoli la chiave che tiene jn suo potere di detta cascia la debbia 

lasciare a detta confraternità, et per essa al Priore che pro tempore sarà di quella. Jtem che li maestri, et 

Governatori che pro tempore saranno di detta confraternità non possano pigliare denari di grossa summa dalla 

detta cascia cioè da ducati cinquanta di sopra senza però espresso jntervento et consenso di detta confraternità, et 

per essa del Priore di quella, et le spese che bisognerà da ducati cinquanta abascio se lo possano detti Maestri 

pigliare senza l�jntervento ne consenso della detta Confraternita  |  Pro quibus omnibus [...] 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 1, ff.78r-79v 

 
24 ∆εκεµβρίου 

Πληρωµή από τους επιτρόπους τής Certosa di San Martino για δύο ελαιογραφίες που έχει εκτελέσει ο 

Βελισσάριος 

[�] per la fattura delli dui quadri ad oglio posti nel coro de detto monastero uno di essi della presa del Horto et 

l�altro de un Christo et .... la pittura della lam[ia?] [fatta or dipinta] a frisco nel Capitulo di detto Monastero 

(έκδ. στο Stoughton, 1986, σελ. 238) 

 

1625 
13 Μαρτίου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος προσλαµβάνει, µε «locatio persone», στις υπηρεσίες του («ad opera, et 

servitia sue persone») την Grantia Sorrentina de Neapoli, κόρη της Angela Jodice για οκτώ χρόνια 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovine), protocollo 26, ff. 110r-v 

 
20 Σεπτεµβρίου 

εµφανίζεται («Bellisario Correntio�) σε συµβόλαιο µεταξύ των Jacinto domenico trabucco, Ascanio 

Romanzo de Neapoli 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovine), protocollo 26, ff. 212v-219v 

 

1626 
1 Μαρτίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος, ως πρόεδρος της Αδελφότητας των Ελλήνων της Νάπολης, συνάπτει 

συµφωνητικό σχετικά µε υποθέσεις ιδιοκτησίας ακινήτων της Αδελφότητας. Ως µάρτυρες 

υπογράφουν, µεταξύ άλλων, οι ζωγράφοι �Honofrio de Lione et Santillo del Tufo [�] in domo preditti 

Bellisarij� 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 3, ff. 51r-63r και ένθετα φύλλα δίχως αρίθµηση 

 
19 Οκτωβρίου 

προκαταβολή 25 δουκάτων από τον Alessandro και Carlo di Sangro για ζωγραφική του Κορένσιου στο 

ανάκτορό τους, στην piazza San Domenico. Ο Βελισσάριος αποδίδει το ποσό στον ζωγράφο Onofrio 

de Lione 
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Al patriarca don Alessandro e Carlo di Sangro D. 25. E per loro a Belisario Corenzi e sono in conto delle pitture 

dovrà fare nel novo quatro del duca di Torremaggiore alla casa di Santo Domenico. E per detto a Nufrio de Leone 

per altritanti 

(έκδ. στο Nappi, 1975, σελ. 27, έγγρ. 60) 

 

1627 
21 Απριλίου  

σε µια «locatio persone» για τον Anello Coppula de Neapoli («aurifabro dell�arte grossa»), ο 

Βελισσάριος Κορένσιος εµφανίζεται να υπογράφει ως µάρτυρας µαζί µε τον ζωγράφο Onofrio de 

Lione 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 27, f. 12v-13v 

 

1628 
2 Μαρτίου 

Εξόφληση 30 δουκάτων από τον Βελισσάριο Κορένσιο προς τον Jacinto Domenico Trabusco. Ως 

µάρτυρες υπογράφουν ο Petro Jacobo Tipaldo και ο ζωγράφος Andrea de Lione 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 28, f. 57r-v 

 
3 Αυγούστου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται πρόεδρος της Αδελφότητας των Ελλήνων µε κυβερνήτες τους 

Αντρέα από την Έφεσο, Ιάκωβο Φωκά και Ιωάννη Βαπτιστή Μόλες 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 5, ff. 521v-522r 

 
2 ∆εκεµβρίου  

σε ανοιχτό διαγωνισµό που προκηρύσσουν οι επίτροποι του παρεκκλησίου του Αγίου Ιανουαρίου στο 

καθεδρικό ναό της Νάπολης, ο Βελισσάριος Κορένσιος µαζί µε τον Simone Papa, δεχόµενοι τους 

όρους του διαγωνισµού, διακοσµούν δοκιµαστικά ένα σφαιρικό τρίγωνο του παρεκκλησίου 

Io Bellisario Corenzi pittore me offero  far detta pittura conforme la contrascritta conclusione e piacendo abia da 

seguitar tutta l�opera et non altrimente. 

Io Bellisario Corenzi affirmo ut sopra.  

Io Simone Papa affirmo ut supra.   

(έκδ. στο Strazzullo, 1978, σελ. 52) 

 
Νοέµβριος του 1628 

Ο Κορένσιος εξοφλείται µε 900 δουκάτα για ζωγραφική που εκτέλεσε στο Βασιλικό Παλάτι της 

Νάπολης («por las pinturas que ha heco en el R. Palacio»)  

(έκδ. στο Strazzullo, 1969, σελ. 149) 

 

1629 
19 Φεβρουαρίου 
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υπογράφει ως µάρτυρας, µαζί µε τον Bartolomeo Bramando de Neapoli, σε συµβολαιογραφική πράξη 

του γιου του, Κωνσταντίνου µε τον Petro de Costanzo 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 29, f. 59r-59v 

 
22 Φεβρουαρίου 

δεύτερη προσφορά του Βελισσάριου και του Simone Papa για ζωγραφική σε φρέσκο και άλλου 

σφαιρικού τριγώνου στο παρεκκλήσιο του Αγίου Ιανουαρίου (βλ. και 2 ∆εκεµβρίου 1628) 
Congregati l�infrascritti Signori Deputati more solito, et havendone vista la pittura fatta dal pittor Bellisario et 

Simone Papa, la quale per non essere asciugata non si può giudicare, et havendono detti Pittori offerto di fare 

l�altro angolo al incontro dell�istesso modo conforme la conclusione fatta sotto il 2 de decembre passato, firmata 

da essi Pittori, con tutti li passi et conditioni in quella contenti , è stato concluso che detti pittori possano pintare 

detto altro angolo a loro spese, et che non possano pretendere cosa alcuna senza conclusione, et che per sicurtà di 

questo detti Pittori se firmino di loro mani in piedi di questa conclusione, conforme se firmorno in detta prima 

conclusione.  

Io Bellisario Corenzi me offero come di sopra 

Io Simone Papa me offero come di sopra 

(έκδ. στο Strazzullo, 1978, σελ. 52) 

 
11 Απριλίου 

η επιτροπή της cappella del tesoro απορρίπτει τις δοκιµές ζωγραφικής σε φρέσκο των Βελισσάριου 

Κορένσιου και του Simone Papa  

[�] congregati l�infrascritti deputati della cappella del glorioso San Gennaro more et loco solito et essendosi 

intesa la relatione fatta da quelli Signori deputati a chi dalla Deputatione era stato commesso l�informarsi della 

pittura fatta in un angolo di detta cappella si dover o non dover riceversi, li quali referirno a detta Deputatione che 

la pittura fatta in un angolo era buona et la megliore che ci posseva havere dalli pitturi che sono in Napoli..... Il 

Signor Ascanio de Bologna ha notato che già che si è speso tanto in detta Cappella, si havea da pretendere che la 

pittura fusse la megliore che quella haversi e che perciò, mentre per informatione d�alcuni si è informato che non 

sia di questa qualità, era di parere che si cassasse e che si facesse ogni cosa bianco per insino a tanto che si haverà 

a sodisfatione 

������ (έκδ. στο Strazzullo, 1978, σελ. 98) 

 
12 Οκτωβρίου 

εξόφληση από τον ηγούµενο του Monte Cassino, µε 22 σκούδα, για τη ζωγραφική σε φρέσκο και σε 

λάδι, στο µοναστήρι και στη γειτονική πόλη του San Germano 

Al priore D. Eusebio di Capua scudi n. 22 e per esso al signor Belisario Corenzio 
per saldo e final pagamento di tutta l�opera della pittura dal dellto Signor 
Belisario fatta tanto nel monastero di Montecassino quanto nella città di S. 
Germano, così a fresco come ad olio  
ASBN, Banco Pietà, giornale 196, f. 234 (έκδ. στο Strazzullo, 1954, σελ. 144) 

 

1630 
2 Μαΐου 1630 
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καταβολή 30 δουκάτων από τον Βελισσάριο Κορένσιο στον �Jacinto Domenico Trabucco emptore et 

possessore domus site in platea Montis Calvarij que fuent Ascanij Romanti heredes quondam Beatricis 

Criscentie eius uxoris� 

ASN, N 5, S. 506 (Giovanni Antonio Jovene), protocollo 30, f. 93v 

 
1 Ιουλίου  

υπόµνηµα των επιτρόπων τής Cappella del Tesoro di San Gennaro στον αντιβασιλέα σχετικά µε τις 

εγκληµατικές ενέργειες του Βελισσάριου εναντίον των άλλων ζωγράφων που κλήθηκαν στη Νάπολη 

για να διακοσµήσουν το παρεκκλήσιο 

Illustrissimo et eccellentissimo Signore.  

Li deputati della Cappella del Glorioso San Gennaro Protettore di questa fidelissima città supplicando dicono a 

V.E. come per la fabbrica di detta cappella si sono spesi sin ora più di cento trenta mila ducati et ancora si ha 

sul�opera, la quale acciò sia di quella magnificenza che si deve fecero venire a pingere in essa il Pittor Guido 

Bolognese il quale perché fu mal trattato un suo servitore da un assassino, in tortura confessò haverla fatto ad 

instantia d�un Pittore nominato Belisario Corrente, sdegnato di questo se rivolse partire et perché non vi fu altra 

prova l�assassino fu condannato in Galera et il detto Belisario liberato dalla Vicaria ad omnem ordinem. Et 

desiderando li supplicanti che questa cappella non resti imperfetta hanno richiesto il pittore Domenico Zampieri 

che si trova in Roma, il quale ha promesso di venire e mentre si stava disponendo a partirsi gli fu scritto una 

lettera incerta che se lui verrà in Napoli sara {ucciso} maltrattato che si crede sia stratagemma di alcun pittore. 

Per il che s�è scritto al sig. Cardinale Gaetano e supplicato lo voglia interponersi acciò detto Pittore si contenti 

venire liberamente  assicurandolo che qui sarà accarezzato e sodisfatto conforme li suoi meriti. E per togliersi 

qualche sospetto che potesse havere il detto Pittore si supplica V.E. resti servita favorir questo negotio con una 

lettera al Signor Conte di Monterey Imbasciatore per S.M. in Roma perché venga sicuramente sotto la protettione 

di V.E. acciò quest�opera non resti imperfetta e lo riceveranno a gratia da V.E. ut Deus.  

Νάπολη, Archivio della Cappella di S. Gennaro, fascicolo 60 (έκδ. στο Faraglia, 1885, σελ. 461 και 

στο Strazzullo, 1994, σελ. 158) 

 
15 Ιουλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος, ως κυβερνήτης της Αδελφότητας των Ελλήνων, µαζί µε τον Νικόλαο 

Mancini, εκπροσωπούν την αδελφότητα στην προικοδότηση τής Felice Giaime στον γάµο της µε τον 

Don Augustino Persiano, από το κληροδότηµα του Ανδρέα Κοντόσταυλου  

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 7, f. 174r 

 

1631 
6 Ιουλίου  

Ο Βελισσάριος Κορένσιος, ως πρώην κυβερνήτης λαµβάνει µέρος στις εκλογές της αδελφότητας των 

Ελλήνων, όπου εκλέγεται µεταξύ των νέων κυβερνητών ο γιος του, Κωνσταντίνος 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 8, ff. 337v-338r 

 
19 Ιουλίου 

συµβολαιογραφική πράξη µε τον Santi Francucci σχετικά µε το σπίτι του Βελισσάριου στην περιοχή 

του Monte Calvario  
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ASN, N 5, S. 107, protocollo 14, ff. 229-236 (µνεία στο Ricciardi, 2001, σελ. 53, 58, σηµ. 11) 

 
30 Ιουλίου 

πληρωµή 46 δουκάτων από το µοναστήρι των SS. Marcellino e Festo για έργα σε φρέσκο και σε λάδι   

Al Monastero di S.Marcellino e Festo D. 46 e per lui a Belisario Corenzio a compimento di ducati 1400 per il 

quattro ad oglio della SS.ma Annunziata che ha fatto e consegnato per la tempiatura della loro nova chiesa et in 

conto delle pitture a fresco fatte per esso in detta loro chiesa nel comunicatorio et cappella  

(έκδ. στο Strazzullo, 1955) 

 
13 Σεπτεµβρίου 

υπογραφή συµβολαίου µεταξύ του Βελισσάριου Κορένσιου και του ιησουίτη Andrea Albertino, για 

ζωγραφική στο παρεκκλήσιο του S. Ignazio στην εκκλησία του Gesù Nuovo 

Eodem die trigesimo mensis semptembris 2e indictionis 1633 Neapoli. Contituto in presentia nostra il Sig. 

Belisario Corrente di Napoli di natione greca intervenne all�infrascritte per se, soi heredi et successori, sincome è 

venuto a conventione con il M. R. P. Andrea Albertino della Compagnia di Giesù, procuratore della R.da Fabrica 

della Casa Professa di Napoli di detta Compagnia, et spontaneamente in presentia nostra promette et convene per 

sollenne stipulatione etc., alla detta fabrica della Casa Professa absente et al detto P. Andrea in detto nomine, et a 

me ..... subbito che sarà fatto l�andito nel cappellone de S. Ignatio, dove venirà la cappella dell�Ecc.mo Principe di 

Venosa, nell�ala destra dell�altare maggiore di detta chiesa della Casa Professa pittare a fresco et ritoccarla a secco, 

con colori fini, et di sua propria mano la vita del Glorioso Santo Ignatio di Loyola, fundatore di detta Compagnia 

di Giesù, in quelli quadri che se anderanno compartendo nel stucco, et fatto detto andito et stando disposta la 

cappella per potersi cominciare, subbito senza nulla dimora promette cominciare detta pittura et da quella non 

desistere per qualsivoglia causa, et farla di tutta perfettione a giudicio d�esperti eligendi, uno per detto P.re Andrea, 

et l�altro per detto Sig. Bellisario.  

Et questo per quel prezzo che sarà estimato da� due esperti, uno per parte, et, in caso di differenze, per il terzo 

eligendo per detti due esperti, al quale apprezzo l�una e l�altra parte nelli nomi predetti prometteno stare et 

obbedire, et da quella non reclamare, appellare, nè ridurlo ab arbitrium boni viri, et fatto detto apprezzo il R. P.re 

Andrea in detto nome promette s�abbia pagare et supplire quello che resterà ad havere detto Sig. Bellisario, atteso 

si convene che il P. Andrea in detto nome sia obbligato, sincome promette, da mano in mano dare alcuna quantità 

di dinari al detto Sig. Bellisario, purchè non eccedano ducati cinquecento, in quelle paghe che vorrà il detto Sig. 

Bellisario, et il resto pagarlo in fine di detta opera.  

(έκδ. στο Strazzullo, 1961, σελ. 76) 

 

1634 
4 Φεβρουαρίου 

κωδίκελλος µεταξύ του ιησουΐτη Andrea Albertino και του Βελισσάριου Κορένσιου για ζωγραφική 

στο παρεκκλήσιο του S. Ignazio στον Gesù Nuovo 

Die quatro mensis februarij 3e indictionis 1634 Neapoli constituti in presentia 
nostra l�infrascritti M. R. P. Andrea Albertino della Compagnia di Giesù et Sig. 
Bellisario Corrente, et spontaneamente in presentia nostra si contentano che il 
prezzo et manifattura dell�introscritto cappellone di S. Ignazio, che esso Sig. 
Bellisario ha da pittare, servata la forma dell�introscritto instrumento rogato per 
mano mia all�introscritto di 30 settembre 1633 sia ducati ottocento, purchè sia 
senza l�aggiuntione dell�arco tra un pilastro et l�altro, quale esso P. Andrea 
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pretende non farlo pittare. Però volendo far pittare, in tal caso no s�inclusa in 
detti duc. ottocento, ma se li habbia da pagare pro rata, contentandosi esso Sig. 
Bellisario et promettendo fare detta opera con tutte quelle conditioni, modi, 
forma et qualità contenute et espresse nell�instrumento che fè in beneficio di 
detta Casa Professa  a tempo del�altare maggiore di detta chiesa.... quali duc. 
ottocento esso P. Andrea nel nome introscritto ce li pagarà, cioè duc. cento 
subbito cominciata detta opera et l�altri seranno pagati servata la forma di detto 
introscritto istrumento in pace etc et per osservanza di essi esso Sig. Belisario 
obbliga esso suoi heredi, successori et beni etc sub pena dupli. De più promette il 
detto Sig. Belisario dal dì che cominciarà detta opera non levarne mai mano fino 
che non sarà complita per qualsivoglia causa, et continuare ogni giorno, et 
pittarla tutta di sua propria mano conforme l�istoria che li darà detto P.re 
Andrea, et non farci ponere mano da latri, et farla tutta di colori fini et vaga a 
vederla, e di tutta perfettione a giudicio di detti esperti, et mancando farsi per 
due mesi continui, sia lecito a detto P.re Andrea (se vorrà) farla compire da altri 
(non obstante la prohibitione et uso che è tra detti pittori) a tutti danni, spese et 
interessi del detto Sig. Belisario; delli quali danni, spese et interessi se ne debba 
stare alla semplice parola del detto P. Andrea similmente in pace [...]   
(έκδ. στο Strazzullo, 1961, σελ. 76-77) 

 
14 Σεπτεµβρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος συµµετέχει στις εκλογές της ελληνικής Αδελφότητες, κατά τις οποίες 

εκλέγεται µεταξύ των κυβερνητών ο γιος του, Κωνσταντίνος 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 11, ff. 650r-v 

 

1635 
11 Αυγούστου 

πληρωµή 50 δουκάτων από τον ιησουΐτη Flaminio Magnati για ζωγραφική στην οροφή του Gesù 

Nuovo 

A Flaminio Magnati D. 50 E per lui a Bellisario Correnti a compimento di d. 550 a conto dei quel che se li deve 

per la pittura del voltone della loro chiesa del Gesù. 

(έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 320, έγγρ. 3) 

 
13 Οκτωβρίου  

προκαταβολή 50 δουκάτων για ζωγραφική που ο Βελισσάριος Κορένσιος πρόκειται να εκτελέσει στην 

cappella dei SS. Ugo e Anselmo και στο αίθριο της εκκλησίας τής Certosa di San Martino  
Al monastero di Santo Martino D. 50. E per esso a Bellisario Correnzi, dite a compimento di d. 100, che l�altri l�ha 

ricevuti di contanti, quali se li paano in contro et per caparra della pittura a fresco ch�haverà da fare in una cappella 

dentro la loro chiesa dedicata alli gloriosi Santi Hugone et Anselmo del loro ordine. Quale pittura debbia essere a 

soddisfazione e gusto del padre priore di detto monastero et anco per la pittura che doverà fare anco a fresco 

nell�atrio della detta chiesa a soddisfazione del detto padre priore con obbligazione che detto Bellisario debbia 

continuamente lavorare in detta opera ne tralasciarla sino che l�haverà finita.  

ASBN, Banco San Giacomo, giornale 1635, matricola 178 (έκδ. στο Nappi, 1988, σελ. 148) 

 
15 ∆εκεµβρίου  
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πληρωµή 20 δουκάτων στον Onofrio de Lione για ζωγραφική που εκτελεί στο σπίτι τού fra Lelio 

Brancaccio, προς ικανοποίηση του Βελισσάριου Κορένσιου 
A Scipione Brancaccio ducati vinti. E per lui a Nufrio de Lione a compimento di ducati trenta in conto delle pitture 

che fa alle case di fra Lelio Brancaccio a S. Maria a Parete a soddisfazione di Bellisario Correnti.  

ASBN, Banco dei Poveri, giornale matricola 187 (έκδ. στο Novelli Radice, 1991, σελ. 201 και ξανά 

στο Nappi, 1992, σελ. 51 και 224) 

 

1636 
30 Ιανουαρίου 

πληρωµή 20 δουκάτων στον Onofrio di Lione από τον Scipione Brancaccio για ζωγραφική στο σπίτι 

του fra Lelio Brancaccio, σύµφωνα µε συµβόλαιο που έχει συναφθεί µε τον Βελισσάριο Κορένσιο 

Α Scipione Brancaccio ducati 20. E per lui a Onofrio di Lione disse sono a compimento di ducati 50 di tutta la 

pittura ha fatto alla casa di fra Lelio Brancaccio a S. Maria a Parete pattizzata da Bellisario Correnti, atteso con 

questo pagamento resta soddisfatto di quanto ha pintato di detta casa. E per lui a Gio. Cola Magnio per altritanti. 

ASBN, Banco Sant�Eligio, giornale matricola 1821 (έκδ. στο Novelli Radice, 1991, σελ. 201) 

 
26 Ιουνίου 

Σύναψη συµβολαίου µεταξύ του Βελισσάριου και της ηγουµένης του µοναστηριού της S. Maria 

della Sapienza για την τοιχογραφική διακόσµηση της εκκλησίας  
Promissio pro Monasterio Sapientie à Bellisario.  

Die vigesimo sexto mensis Junij1636 neapoli et proprie jn monasterio sancte Marie Sapientie de neapoli ante 

gratas ferreas eiusdem nomasterij constitutis jn nostri presentia jnfrascriptis Admodum Reverendis Matribus 

monialibus eiusdem Monasterij existentibus à parte jnteriori gratarum predictarum videlicet S. Angela de 

alexandro Priorissa, S. Madalena Barone Subpriorissa, S. Hieronima Tolosa, S. Vincentia de Costantio, S. 

Angelica Maria Piccolomini, S. Arcangela Capomazza, et S. Maria Teresia Carafa discretis monasterij predicti 

Agentibus, et jntervenientibus ad jnfrascripta omnia nomine et pro parte predicti monasterij, et pro eodem 

earumque successoribus ex una parte. Et Bellisario Correnzi de neapoli Pittore Agente similiter ad jnfrascripta 

omnia pro se eiusque heredibus, et successoribus ex parte altera. Prefate vero partes quibus supra nominibus 

super jnfrascripto opere conficiendo jn nova Ecclesia Monasterij predicti fuisse jnter jpsas partes deventum ad 

jnfrascripta pacta videlicet. Jn primis detto signre Bellisario promette fare l�jnfrascritta opera nel modo sequente 

nella detta nova chiesa di detto monasterio ciò è la cupula dal cornicione jn su, et poi dal primo cornicione jnsino 

all�annito farce quelle pitture, che stimara bene jl Padre ordinario di detto Monasterio. Li quattro ancoli sotto la 

cupola con li dui sotto archi, et li quattro vacanti delli tompagni jnsino al cornicione. Jtem la lamia della chiesa 

jnsino al cornicione. Tutti li vacanti che restano di stucco jn detti lochi di debbiano pittare  |  tutte quelle pitture, 

et jnstorie, che li seranno ordinate dal detto Padre ordinario. Et questo fra termine de dui anni da hoggi, quale 

opera debbia essere tutta di mano sua, ben vero li sia lecito di fare fare qualche nuvola, ò panno, ò altro lavore 

che ce volesse eccetto pero le figure. Jtem che dette pitture habbiano ad essere stimate conforme l�altre opere fatte 

da detto signore Bellisario, et non finendo detta opera per detto tempo d�anni dui sia lecito à detto Monasterio 

pigliare altre persone sufficiente conforme l�abilita di detto signore Bellisario et fare fenire detta opera à tutti 

danni, spese et jnteresse di detto signore Bellisario purche questo jmpedimento de fenire detta opera non sia per 

jnfermit quod absit di detto signore Bellisario. Jtem che detto Monasterio sia obligato darli anniti, calce 

fabricatore, è toneche quando sera richiesto da detto signore Bellisario. Quale opera detto signore Bellisario 

promette farla per prezzo de ducati dumilia, è cinquecento da pagarnosi in dudice paghe de quali detto signore 
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Bellisario dechiara havere ricevuto da detto Monasterio per lo banco de santo Eligio, Excettioni è l�altri dette 

Reverende Madre promettono pagarle jn pace, è senza replica quia sic.  |  Et promiserunt et convenerunt ambe 

partes (omissis). Presentibus Judice Dominico de Rugerio terre Caivani neapoli commorante Regio ad contractus, 

Joanne Matteo Clorio, Silvestro Faiella stoccatore, Joanne Maria Centa, et Jacomo Lazari de Neapoli.  

ASN, N 6, S. 105 (Aniello Perrotta), protocollo 21, ff. 224v-225v (έκδ. στο Delfino, 1999, σελ. 18) 

 
3 Ιουλίου 

Προκαταβολή 200 δουκάτων από την ηγουµένη Suor Angela di Alessandro για ζωγραφική στην 

εκκλησία τής S. Maria della Sapienza 
Al monastero della Sapienza, Ducati 200 e con firma di Suor Angela di Alessandro, Priora, a Belisario Corenzio, 

e ce li paga anticipatamente pe la pittura che ha da fare in detta chiesa fra anni due, cominciando alli 26 giugno 

1636, per il prezzo di ducati 2500 conforme all�istrumento stipulato 

ASBN, Banco Sant�Eligio, matricola 184 (έκδ. στο Rizzo, 1984, σελ. 314) 

 
27 Οκτωβρίου 

πληρωµή για τη ζωγραφική στην cappella dei SS. Ugo ed Anselmo στην Certosa του Σαν Μαρτίνο  

(έκδ. στο Faraglia, 1885, σελ. 458) 

 
14 Νοεµβρίου 

πληρωµή 100 δουκάτων για ζωγραφική που εκτελεί στην εκκλησία της S. Maria della Sapienza  

Al Monastero della Sapienza D. 100. e per lui a Belisario Corrente a compimento di D. 300 in conto della pittura 

sta facendo nella loro nova chiesa per la quale si è preso due anni di tempo per compirla, conf. istr. Per notar 

Aniello Perrotta 

ASBN, Banco Sant�Eligio, giornale 1636, matricola 190 (έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 
23 ∆εκεµβρίου  

πληρωµή 100 δουκάτων για ζωγραφική που εκτελεί στην εκκλησία της S. Maria della Sapienza  

Al monastero della Sapienza D. 100. E per lui confirma di Sore Angela d�Alessandro, priora, a Bellisario 

Correnze a compimento di D. 400, atteso l�altri D. 300 li ha ricevuti per detto nostro Banco in due partite. E tutti  

sono a conto della pittura sta facendo nella loro nova chiesa, conforme si è obbligato per istrumento per mano di 

notare Aniello Perrotta et sono delli D. 4000 pervenutili da fra Nunzio spera, priore dell�ospedale della Pace.  

ASBN, Banco Sant�Eligio, giornale 1636, matricola 187 (έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 

1637 
6 Απριλίου 

πληρωµή από τους µοναχούς τής Certosa di San Martino για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο των SS. Ugo 

e Anselmo, στο µικρό σκευοφυλάκιο και στον πρόναο της εκκλησίας  

Al Monasterio di Santo Martino D. Cento sessant�otto e per esso con subscrittione di D. Giovanni Battista Pisanti 

priore del�Venerabile Monasterio di D. ottocento atteso li altri l�hà ricevuti parte di contanti e parte per polisa di 

banco disse sono per le pitture fatte nella chiesa di Santo Martino cioè a fresco, et sono una cappella intitulata di 

santo Hugo e santo Anselmo, una Jstoria grande di Santa Agata fatta alla sacristiola et le pitture fatte nel�atrio di 

loro chiesa delli martiri cartusiani et con detto pagamento resta sodisfatto da detto Monasterio di quanto hà fatto 

per jnsino al di oggi ne resta a havere cosa alcuna. 
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ASBN, Banco Spirito Santo, giornale, matricola 276, f. 454 (έκδ. στο Delfino, 1985, σελ. 99, αναδηµ. 

στο Nappi, 1988, σελ. 148) 

 
20 Ιουνίου 

προκαταβολή από τον ιησουίτη Flaminio Magnati για τοιχογραφίες στην οροφή του παρεκκλησίου τού 

San Francesco Saverio στον Gesù Nuovo 

Al padre Flaminio Magnati d. 63. e per lui a Bellisario Correnti a compimento di D. 113, 02 et in conto di D. 800 

per il prezzo si è  convenuto et ha promesso far la pittura del voltone della cappella di Santo Francesco Xaverio 

della chiesa della Casa Professa del Gesù nell�istesso modo e perfettione che ha dipinto il voltone di S. Igngatio 

dell�istessa chiesa del che se ne debba stare a giuditio e soddisfazione che per detto e del padre prefetto della 

fabrica della casa Professa del Gesù con che debba finire dette pitture per tutto il mese d�ottobre 

ASBN, Banco Spirito Santo, matricola 276 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 324, έγγρ. 30) 

 
8 Αυγούστου 

πληρωµή από τον ιησουίτη Flaminio Magnati για τοιχογραφίες στην οροφή του παρεκκλησίου τού San 

Francesco Saverio στον Gesù Nuovo 
A 8 agosto 1637 - Flaminio Magnati paga 50 ducati, a Belisario Correnti a compimento di ducati 213, et in conto 

di ducati 915, che se li deve per la pittura della cappella di S. Francesco Zaverio nella loro chiesa del Giesù di 

Napoli 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
14 Σεπτεµβρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος συµµετέχει στις εκλογές της αδελφότητας των Ελλήνων της Νάπολης 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 14, ff. 470v-472r 

 
19 Οκτωβρίου 

πληρωµή από τον Tomase de Franchis για ζωγραφική που ο Βελισσάριος πρόκειται να εκτελέσει στο 

παρεκκλήσιο του πρώτου, στον San Domenico Maggiore, σύµφωνα µε το συµβόλαιο που έχει 

συναφθεί µε τον ιησουίτη Luigi Lando 
A Signor Tomase de Franchis ducati 50 e per lui a Belisare Corlies per compimento de D. 300 atteso li D. 250 li 

ha ricevuti cioè D. 200 contanti in più volte e D. 50 per nostro banco e sono per conto de D. 400 come sono 

convenuti per il prezzo della pittura a fresco che ha da fare nella sua cappella dentro la chiesa di San Domenico 

con quelle pitture conforme e convenuto con il frate Luigi Lando della Compagnia di Gesù ed a sodisfazione anco 

del medesimo fratello Luigi 

ASBN, Banco di Sant�Eligio (έκδ. στο Pacelli, 1977, σελ. 824 και στο Pacelli, 1978, σελ. 59) 

 
20 Οκτωβρίου  

πληρωµή από τον D. Berardino Ram για ζωγραφική στο παρεκκλήσιο του, στην Nostra Signora della 

Salute· το ποσό αποδίδει ο Βελισσάριος στον Francesco d�Otranto 

A D. Berardino Ram de Montalvo D. sessanta e per lui a Bellisario Correnti per opere di pettura fatte nella sua 

cappella di Nostra Signora della Salute di Padri Reformatori di Santo Francesco d�Assisi sino a 18 di settembre 

1637 et per esso a Francesco d�Otranto per altri tanti 

ASBN, Banco Spirito Santo (έκδ. στο Delfino, 1985, σελ. 99) 
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20 Νοεµβρίου 

πληρωµή από τον Tomase de Franchis για τοιχογραφίες που εκτελεί ο Βελισσάριος στο παρεκκλήσιο 

του πρώτου στον San Domenico Maggiore  

(έκδ. στο Pacelli, 1977, σελ. 824 και 1978, σελ. 59) 

 

1638 
11 Ιανουαρίου 

πληρωµή από τον Flaminio Magnati για τοιχογραφίες στον δυτικό βραχίονα του Gesù Nuovo  

ΚΕΙΜΕΝΟ 

(έκδ. στο Strazzullo, 1954, σελ. 144) 

 
1 Μαρτίου 

πληρωµή από τον Flaminio Magnati για τοιχογραφίες στον δυτικό βραχίονα του Gesù Nuovo  

A 1 marzo 1638 - Flaminio Magnati paga ducati 50 a Belisario Corenzi a compimento di d. 300, e della pittura 

che fa nel voltone della porta della loro chiesa del Giesù 

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52) 

 
29 Μαΐου  

πληρωµή από τον Flaminio Magnati για τοιχογραφίες στον δυτικό βραχίονα του Gesù Nuovo  

A Flaminio Magnati D. 50. E per lui a Bellisario Correnti a compimento di D. 550 a conto di quel che li deve per 

la pittura del voltone della loro chiesa del Gesù 

ASBN, Banco Sant�Eligio, matricola 200 (έκδ. στο Nappi, 1984, σελ. 333, έγγρ. 3) 

 
3 Νοεµβρίου 

Πράξη δωρεάς του Βελισσάριου Κορένσιου 3000 δουκάτων στον γιο του, Κωνσταντίνο. Το ποσό 

προέρχεται από οφειλές για τοιχογραφική διακόσµηση του Βελισσάριου στα µοναστήρια της Sapienza 

και των SS. Marcellino e Festo, καθώς και από τη Βασιλική Αυλή 

Donatio pro Costantino Correnzi 

Die tertio decimo mensis novembris septime Indictionis 1638 Neapoli constitutus in nostri presentia Magnificus 

Belisarius Correnzi de Neapoli ob amorem et dilectionem quem et quam continuo gessit, et gerere dixit erga 

Magnificum Constantinum Correnzi eius filium legitimum, et naturale, et ex alijs juxis causis suuam mentem 

moventibus, et jnducentibus sicut dixit quae licet hic non ex primantur haberi tamen voluit pro expressum, et 

specifice declaratis et quia sic sibi placuit, et placet sponte praeditto die coram nobis non vi dolo sed omni meliori 

via ex nunc libere, et gratiose donavit Donationis titolo jnrevocabiliter inter vivos ac cessit, et renuntiavit preditto 

Constantino presenti et acceptanti ducatos termille de carlenis percipiendos .... ducati mille di essi della summa 

delli ducati 2500 debiti ad esso Bellissario dal Monasterio della Sapienza de Monache di Napoli per pittura fatta 

et da farsi nella chiesa di esso Monasterio di esso Belisario conforme al contratto stupulato à vintisei Giugno 

1636 per mano di notario Aniello Perrotta di Napoli: Altri ducati cinquecento cinquantotto uno et grani sedici 

debiti ad esse Bellisario dalla Ra Corte et per essa dalla Ra Cascia Militare per causa del� suo intrattenimento  |  

de ducati X.o il mese che teneva situati sopra l�arredamento del ferro de quali ducati 558. 1. 16 ne appare 

liberanza spedita à primo di giugno 1638 registrata inex  42 fol: 189 quale liberanza dice detto Constantino 

haverla ricevuta da detto Bellisario suo padre, et possa quelli et permezzo de banchi exigere et del esatto quietare 
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altri ducati 941. 3. 4. de mag.r summa debiti ad esso Bellisario dal Monasterio di Santo Marcellino di Monache di 

Napoli per le pitture fatte da esso nel detto Monasterio, et chiesa di quello � Et altri ducati cinquecento per 

complimento di detti ducati tremilia percipendi, et consequendi da detto Constantino sopra li beni stabili che esso 

Bellisario tiene in questa città di Napoli, et proprie incontro la chiesa di Montecalvario, anzi per qualli, esso 

Bellisario assignare un� compro di detti stabili ad esso Constantino ad electione di detto Constantino franco 

d�ogni peso, et durante detta assignatione debbia da hoggi in avanti esso Constantino perceperne d�interesse 

ducati trenta cinque l�anno a Rag.e de settecento restando ad elettione  |  et volunta di esso Constantino ò di 

volere detta assignatione ò pure .... detto interesse alla detta rag.e quale interesse seù annuum intrate volessero 

Bellisario che sia lecito à detto Constantino suo figlio prop.a ante exigerli ogni anno dalli piggioni pervenuendi 

da detti beni stabili all�hora, et quando vorrà esso Constantino, et dell�esatto farne rict.e à favore delli 

piggionanti di quelli � Volendo anco esso Bellisario che tanto li ducati 1000 consegnandi da detto monasterio 

della Sapienza, quanto li detti altri ducati 941. 3. 4. consegnandi da detto Monasterio di Santo Marcellino ut 

sopra donati sia lecito similmente ad esso Constantino se vorrà prop.a ante et per mezzo de banchi exigendi da 

detti debitori dell�esatti quietare, constrengere li debitori, et con p.re in juditio et fare ogni cosa necessario, 

ponendo detto Constantino in suo luoco, et const.no prod. in cosa ppro.... nè possi per esse due partite detto 

Constantino prendere interesse alcuno da detto Bellisario se non à  npo .... che sequisse alcuno caso dell� .... 

permittendi: Promettendo detto Bellisario ducati 3000 ut supra donati fareveni exig.li non esatti nè ad altri ceduti  

|  ne obbligati, anzi l�evittione di quelli generalmente et spetialmente da qualsivogliano persone in ampla forma et 

tanto in caso di evittione d�alcuna quantità di essi ducati tremilia ut supra donati quanto in caso che non fusseo in 

tutto ò in parte in esigibili inciascheduno di essi capi per quella summa che fusse avitta, ò fusse in esiglibile possi 

et voglia detto Constantino suo figlio havere rogresso sopra l�altri beni stabili d�esso Bellisario et peruperne 

l�interesse volendo esso Bellissario espressamente che detto suo figlio se debbia realiter incorporare essi ducati 

tremilia liberi et senza conditione alcuna ne si possi da detto Bellisario ne suoi heredi, et successori in nessuno 

futuro tempo allegare che detto Constantino non habbia fatto le deligenze per recuperare esse quantità di denari 

donate ut sopra essendo che le dette deligenze doverrando restare à carrico d�esso Bellisario fare et quello detto 

Constantino farrà se doverà intendere essere fatto per suo gusto, et piacere senza nessuno obligo. � Et promisit, et 

convenit praefatus Bellissarius sollemni stipulatione ditto Constantino eius filio presenti Donationem cessionem, 

et renu.rem  |  predittas ac omnia preditta semper habere ratas ac rata et contra non facere aliqua ratione 

dictamque donationem non revocare ingratitudinis vitio nec alia quavis de causa etiam si presens donatio 

excederet summam quistgentorum aurectum quae donatio voluit per non censeatur una sed plures donationes 

diversis quindem vicibus, et temporibus fatte infra summam à jure permissam et quae in ea non sit necessaria 

insiunatio aliqua sed valleat, et teneat aut si fatta fuisset coram quocumque judice officiali et magistrata ac cum 

decreto, et authoritate ipsorum et casu quo in futurum donationem predittam revocaverit, aut revocare tentaverit 

voluit quae ex nunc pro tunc et è conta revocatio ipsa habeatur pro non fatta et donatio praeditta sit renovata et 

de novo fatta et toties donat et cedit ut sopra quoties illam in futurum revocaverit. Renuntians dictus Bellissarius 

expresse cum juramento coram nobis le: fin: ac toti titulo cod: de revocandis donationibus ac legi de insinuandis 

donationibus et ipsi insinu: ni ceterisque iuribus. Pro quibus omnibus [...]  |  presentibus indice preditto de 

Vitagliano Francisco Garzia de Neapoli pictore, Andrea Mattheo sartore et Joseph� Antinolfo in domo ditti 

Bellissarij.  

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 15, ff. 601v-604r 

 

1639 
10 Φεβρουαρίου 
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προικοσύµφωνο µεταξύ του Βελισσάριου Κορένσιου και του Carlo d�Accetto, ο οποίος πρόκειται να 

παντρευτεί την κόρη του πρώτου, Patrizia 

ASN, N 6, S. 47 (Marzio de Grisi), protocollo 34, ff. 82-86 (µνεία στο Leone de Castris, 1991, σελ. 

326) 

 
21 Μαρτίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται πρόεδρος της ελληνικής Αδελφότητας   

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 16, ff. 185r-v 

 
14 Μαΐου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στον τρούλο της εκκλησίας S. Maria della Sapienza  

Al monastero della Sapienza D. 50. E per esso a Bellisario  Correnti a compimento di D. 465, che l�altri l�ha 

ricevuti per il banco di Sant�Eligio et sono  in conto della pittura sta facendo nella cupola di loro nova chiesa.  

ASBN, Banco della Pietà, giornale 1639, matricola 316 (έκδ. στο Ricerche, 1989, σελ. 124) 

 
12 Αυγούστου 

πληρωµή για ζωγραφική, σε φρέσκο και σε λάδι, για την εκκλησία των SS. Marcellino e Festo 

Al Monastero dei Santi Marcellino e Festo D. 50. 2. 6 e per esso a Belisario Corenzio pittore a compimento di D. 

100.2.6 in conto di D. 400 per tutte le pitture a fresco et ad oglio fatte per servizio di loro chiesa, cupola, 

comunicatorio et altro luogo 

(έκδ. στο Strazzullo, 1955) 

 
18 Αυγούστου  

πληρωµή για ζωγραφική σε φρέσκο και σε λάδι για την εκκλησία των SS. Marcellino e Festo 

Al monastero dei SS. Marcellino e Festo, D. 50 e per esso con autorizzazione polizza di Isabella Di Vicariis 

Abbadessa a Belisario Corenzio pittore a compimento di 100 ed in conto di 400 per tutte le pitture a fresco et 

oglio fatte per servizio della detta loro chiesa di SS. Marcellino e Festo, per cupola, comunicatorio et altro luogo 

per tutto il passato e sino all�11 agosto 1639 

ASBN, Banco Pietà, matricola 319 (έκδ. στο Rizzo, 1984, σελ. 314) 

 
10 Οκτωβρίου  

πληρωµή 100 δουκάτων για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  
Al monastero della Sapienza D. 100. E per lui con subscrittoione di sor Angela Giovanna Carrafa, priora, a 

Bellisario Corenzi pittore, dite sono a compimento de D. 600 l�ha ricevuti in più volte per banco eti de contanti. E 

detti D. 600 sono in conto di quello gli deve il detto Monastero per la pittura che fa nella fabrica della loro nova 

chiesa 

ASBN, Banco Spirito Santo, giornale 1639, matricola 297 (έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 

1640 
24 Φεβρουαρίου 

πληρωµή 100 δουκάτων για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  

(έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 52-53) 
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17 Μαρτίου 

πληρωµή 100 δουκάτων για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  

(έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 53) 

 
22 Σεπτεµβρίου 

πληρωµή 100 δουκάτων για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  

Al monastero della Sapienza D. 25 E per lui a Bellisario Correnti, pittore. Sono in conto della pittura a fresco che 

sta facendo per servitio della loro nova chiesa. E  per esso a Gioseppe Antinolfo per altritanti 

(έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 
25 Οκτωβρίου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  

(έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 53) 

 
11 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  

Al monastero della Sapienza D. 20 e sotto scritturazione di Suor Angela Giovanna Carafa Priora al maestro 

Belissario Corenzio Pittore e se li pagano per alcuni miglioramenti che fa nella cupola delli quattro Evangelisti 

nelli Quattro Dottori greci sta facendo sotto gli archi maggiori della loro Nuova Chiesa inclusi nel prezzo delli 

2500 ducati per la pittura che ha fatto in tutta la chiesa 

ASBN, Banco Spirito Santo, matricola 305 (έκδ. στο Rizzo, 1984, σελ. 314) 

 
15 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  
Al monastero della Sapienza D. 20. e per loro a Bellisario Correntio pittore, quali se li pagano per alcuni 

miglioramenti fatti nella pittura della cupola delli quattro Evangelisti, nelli quattro Dottori sotti di detta cupola, et 

per li quattro Dottori Greci che sta facendo nelli due sotto archi maggiori della loro nova chiesa, declarando che 

detti D. 20 non s�includino nel prezzo delli D. 2500 per la pittura di detta chiesa, πληρωµή για τοιχογραφίες στην 

εκκλησία S. Maria della Sapienza  

(έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 
22 ∆εκεµβρίου 

πληρωµή για τοιχογραφίες στην εκκλησία S. Maria della Sapienza  
Al monastero della Sapientia D. 40. E per lui a Bellisario Correntio pittore. E sono a compimento di D. 1450 et in 

conto de D. 2500 per la pittura a fresco nella loro nova chiesa, atteso l�altri D. 1410 l�ha ricevuti  in più volte de 

contanti et per banco 

ASBN, Banco Spirito Santo, matricola 304 (έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 124) 

 

1641 
2 Ιανουαρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος εκλέγεται κυβερνήτης της ελληνικής αδελφότητας 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 18, ff. 3v-4v 
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23 Μαρτίου 

πληρωµή από το µοναστήρι της S. Maria della Sapienza για µια ελαιογραφία µε απεικόνιση τού 

Εσταυρωµένου  

A 23 marzo 1641 � Il Monistero della Sapienza paga ducati 20 in conto di ducati 50 a Bellisario Corrensi per 

prezzo di un Quadro ad oglio di larghezza palmi: 8 et altezza 12, nel quale sta dipingendo per servitio de la loro 

nova chiesa un Crocifisso con la Madre SS.a Giovanni et Madalena, et dovete darlo finito a saftisfatione del loro 

Padre ordinario et di loro per l�ultimo del presente mese; dichiarando che che per li Satni Patroni di questa Città 

dipinti in detta loro nova Chiesa sopra l�archi de la Cappella ne è stato intieramente soddisfatto.  

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 53) 

 
4 Απριλίου 

πληρωµή 32 δουκάτων από την ηγουµένη του µοναστηριού της Sapienza, suor Angela Giovanna 

Caraffa, για µια ελαιογραφία µε απεικόνιση της Σταύρωσης 

ASBN, Banco dell�Annunziata (έκδ. στο Nappi, 1989, σελ. 133, εικ. 62) 

 
30 Ιουλίου 

καταβολή από τον Βελισσάριο µέρους της προίκας της κόρης του, Patrizia, προς τον σύζυγό της, Carlo 

d�Accetto  

A 30 luglio 1641 � Belissario Correnzi paga ducati 1000, al Dottor Carlo d�Accetto suo genero et marito della 

Sig.ra Patritia Correnzi sus figlia a compimento de ducati 300, delle integre doti di detta Patritia li anni passati 

promessi al detto Carlo da esso et dal sig. Constantino Correnzi suo figlio in virtù di Capitoli matrimoniali tra di 

loro firmati et stipulati a 27 novembre a1638, et Istrumento dotale dopo contratto detto matrimonio a 10 

febbraio1639 per Notar Martio de Grisi.  

ASBN, Banco AGP (έκδ. στο D�Addosio, 1913, σελ. 53) 

 

1642 
17 Ιανουαρίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος συµµετέχει, ως πρώην κυβερνήτης στις εκλογές της αδελφότητας των 

Ελλήνων, όπου εκλέγεται ως πρόεδρος ο γιος του, Κωνσταντίνος 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 19, ff. 20v-21v 

 

1644 
16 Ιουλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσχιος συµµετέχει, ως πρώην κυβερνήτης, στις εκλογές της αδελφότητας των 

Ελλήνων της Νάπολης 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 21, f. 166v 

 

1645 
24 Ιουλίου 

Ο Βελισσάριος Κορένσιος συµµετέχει, ως πρώην κυβερνήτης, στις εκλογές 
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της Αδελφότητας των Ελλήνων 

στις εκλογές 

ASN, N 6, S. (Didaco de Crescenzo), protocollo 22, ff. 204v 

 

1646 
13 Ιουνίου 

Κατάθεση του Βελισσάριου Κορένσιου, εγκατεστηµένου στην πόλη τής Rocca Guglielma, στο νότιο 

Λάτιο, ενώπιον του επισκοπικού αποσταλµένου του επίσκοπου της Νάπολης σχετικά µε τις διαµάχες 

της ελληνικής αδελφότητας µε τους απογόνους του ιδρυτή της εκκλησίας των Αγίων Πέτρου και 

Παύλου, Θωµά Ασάνη Παλαιολόγου 
[�] Bellisarius Corenzi civitatis Arcadiae della Morea ad presenti commorans in Terra Roccae Giuglielmae filius 

quondam Joannis Corenzi etatis suis annorum ottaginta otto, ut dixit et ex eius aspectu apparent [�] juramento 

jnterrogabis et examinandis Ad instantia Scipionis Suriani Ralles heredis universalis D. Victoriae Ralles .[...]  

supp. 2° in.no interrogatus che arte è la sua, dove have habitito et habitis et quando [...] come esso testatore have 

habitato continuamente in la città di Napoli per lo spatio di settantasei anni circa et hora per la vecchiaia se 

ritrova commorante in detta Terra della Rocca, e dell�età (have detto di sopra, e per gratia di Dio esso testatore 

have sempre ogn�anno frequentati li Santissimi Sacramenti della confessione e communione e particolarmente 

questo presente anno 1646 si è communicato e confessato nella chiesa parrocchiale di S. Giovanni Battista de 

detta terra della Rocca [...]  

Super 3° inter.rio inter. Che esso testimone è amico inorinseco, confidente e con pagno comensale d�alcuni delli 

detti mastri, ò sia a stine o con sanguine et in che grado, si è conpare d�esso, compagno, creditore overo debitore 

[...] in detta chiesa è stato più volte mastro, e priore nella detta confraternita e non ci have interesse alcuno in 

detta chiesa [...]  

se esso testatore è ricco, ò povero, e questo possiede de beni et al presente a spese da chi vive, e se è stato mai 

processato, ò querelato [...]  

Dicit che esso testatore per la Dio grazia sta commodo de beni stabili di case che possiede in la città di Napoli et 

have anco annui censi che campa d�entrate com�è notorio in detta città di Napoli, ne mai è stato processato, nè 

querelato, ne anco è stato carcerato ad instanza di nessuno, e conosce per una volta solo di Scipione Suriano, ed 

ubitaria di conoscerlo ......perche have un pello che non have visto [...]  

Super 9° inter.io interd. se sa da chi è stata edificata la detta chiesa de SS. Pietro e Paulo, de che anno, in che 

for.eo e con quale commodità, et a spese de chi, e con che entrata e se ci è stato accresciuto, ò incascato in detta 

chiesa, et le è stata ridotta in a lora forma? [...] . 

Super 11° inter.io intend. Se conosce il D. Matthia Pisano, il D. Nicephorus Melisseno, D. Paulo Capoysio, D. 

Mattheo Peta [...]  

[�] Interrogatus dicit che è vero similmente che la sopradetta cappella seu chiesa di SS. Pietro e Paulo era per 

prima una cappelluccia, et era distruta, e li confrati greci a loro per proprie spese e di elemosine la renoverno 

dalli pedamenta e la ingrandirno dove ci hanno fatto lo luogo per le donne separato, hanno anco fatta la cupoletta 

dell�altare maggiore, et esso testimone ci have pentato, e fatti certi Angioli, e stucco, e fatta ci anco la sacrestia, le 

seggie intorno intorno la chiesa, et l�entrato de detta chiesa che se entra allo cortiglio dove stanno li pilastri, lo 

have fatto Giovanni Pugliacci alle spese della confraternita, e per compiarla se sono comprate molte case 

consique [...]  

ASDN, Collationes Beneficiorum, F. 64, n. 2, f. 262r-267v (µνείες και αποσπασµατική έκδ. στο 

Ambrasi, 1963, σελ. 383-389) 
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ΝΑΠΟΛΗ 
ARCHIVIO DI STATO  

Fondo Notarile  
Notai del �500  

Antonio Celentano, scheda 132, protocolli: 1, 11 

Damianio De Forte, scheda 332, protocolli: 3, 7, 8, 10 

Marco Antonio De Vivo, scheda 265, protocolli: 17, 26, 27, 36 

Giovanni Francesco Fasano, scheda 555, protocolli: 3 
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Andrea Fasano, scheda 87, protocollo: 3, 6 

Pietro Paulo Fiscale, scheda 55: protocollo: 1, 3 
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Fondo Monasteri Soppressi 
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vol. 110 (anno 1591) 
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XIV. 2. 10 (Vite e memorie delli famosi pittori e scultori scritte e notate dal Cavalier Massimo Stanzione, celebre 

pittore napoletano) 

XV. E. 35 (Vita di Don Gio: d�Austria, figli di Carlo V. Imperatore) 

XVII. A. 24  

XXXII. C. 15 (ff. 46-80v : Vita del Sig. D. Gio D�Austria, del Signor Conte di Biccari) 
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Fondo San Martino 
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SOCIETA� NAPOLETANA DI STORIA PATRIA 
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Araldo, G. F., Cronica della Compagnia di Giesù di Napoli 
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Senato Secreta, Dispacci degli ambasciatori al senato 
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